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INTRODUCCION

En esta tesis me propongo pensar mi produccion artistica en torno al edificio Otto
Wulff. Hace cuatro afios, cuando comencé mis primeros registros fotogréaficos de los
atlantes no tenia ni remota idea que tal espacio deviniese en mi principal fuente de
investigacion artistica a desarrollar durante los siguientes tres afios de talleres
proyectuales en la UNA. Sin embargo, de forma intuitiva a mediados del 2015, cuando
me mudé a la esquina diagonalmente opuesta al edificio de Peru 375, percibi que se
trataba de algo inconmensurable, poderosamente atractivo y que mi abordaje
expresivo hacia él seria ineludible.

¢ Por qué el Otto Wulff? ¢ Es posible hallar el momento exacto en el cual este espacio
me cautivara por primera vez? ¢Y conocer el motivo de la imantacion que me

provocara a lo largo de estos ultimos afios?

Para desarrollar esta investigacion primero se plantea el Estado de la cuestiémue da
paso a un Relevamiento general sobre la historia de mi objeto de estudio, del cual
analizo sus diferentes aspectos omo el espacio simbdélico de poder que ocupa y su
tipologia arquitecténica tanto del exterior como del interior.

Luego se explicitan cuales fueron los enfoques que adopté, filoséfica vy
metodolégicamente, para abordar este proyecto.

El cuerpo de la tesis esé constituido por tres grandes ejes: Percepciones, Indagaciones
y Aproximaciones.

Alli se desarrolla el nacleo, es decir, la esencia de la investigacion.

En las Conclusiones me interesara dar cuenta de un nuevo estado vy, finalmente, en el

Anexo se dispone una entrevista, imagenes y material suplementario al escrito troncal.



ESTADO DE LA CUESTION

Sabemos quiénes, cuando, para qué y donde lo construyeron al Otto Wulff. También
sabemos de su enorme importancia arquitectonica en la ciudad de BuenosAires y
algunos episodios trascendentales que lo antecedieron en su mismo solar.

Empero, un gran velo de misterio envuelve todo el rascacielos ya que no pude hallar
ninguna publicacion referida a su historia ni en la biblioteca de la Sociedad Central de
Arquitectos, ni en la Biblioteca Nacional Mariano Moreno, ni en la Biblioteca de la
FADU (Facultad de Arquitectura, Disefio y Urbanismo) de la UBA. SoOlo escasa
informacién pude extraer de algunos sitios de internet, articulos breves en foros o
blogs. La mayoria de los datos duros y todas las imagenes que se utilizan en el
relevamiento fueron provistas por el arquitecto Fernando Lorenzi. Especializado en
patrimonio y restauracion, Lorenzi es el titular del estudio INFILL, quien esta
escribiendo su libro Enigma Otto Wulff (2019), para el cual investigdb exhaustiva y

generosamente compartié su informacion.



RELEVAMIENTO

El edificio Otto Wulff (OW)! se construyd entre 1912 y 1914. Esh emplazado en la
esquina de la Avenida Belgrano y la Calle Pear. Ocupa parte del sector fundacional que
conformo el primer trazado en damero de la Ciudad de Buenos Aires formando parte
del actual barrio de Monserrat.

Para su construccion el empresario alenan Wulff contrat6 al arquitecto danés Morten
F. Ronnow y a los ingenieros holandeses Pieter Jacobus Dirks y Willem Hendrik
Johannes Dates?

El primer paso para ejecutar semejante obra fue demoler la Casona colonial que habia
existido en el mismo solar, erigida en 1782 por Pedro Medrano en la esquina de aquel
entonces calles San José y Santo DomingoFue modelo de las grandes viviendas
patriarcales de la ciudad.€ z | W' | zlzl+xdzdg | zdz ~y" k"dqg"
el periodo en que la alquilaron el Virrey Joaquin del Pino y su segunda esposa Rafaela
Vera Mujica y Lopez Pintado a partir 1802 y que siguiera ocupando la virreina tras la

muerte de su esposo en 1804 durante doce afios mas.

Cabe destacar que el solar y la casa fueron escenariale una de las acciones mas
sangrientas de la Segunda Invasion Inglesa el 5 de julio de 1807, cuando el regimiento
Highlander 71 escocés, al mando del teniente Cadogan, invadio la finca durante el
lapso en que moraban la virreina viuda Rafaela con sus hije. Ese encuentro armado
definio la Reconquista de Buenos Aires. Y fue precisamente alli que, al dia siguiente,
fueran fusilados ciento dos soldados ingleses acorralados en el patio. (Lorenzi).

A fines del siglo XIX esa casa fue convertida eninquilinato, un conventillo
superpoblado de inmigrantes.® Finalmente vino la venta en publica subasta en la cual

Otto Wulff adquirio la casa.

1 De aqui en adelante pasaréa nombrar el edificio con la sigla OW.

2 Suantecedente en Argentina habia sido construir el Puerto Preciso de Santa Fe en 1904.

3 Alo largo de sus 130 afios de historia dicho solar fue utilizado como: Residencia Virreinal, Residencia Obispal de
la ciudad de Buenos Aires, Capellania de la cofradialel Santisimo Rosario, Legacion del Imperio de Portugal ante
la Confederacién Argentina, Sede Fundacional del Banco de la Ciudad de Buenos Aires y, por ultimo, Inquilinato.
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El arquitecto R6nnow, antes de demolerla, efectu6 un relevamiento planimétrico que
dono a la por entonces Escuela deArquitectura, la hoy FADU UBA?

El edificio OW fue concebido en un espacio simbdlico de poder, a metros de la
Manzana de las Luces y la Plaza de Mayo. Desde su origen se forjo y proyecté como
espacio de poder.

Otto Wulff era un prospero empresario aleman, terrateniente en su ciudad natal,
Hamburgo. Fue importador y exportador, duefio de corralones de construccion donde
vendi6 hierros, alambrados, insecticidas, que complementaba con cultivo y aserrado
de quebracho en Santiago del Estero y Chaco, sumado a atos emprendimientos
comerciales y productivos que giraban todos bajo el sello de su marca registrada O.W.

El Lobo?®

El OW durante su construccion.

4Ver ejemplo lamina 1 en Anexo.
5Ver lamina 3 en Anexa



A sus 42 afnos decidio construir el edificio, que con sus setenta y dosmetros, fuera el
mas alto de Buenos Aires, de oficinas para alquilar. El primero de hormigon armado,
material importado de Europa. (Lorenzi).

Se trata del Unico edificio con la estética Jugendsti/ en Buenos Aires. En espafiol

entendemos por Jugendsti + W ¢ AGWz Sz O+~ | £ ! Wxd"|l G"

también conocido como Art Nouveau en Bélgica y FranciaArts & Crafts en Inglaterra
0 Florealeen ltalia. Modernismo es el término que agrupa todas estas corrientes de
renovacion arquitecténica de finales del siglo XIX y principios del XX europeo, que

redinen similares caracteristica$

En laestéticanueva, predominaba lainspiracion en la naturaleza, la valorizacién del
trabajo artesanal y los distintos oficios que remiten al medioevo pero incorporando a

la vez ciertas novedades derivadas de laevolucion industrial, como el acero y el cristal.

Algunas de las caracteristicas que en general permiten reconocer al modernismo son
el uso profuso de elementos de origen natural pero con preferencia en los vegetales,
la fauna y las formas redondeadas detipo organico entrelazandose con el motivo
central. También es frecuente el uso de lalinea curvay la asimetria, tanto en las plantas
y alzadosde los edificios como en la decoracion. Ademas suelehaber libertad en el
uso de los motivos de tipo exotico, sean éstos de pura fantasia o con inspiracion en

distintas culturas.’

Todas estas caracteristicas las podemos encontrar en mi olgto de estudio. Sin
embargo, otra caracteristica de la estética modernista es la representacion femenina,
con un aprovechamiento generoso de las ondas de sus cabellos y acentuando los

pliegues de las vestimentas, los drapeados. En este sentido resulta llamtivo la

6 Seguin el arquitecto Ortiz (1981) la arquitectura de la linea sinuosa, de lo floreal, del simbolismo, llegé a Buenos
Aires al comenzar el siglo XX. Gran parte de cuanto llegé es representativo del caracter decadente,
trasnochadamente nostélgico y apasionadamente naturalista de los movimientos antiacadémicos. Todos estos
movimientos que denominamaos genéricamente modernistas, plantean situaciones de gran complejidad, en
medio de climas culturales muy densos, asociados a la literatura, la poesia, la musica y $aartes plasticas. (p. 131).
Arquitectura en la Argentina.

7 Para ampliar las caracteristicas del modernismo véaseBuenos Aires Art Déco y Racionalismo


https://es.wikipedia.org/wiki/Est%C3%A9tica
https://es.wikipedia.org/wiki/Inspiraci%C3%B3n_art%C3%ADstica
https://es.wikipedia.org/wiki/Naturaleza
https://es.wikipedia.org/wiki/Revoluci%C3%B3n_industrial
https://es.wikipedia.org/wiki/L%C3%ADnea_curva
https://es.wikipedia.org/wiki/Asimetr%C3%ADa
https://es.wikipedia.org/wiki/Plantas_y_alzados
https://es.wikipedia.org/wiki/Plantas_y_alzados
https://es.wikipedia.org/wiki/Ornamento
https://es.wikipedia.org/wiki/Exotismo

preponderante representacion masculina a través de sus ocho monumentales atlantes,
erguidos y hieraticos en contraposicion a las actitudes delicadas y graciles de las

mujeres en la iconografia modernista.

Aqui cabe una pregunta: , Podemos pensarel OW en términos patriarcales como una
reafirmacion de este espacio de poder? En este sentido el edificio lleva el nombre de
su duefio; y son su arquitecto, sus ingenieros y los atlantes quienes sostienen al

rascacielos mas alto de aquel entonces, todos hanbres.

El edificio est& disefiado a partir de la presencia de una gran torre, fue inspirado en la

Singer Tower de Nueva York. Una foto nos aala.

Morten Ronnow de pie en el centro, en el extremo izquierdo la maqueta del OW.



En el extremo superior derecho de la fotografia se puede ver un poster del Singer
Building o Singer Tower de la ciudad neoyorkina. Entre 1908 y 1909 habia sido el
rascacielos mas alto del mundo hasta que fue demolido en 1968. Lorenzi deduce y
atribuye una posible fuente de inspiracion para la construccién del OW, tras el hallazgo

de la lamina colgada en el estudio de Rénnow.

Isaac Merrit Singer también fue un empresario muy exitoso hamburgués conocido en
todo el mundo por el desarrollo de las famosas maquinas de coser. Aquel rascacielos
simbolizé por muchos afos el emporio de Singer & Co. Por lo tanto suscribo a la

hipotesis de Lorenzi.

Si bien ambos edificios son eclécticos, la fachada del OW es el resultado de una

creacion mucho mas compleja.

Se trata de una obra que tiene una estética basada en elementos compositivos y
ornamentales secesionistas, déco, goéticos, egipcios, nérdicos, andios, griegos,
modernos, funcionalistas y racionalistas. Segun Lorenzi, lo que mejor cuadra para
definir esta combinacion simbolica es el sincretismo. Desde la antropologia y la
religion el sincretismo puede entenderse como un intento de conciliar doctrinas

distintas que no guardan una coherencia sustancial. Por lo tanto, el objeto de su
creacion es la asimilacion de elementos diferentes resaltando su intencién de fusion

para lograr unidad.

8Ver lamina 4 en Anexo.



El OW, poco después de su inauguracion.
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La fachada del OW se articula segun el ordenamiento clasico de basamento, desarrollo

y remate. Ramirez (1996) en su liboroComo escribir sobre arte y arquitectura sefiala la

GadAzT K" 11 G" |+ A1 "b"S"1 |1zl Gd&oxl +d rAzl &o+=
es iconicoO+x1T b"W  _A_._ ¢ nzl +WWz" " |zl AGloa"I G

imagen para describir la fachada.
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El basamento se subdivide en tres cuerpos que se extienden a lo ancho de la fachada.
El primero, de abajo hacia arriba, es el mas alto y hoy alberga un local de Sturbucks
Coffe. Al edificio se accede por la entrada ubicada en la ochava, que tiene el mismo
tipo de abertura rectangular que se repite siete veces en toda la base. Cada una de
estas aberturas estd enmarcada por un entramado de herreria geométrico abstracto.
Tanto la puerta al local comercial como la de la entrada al edificio de oficinas tienen
un trabajo de herreria minucioso donde conviven elementos abstractos con
figurativos. Como por ejemplo una telarafia metalica con una arafa sobre el vano

En el segundo cuerpo del basamento las aberturas se despliegan en forma de un arco
carpanel y cada arcocompendia tres ventanas de madera.

En el tercer cuerpo, por cada uno de los siete nlcleos, encontramos una serie de tres
arcos peraltados. Los arcos del centro de cada triada son los mas altos y presentan
balcones en sus bases. Cada balcon estd modelad@on una ornamentacion distinta:
Follajes, representaciones de figuras, floreales, motivos geométricos abstractos, entre
otros. A su vez cada nucleo de arcos esta separado entre si por ocho monumentales
atlantes (figuras humanas que cumplen el rol de columnas adosadas) quienes
sostienen las cornisas que rematan el basamento en sus hombros. Se trata de figuras
hieraticas y cada una simboliza una de las artes y oficios relacionados con la
construccion. De izquierda a derecha aparecen (sobre la Avenida Belgrao) el herrero,
el forjador y el albafil. Sobre la calle Peru el aparejador, el carpintero, el escultor, el
jefe de obras y un pensador. Siguiendo a Lorenzi el escultor es un autorretrato de
Metzner, el jefe de obras un retrato de Rénnow y el pensador es un retrato del propio
Wulff. Cada uno tiene atributos diferentes vinculados a sus oficios. Lorenzi sefiala que

los atlantes rednen tres particularidades:

1) Parecen tallados, simil piedra, pero estan modelados con hormigon armado.

13



2) El escultor empled estatécnica solamente en este edificio, es decir, rescata su
singularidad con respecto al resto de sus obras®

3) Son portadores de una fuerte carga simbolica.

El desarrollo de la fachada esta compuesta de cinco cuerpos. En él conviven diferentes

tipos de arcos: peraltados, carpaneles y ventanas que combinan elementos de diversos
estilos, ideas o posibilidades. Asi reafirma su alto grado de eclecticismo.

°| Wl AGI Ggadz" d+6sl +W | Gl I Gzl "V Gz | £ W
filosofica que procura conciliar las doctrinas que parecen mejores 0 mas verosimiles,

"ol &o+x Avzl=x|"1l |+ | GOxidqzd dGdA+xd"d . °W
eclecticismo que segun la definicién que hace el Arg. Ortiz (1981), es de una extremada
liberalidad en la combinacién de los elementos formales y una notable fluidez en el

manejo de la composicion (p.121). A la variedad estilistica transculturada le suma la
interpretacion local, con operaciones de adaptacion, readaptacion y combinaciéon que,

en definitiva, potenciaron al eclecticismo. (Grementieri, 2008).

Eclecticismo y sincretismo son dos términos que consideramos claves para
comprender arquitectonicamente el edificio. No se excluyen sino que parecen
complementarse.

El desarrollo de la fachada se caracteriza también por& preocupacion por el manejo

de la luz y por la busqueda de planos de aristas nitidas y geométricas con el
predominio de la masa y los llenos sobre el vacio.

Cuatro de los siete fustes rematan en Condores, que junto con dos pinguinos, dos

yaguaretés, un oso, dos lechuzas y cuatro setl® son algunos de los animales que

decoran el desarrollo de la fachada. Ademas podemos encontrar motivos

9En el Volkerschlachidenkma!  ~ dz | od+1 Kz " W' baigkiy, dathismpo authr vdroos tarvisign = + |
la fusidn entre arquitectura y escultura pero que difieren en cuanto a la técnica. (ver Lamina 5 en Anexo)

10 Sethes el sefior del caos, dios de la sequa y del desierto en la mitologia egipcia. Es un ser animalesco,

hermano de Osiris.
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zigzagueantescomo el caduceo de Hermes volutas, diagramas de geometria sagrada

mascarones 'y almenas.

El edificio esta rematado con dos torres copuladas a partir del séptimo piso. Sobre la
cornisa que prosigue a los condores se despliega el primer cuerpo de cuatro, luego
otra cornisa y los siguientes tres pisos. Sus ventanas, algunas inspiradas en las
termales, asoman drectamente sobre el tejado ceramico esmaltado francés.
Finalmente encontramos cuatro 6culos, las dos linternas y sus respectivos chapiteles
de bronce acampanados que sostienen, respectivamente, una corona rematada por

un pararrayos y una esfera con gallarcete y las iniciales OW.

Funcionalmente el OW fue concebido para ser un edificio de oficinas. Ingresando por
la entrada de la calle Peru 375 accedemos alnterior con un disefio de estratificacion
racional y eficiente. Nos reciben unas escalinatas que condgen al nucleo de
circulacién vertical con dos ascensores y las escaleras de ida y vuelta que lo rodean.
Entre piso y piso estan los servicios, ubicados en la esquina interna del lote rectangular,
yuxtapuestos a un pulmon de aire y luz. El nicleo entero est aislado del resto de la
estructura a la que se accede por pasillos en cada uno de sus once pisos. Lorenzi afirma
gue estructuralmente se define con columnas y vigas que soportan losas, también de
hormigon armado pero premoldeadas con forma de bovedilla i mportadas de Holanda.
Completan el interior solados de marmol en las escaleras, pisos de pinotea en todo el
resto de las plantas, cielorrasos de yeso sin molduras y carpinterias de madera y
metalicas que contrastan con el esotérico discurso de piedra con que Ronnow se

explaya en los 3527 m2 de la fachada.

15
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Ejemplo de planta Piso 3°. La distribucion interior se repite similarmente en casi todos los pisos menos los ultimos
cuatro del remate que son menores.

Tipolégicamente es posible comparar este fuerte contraste que existe entre el exterior

y el interior del OW con el del diario Critical! . Ambos fueron construidos con hormigén
armado y comparten rasgos del Art Déco. Por un lado podemos apreciar en sus
fachadas la geometrizacion escultérica de las figuras alegoricas y la exaltacion de lo
exotico. Por otro, comparten un disefio interior de austeridad casi industrial, con
nacleos en sus extremos y las estructuras independientes.

Por las terrazas del onceavo accedemos a las cupulas del OW. Subiendo unas escaleras

caracol atravesamos unos depdsitos de agua (aatalmente vacios) e ingresamos a las

linternas.

11 Disefiado por los hermanos Kalnay, inaugurado en 1927. Ubicado en Avenida de Mayo 1333.
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Hoy dia es el edificio privado con mayor valoracion patrimonial de la ciudad segun la
ley N° 1227 (Patrimonio Cultural de la Ciudad de Buenos Aires).
En abril del corriente afio la legislatura portefia lo declaro sitio de interés cultural de la

Ciudad de Buenos Aires y se coloco una placa en la entrada el pasado 6 de junio.
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ENCUENTRG HALLAZGO- PROYECTO

Metodologicamente abordo esta investigacion tomando como referencia una
ponencia del / Congreso Internacional de las Artespublicada por un grupo de docentes

| + W' bh! . No KGKoWz +d ~HBAGWG "I Gzl |
enlastesis) +W | A" 1T A" dxl Kz | = "1 Axd OGgo" Wzxd
Alli los investigadores postulan tres grandes posibilidades para estructurar el relato.
Podriamos decir que mi tesis se centra entre dos de ellas, el EncuentreHallazgo y
Proyecto. Por un lado existe un evento, una aparicion puntual que repercute en miy
da origen a la obra plastica que me inscribe en el grupo denominado Encuentro-
Hallazgo. Por otro lado hay una constante busqueda y proceso de exploracién de algo
inconcluso, aun en transformacién con proyeccion artistica. Y como tan sélo analizo
una parte de la produccién realizada hasta el momento también se inscribe en la
categoria Proyecto.

Para las referencias a citas bibliograficas, imagenes y figuras utilizo las normas APA.
En el Estado de la cuestion sefialé que el arquitecto Fernando Lorenzi nos proveyo la
mayor informacion. Ademas de aceptar una entrevista anexada en este trabajo nos
facilitd parte del libro Enigma Otto Wulff, aun sin editar.

Filoséficamente me apoyé en agjunos conceptos desarrollados por Merleau-Ponty en
su Fenomenologia de la percepciony en algunas observaciones criticas desarrolladas
por Josep Maria Bech en su libroMerleau-Ponty, una aproximacion a su pensamienta
Con esto hago hincapié en mi experienda perceptiva con respecto a mi objeto de
estudio: el OW.

Desde la literatura tomo como referencia £/ Castillg de Franz Kafka, para elaborar una

serie de paralelismos entre el imaginario kafkieano y mis Aproximaciones plasticas.

18



PERCEPCIONES
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bl izKz061"iG" 1z x£d d3zWz ol" Gd"oéxl _xl =W gzl AG| z
de lo real; también es un vestigio, un rastro directo de lo real, como una huella o una mascara
dzl Ko 21 G"~

Susan Sontag

La intencion de esta seccion es plantear mis primeras percepciones del OW, ver como

se expresan éstas en mis fotografias. Pienso Percepciones como la infancia del
proyecto cuyo caracter visual es mas instantaneoen relacioén con las obras analizadas

en las siguientes secciones que detentan un desarrollo mas complejo. Las técnicas alli
empleadas se trabajan durante horas, dias e incluso meses. Por lo tanto sus formas e

ideas tienen otro tiempo de elaboracion.

A nivel coloquial asociamos percepcion con todo aquello que atafie a los sentidos

tanto en términos visuales, tactiles, olfativos, gustativos o auditivos. La Rae define
Ax11 A1 Gzl 1zdz., ~y" d+xld"1 631 Gl A+x1 Gzl &9

+1 loxqATlzd 4=l AG| zd .~

I+

La fenomenologia es una escuela filosofica que por el analisis de los fenbmenos
observables da una explicacién del ser y de la conciencia. Se trata de un movimiento
gue llama a resolver todos los problemas filoséficos apelando a la experiencia intuitiva,
gue es aqguella en la que las cosas se muestran de la manera mas originaria.
Etimologicamente el termino fenomenologia proviene del griego antiguo 3 | 1 T® g
‘aparicion’, 'manifestacién' y rv r v'estudio, tratado'. En este sentido el término
referiria al estudio de la aparicion.

El aleman Edmund Husserl (18591938) fue el fundador de la fenomenologia
trascendental y, a través de ella, del movimiento fenomenoldgico. Segun el argentino
Adolfo Carpio tuvo influencia en varios pensadores del siglo XX, entre ellos:Max
Scheler, Martin Heidegger, JeanPaul Sartrey Maurice Merleau-Ponty. Este altimo fue

un filésofo fenomendlogo francés que en 1945 se doctoré en Letras con dos

23ontag, S. (200&0bre la fotografia
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contribuciones que le hicieron famoso: La estructura del comportamiento y
Fenomenologia de la percepcion.

Fenomenologia de la percepcion junto con Merleau-Ponty. Una aproximacion a su
pensamiento, de Josep Maria Bech, sirven como apoyatura teérica para pensar la
primera etapa de esta investigacion. Interpretando algunos de sus conceptos se
pueden establecer relaciones entre mi proceso creativo y el pensamiento merleau
pontiano.

Habitualmente la teoria de la percepcion puede abordarse desde dos cuerpos teéricos
distintos y complementarios. Por un lado, la teoria que hace hincapié en como nuestra
vision percibe el fenbmeno. Esta teoria fue desarrollada a principios del siglo XX en
Alemania, la conocemos como la Gestalt que enuncié leyes universales (figura y fondo,
continuidad, cierre y otras)!®. Esa es la teoria que mas trabajamos en nuestra formacion
de lenguaje visual.

Por otro lado, la teoria fenomenoldgica postula una mirada mas filoséfica, pone el
acento en el origen de la percepcion. Su premisa es recabar ese contacto mas auténtico
con la cosa. No esmi intencion entender el funcionamiento de la percepcion en si, si

no pensar como el fendbmeno me afecto.

El autor francés afirma que la fenomenologia es el estudio de las esencias, que se
sitlan dentro de la existencia. Todo lo que sabemos del mundo, afirma, lo sabemos a
partir de una vision o experiencia del mundo.

Basandome en su teoria quisieraexcavar para hallar ese contacto primigenio con el
edificio que abriera un mundo nuevo en mi conciencia.

Recuerdo difusamente que hace unos diez afos, a partir del primer afio de cursada del
entonces IUNA, yendo o volviendo en diferentes ocasiones de la sede de Barracas, ver
a través de la ventana del colectivo asomar los obscuros atlantes de un edificio que

llamaron mi atencién. Aunque resulte imposible precisar con detalle esos primeros

13 para ampliar informacién véaseArte y percepcion visual (Arnheim, 1967).
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instantes y sensaciones inmediatas, procuro evocar algunos fragmentos de ese
contacto ingenuo con el OW.

Creo que el lenguaje de la fotografia analogica es el que mejor reflga esas primeras
percepciones porque fue el modo mas intuitivo de acercarme al rascacielos. Cuando
me mudé enfrente al edificio, inmediatamente renacid mi atraccion al mismo.
Impulsivamente sali a disparar fotografias. Con una camara en mano el procedimietto
fue, sin mucha meditacion, encuadrar y gatillar para capturar esas impresiones en
peliculas de 35mm. Photografia significa dibujo con luz y la mecanica de estas camaras
analégicas consiste en abrir y cerrar una cortinilla en centésimas de segundo
atrapando un instante de luz. Asi se genera una reaccioén quimica (emulsion) sobre el
soporte fotosensible. Luego se revela el negativo, el cual podemos escanear o
imprimir.

Berger (2017) plantea:

La percepcion visual humana es un proceso mucho mas complejo y s&ectivo que aquel
mediante el cual se imprimen las peliculas. No obstante, tanto la lente de la camara
como el 0jo, debido a su sensibilidad a la luz, registran imagenes a una gran velocidad
y de forma inmediata al acontecimiento que tienen delante. Lo que, sin embargo, hace
la camara y el ojo por si mismo no puede hacer nunca, es fijar la apariencia del
acontecimiento. (p.75)

Elegi una camara analégica y no una digital porque siento que las imagenes que
obtengo por medio de ella se asemejan mucho mas a la realidad. Las imagenes
digitales, en cambio, se distancian notablemente. Segun Deleuze la analogia es el
principio de reproduccion de una semejanza. Cuando la imagen transporta una
relacion de similitud, tiene analogia comun.

Siempre senti mayor familiaridad con los artefactos analdgicos tal vez por esa intuicién
de cercania a la cosa, de proximidad a lo real y patente en comparacion con lo digital,

cuyo cbdigo es mas encriptado y virtual.
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Para dar cuenta de esta primera etapa opté por elegir unas seis fobgrafias de las
aproximadamente sesenta tomas hechas entre los afios 2015 y 2016. De aqui en
adelante llamaré fotopercepciones a este tipo de producciones. No pretendo

analizarlas especificamente una por una ya que dentro del cuerpo de obra dan

testmoniod+ ol " WA£7T Gx1 1 G" ~ 1 +£dA&K" ]z | "1 Gzl

estado de reflexion que induce nuestra racionalizacién ya que no fueron concebidas
lzdz ~ Zb1"dq . y"dq i{zKzAx7 1 A1 Gzl £4d 7T =
perceptiva; el pensamiento analitico lo despliego luego en el cuerpo de obra restante.

Es importante que quede en claro que las fotopercepciones son expuestas para ser
meramente contempladas como una mirada fresca sin mayores pretensiones,
valorando la experiencia originaria en si

Las seis fotopercepciones que se presentan a continuacion fueron seleccionadas
tomando en cuenta una fachada poblada de atlantes, céndores y signos que

penetraron mi visiéon.*

1 Las primeras dos fotos fueron tomadas con una camara réflex Pentax ME Super y un lente 50mm. Las
siguientes tres con una camara réflex Cannon eos 30 y un lente zoom de 300mm.
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Para Merleau-Ponty (1993) mirar un objeto es hundirse en el mismo, es venir a
C"bGK"T Wz A"1 " | " AA"Y W'dq | zd"d. ° g+ "~ Ozl GI
acercamiento, es decir, hay un desplazamiento corporal en esta idea. En esta tesis
también existe un objeto, llAmese OW, que emana una energia daday que repercute
diferente segun el sujeto que la perciba. En mi caso personal, el edificio provoc6 una
imantacién y la forma de abarcarla a priori fue a través de la gramatica de la fotografia.
Bech (2005) sefiala que la experiencia primordial u originaria representa un momento
privilegiado de la manifestacion de la verdad. Con esto se refiere a la esencia de la
cosa, al procedimiento fenomenolégico de volver a las "cosas mismas” tal cual son,
antes de ser desvirtuadas por nuestro pensamiento objetivador. Es decir, acude a la
experiencia mas inmediata, al estrato preldgico y a la cosa en estado puro.

N+6sl azxl| C-Poniydjanitlard que cualquier recuperacion de un estrato u
horizonte primordiales de nuestra experiencia, hasta ahora soterrados e inaccesibles,
+WGo6+x |+ | zdqzAlzd ol " Gl AxTO11 Gzl 171 +£" KAGO"™
toda aspiracion a restituir inalterada la cosa en estado puro. Admitiendo asi la
imposibilidad de recobrar esa experiencia tal cual es. Aqui es donde entra en juego mi
creatividad. Las fotopercepciones cumplen el roll creativo de reflejar esos primeros
contactos. En cada fotografia hay una decision estética, un recorte seleccionado, un
acto de creacion gue implica una reflexion. No obstante lo cual ésta instancia de mi
produccion visual fue la experiencia mas ingenua o la menos intelectualizada del
proyecto.

La idea de reapropiacion creativa que lleva a la expresion, es replicada por el filésofo
franceés en los siguientes capitulos en forma exponencial. Existe también a lo largo de
todo este proyecto una busqueda de revelar la esencia del OW.

Anouk Clemenceau® en su investigacion £/ cuerpo atravesadotambién trabajé con
conceptos de Merleau-Ponty. Estudié especifcamente la relacion entre el cuerpo, el

movimiento y la palabra. Por ejemplo, una de sus obras consistié en producir un video

15 Artista graduada del Departamento de Artes Visuales de la UNA.
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en el cual presenta un fragmento de su propio cuerpo. El encuadre se limita entre sus
claviculas y sus mandibulas. Ella lee un td¢o en voz alta pero no se escucha ningun
audio con lo cual sélo expone el movimiento de su garganta al hablar. La artista
doxd AT " "W Il oxT Az I K" Kz ~ dz A1 Gl GRorit). C" b GA
En cambio, en esta investigacion tomo la idea merkau-pontiana del lenguaje como
una prolongacion del cuerpo que expreso a traves de fotografias, pinturas, dibujos y
grabados. Si bien el autor francés afirma que somos sujetos pscicefisicos en el mundo,
no hago énfasis en el cuerpo fisico sino mas bien enlas percepciones psiquicas.

Por otro lado, la artista Maria Santi en su tesisLo eterno y lo efimero '° también recoge
algunos conceptos de la Fenomenologia de la percepcionque se asemejan a los que
se utilizan en esta seccion. Como por ejemplo la idea c& que por la percepcion se
revela el ser de la cosa y se descubre frente a nosotros. Mi intencién también es
indagar sobre la esencia del objeto y a través de €l mi identidad.

Como veremos, a medida que avancemos con la investigacion, tanto en las siguietes
Indagaciones como en las posteriores Aproximaciones verteré aspectos que interpelan

mi propia identidad.

16 Trabajo integrador final, en el Posgrado de Especializacién en medios y tecnologias para la produccién
pictérica. DAV UNA.
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INDAGACIONES
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Indagaciones engloba la segunda etapa del proceso creativo de esta investigacion. Un
afio después de mudarme a pocos metros del OW comencé a acecharlo gréafica y
pictéricamente. Las producciones parten de la fachada pero entra en juego mi
imaginario y comienzo a proyectar una fantasia que sucede en el acto de pintar, sin
previa planificacion.

Indagar es un verbo transitivo, viene del latin /ndagare (seguir la pista de un animal).
Indagarederiva de indago que se referia a la accion que un grupo de cazadores hacian
al moverse tras la presa, en general al jabali, hasta meterla en un recinto de cordon o
de redes previamente preparadas?’

En el origen etimoldgico del verbo indagar estd lo sustancial de esta etapa. El
empresario germano simbolizé con un lobo su sello comercial estableciendo un juego
de palabras entre Wulff y Wolf (lobo en alemén). Cuando el edificio inauguré
funcionaba la ferreteria £EL LOBCen planta baja. Podriamos jugar con este aspecto
simbolico condensando la animalidad del rascacielos en la figura del lobo, que ahora
convertido en nuestro objetivo, seria atravesado por medio de mis indagaciones
visuales. A diferencia deljabali, el lobo es por naturaleza un animal cazador y en un
punto, el edificio que simboliza al animal poderoso que es el depredador se convertira
en la presa de mis indagaciones.

El término indagacion es muy utilizado en el @mbito juridico. Se llama a declaracion
indagatoria a una persona sobre la cual existe alguna sospecha de que haya estado
implicada en un caso judicial bajo investigacion. En este caso se somete al OW a seis
producciones visuales para luego formular una serie de preguntas.

Estas imagenes conllevan un tiempo otro, muy distinto al de las fotopercepciones. Las
producciones plasticas se elaboraron con una demora mucho mayor que la agil
mecanica fotografica. En los oficios de la pintura y el grabado se trabaja en etapas y
por pasos que exigen tiempos de secado, de quemado al &cido y otros procesos

impuestos por las propias técnicas. Entre estos tiempos nos hacemos preguntas que

7 www.diccionarioetimologico.com
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no estaban planificadas y que surgen durante el proceso creativo. Por eso indagar
también es producir otro tipo de imagenes.

A continuacion expongo seis indagatorias visuales.
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Nocturno | 6leo sobre tela / 45x30 cm / 2016
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Dentro de este grupo de imagenes Nocturno es la Unica que trabajé como estudio de
observacion directa desde la terraza del departamento donde vivia, Peru 420.
Literalmente fue una sesién nocturna, contaba con poca luz y opté por trabajar con
espatula toda la composicién. Teméaticamente esta imagenes la mas semejante a mis
fotopercepciones ya que presenta un fragmento del desarrollo y el coronamiento del
edificio, sin sugerir otro tipo de aspectos imaginarios que escaparan a la mimesis del
objeto.

De todas maneras existe una ruptura formal en relacion a las fotopercepciones ya que
la superficie se torna mucho mas texturadacon 6leo recargado. Podriamos pensar esta
pieza como la antesala de mis indagaciones, o dicho de otra manera como el origen
de esta serie.Bechplantea:

La operacion filoséfica por excelencia que consiste en volver a las ‘cosas mismas’
coincide exactamente con la de un retorno al origen de la palabra. Surge asi la
predileccion tipicamente merleau-pontiana por una palabra hablante que no ha
guedado sumergida por los automatismos de la palabra constituida, y que por tanto,
es capaz de advertir en el “logos del mundo estético”una significacién que se expresa

In statu nascendi (p.32).

~°d AzdGbW+x dA" bWzl 1 ol " "I "Wz0G" | AT = £
.1 A1+ +W b"Wbolz+z |+ W'g AT Gdazyi"d da"11cC"qg
Bech?®

Pintar tiene que ver con un proceso de trabajo que no esta mediatizado por la
mecanica de un artefacto como puede ser la camara. La imagen se gesta y tiene un
recorrido que va, desde la abstraccion mas pura del lenguaje en su inicio, a la

figuracién del OW en el resultado de este caso.

18| a acuarelaCelebracion(ver p.47.)es un ejemplo de mancha, semejante a los resultados que se obtienen
cuando se comienza a pintar.
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Sublevacion Il aguafuerte y aguatinta / 13x17 cm / 2016
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Sublevacion les una estampa de pequefio formato que elaboré durante la cursada de
OTAV Il de Grabado y Arte Impreso dirigida por el profesor Patricio Bosch en el
segundo cuatrimestre del 2016.

Sublevacion les el resultado de la primera sublevacion. Por un lado, la deun atlante
gue salta y se libera de su estado de opresién después de sostener las pilastras del
edificio por mas de cien afos. Por otro lado, mi propia sublevacion con respecto a la
mimesis del edificio en este proyecto. Entendemos por mimesis a un concepo
estético, Aristoteles denomind a la imitacion de la naturaleza como fin esencial del
arte. El vocablo castellano proviene dellatino d Gd %24, Gd,” &2+ " do O%'
ids A{mimesis © 1 Aox| + K" dbGul KV "|ol Gidgt | zdz
A partir de aqui ocurre algo novedoso en el tema de mis producciones con respecto a
las imagenes anteriormente expuestas. De ahora en adelante el cuerpo de obra que
abordaré reflejara la no correspondencia mimética en un sentido estricto. En principio
se pueden observar algunos cambiosimaginarios en cosas que no ocurren realmente
en la fachada pero que propongo a través del conjunto Indagaciones visuales. Estos
cambios irdn cobrando mayor énfasis a lo largo del proyecto.

Mientras trabajaba en el boceto de Sublevacion /- para el cual habia tomado como
punto de partida una de mis fotopercepciones - se me ocurrié indagar en las diferentes
posiciones que adoptaria un atlante si lo animara hasta dar con la figura que avanzay
se nos viene encima.

El oficio del grabado requiere de muchos pasos sucesivos que nos da un tiempo de
analisis prolongado durante la realizacion. Después del boceto se preparé una matriz
de hierro de doble decapado sobre la cual se dibujaron las lineas con una punta de
acero. Luego se sumergio la chapa unos minutos en acido nitrico y asi logramos el
aguafuerte. Después de las pruebas de estado procedi a la realizacion de la aguatinta.
Finalmente, por ultimo la matriz volvié a ser sumergida en acido al menos cinco veces

Mas para incorporar sus valores.
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A medida que el grabado fue tomando forma definitiva me preguntaba qué pasaria si
un atlante ganara vida y se rebelara y/o revelara ¢ Si saltara, donde caeria? ;Acas
otra parte del edificio o al vacio cual nadador que se lanza de un trampolin para
zambullirse en el concreto de la Avenida Belgrano? ¢Habria una intencion de suicidio
en esta accion? ¢ Podria ser el suicidio su via de escape y liberacion de toda una hia
de opresion a cuestas?

Son preguntas que la imagen enuncia pero no responde.
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Sublevacion I/l 6leo sobre tela / 100x 120 cm / 2016
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Sublevacion /les una pintura trabajada en el taller particular de Héctor Destéfanis, al

cual acudi en forma paralela y complementaria a la facultad durante mis afios de

cursada.

Sublevacion Iles producto de la misma época en que trabajé el grabado Sublevacion

/, ambos comparten un proceso creativo similar ya que para la pintura también recurri

a una de mis fotopercepciones. Sin embargo el encuadre elegido abarca a dos atlantes

para transformar sus estados de sumision.

Esta pintura nos permite pensar qué pasaria si fuera dos los atlantes que tomaran

accion en la historia rebelandose. Si se abalanzaran contra el OW podrian romper las

ventanas con su fuerza y herramientas ¢Querrian simplemente destruirlas o su

intencion seria ingresar? En tal caso, ¢ Por qué y para qué endrian? ¢ Para destrozar su

interior o cabria la posibilidad de organizarse para tomar el control del rascacielos?

Suponiendo la hipo6tesis mas positiva nos preguntamos si los atlantes propondrian o

no una construccion a futuro de un una sociedad edilicia de trabajo en términos mas

horizontales. ¢ Combatirian todo tipo de divisiones jerarquicas de poder aplicadas bajo

la tirania Wulff?

¢ Existe enSublevacion /luna estética emparentada con la del realismo socialista, es

decir, una representacion idealizante ce los atlantes/obreros rebeldes?'

Siguiendo estas lineas indagatorias justificamos otra forma posible de plantear

nuestras producciones y acercarnos al lobo. Para MerleauPonty la conciencia sensible

+d ~+W Gl 066dGbW+ | +W OGWEDbWH+ FHAWGEGSE*!| |dzb e
o671 06" ol " -~ Gl K£1 Gz1 G| " | |
Hay una busqueda de develar la esencia del objeto de estudio que se acarrea de las
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conciencia.

19 por realismo socialista nos referimos a ejemplos clasicos coma.a defensa de Sebastopolde Alekandr Deineka,
entre otros.
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Fugal 6leo sobre tela / 80x 100 cm / 2017
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A esta altura del proyecto me desprendi completamente de la I6gica mimética de

produccion. Desde su inicio fue elaborada sin ningun tipo de apoyatura visual directa

ya que Destéfanis me habia sugerido abandonar los registros fotogréaficos para

arrojarme a la incertidumbre de lo impredecible impulsandome a escuchar lo que

deviene en el hacer. En sus clases solia indicar que en el lenguaje esta la respuesta y

es precisamente alli donde surge el hecho pictérico. Puedo hilar esta idea con el

lzl |l tAKz pr"WC" bR WA+ |+ azxl C” @2G+xl dzdKG:
debe decir aquello que jamas ha sido dicho. El proceso creativo deFugaconsistio en

AT "b"S"17 W x£dA"1 Gz 1 2zdAzdGAGOz ~ |+ Wz o6=+I %1
manchas de 6leo diluidas con trementina. Las primeras sesiones de trabajo fueron mas

bien intuitivas y emocionales. La dinamica consistio en ir escuchando lo que aparecia

en este lenguaje hablante, lo cual resulté muy complejo porque es un momento

cadtico, de catastrofe entérminos de Deleuze. Luego, a medida que surgian formas y

relaciones espaciales que me interesaban fui saturando con mayor carga matérica,

capa tras capa, algunos sectores de la superficie. Pintar no es sencillo en ningun

momento porque en cada paso existen miles de variables visuales tanto de tono, valor,

saturacién, tamafio, peso, direccion y textura, entre otras.

Como resultado tematico Fugase centra en el interior de un chapitel de una de las

cupulas del OW. Propuse un contraste grande de valores altoslesaturados en el afuera

y bajos recargados adentro de las linternas con lo cual introduje inconscientemente

una atmosfera fria o invernal como si estuviese nevando.

¢Es posible que en la parte superior de la composicion un pedazo de atlante se
desprenda y quede suspendido? ¢Podria estar cayendo? ¢Acaso podria estar
elevandose hacia un 6culo en el remate del interior de la cupula? ¢Podria ese Unico

obrero que llega a la cupula ser absorbido por una fuerza superior? ¢ Podria el 6culo
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hacer las veces de m agujero negro?°? Estas preguntas nos permiten pensar aFuga

como un estado incierto pero de escape de un espacio a otro espacio.

20 para la ciencia un agujero negro es una region finita del espacio en cuyo interior existe unaconcentracién de
masa lo suficientemente elevada y densa como para generar un campo gravitatorio tal que ninguna particula
material, ni siquiera la luz puede escapar de ella. (www.dle.rae.es
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Celebracion! acuarela sobre papel / 28x 25cm / 2017
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Celebraciones una pequefia acuarela sobre papel de tipo ilustracion hecha mientras
cursaba el primer cuatrimestre del Taller Proyectual | de Pintura con la catedra Carlos
Bissolino. Probablemente sea mi indagacion mas confusa en cuanto al resultado de la
imagen. Todo el primer afio del Proyectual anduve investigando en la técnica de la
acuarela con la que no estaba familiarizado. ElegiCelebracionporque considero que
en ella logré el resultado mas fresco de toda la serie. En ella es donde percibo mayor
fluidez y donde se intuye la gestacion como en las primeras etapas de manchas con
oOleo.

En esta produccion también hay un desprendimiento absoluto en cuanto a la relacién
mimética con mi objeto de estudio. Durante este taller proyectual también me
desvinculé de mis fotopercepciones. Desde entonces hice hincapié en mis recuerdos
de las percepciones tanto psiquicas como fotograficas. El proceso creativo es

semejante al de Fugapero explorando otra técnica y formato.

Suponiendo el triunfo de la gesta heroica de los atlantes sublevados ¢ Cabria una
escena de festejo y victoria? ¢ Se trata de una figura de brazos en alto dejando a sus
espaldas uno de los arcos del OW? ¢ El atlante habra encarnado en persona fisicg®u
piel lacerada daria cuenta de una katalla? ¢ Es posible asociar el espacio que rodea la
figura con un incendio? ¢ En tal caso se trataria de un incendio accidental o intencional

producto de la lucha?
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Danzade Atlantes | 6leo sobre tela/ 120x 150 cm / 2017
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Henri Matisse

Danzade Atlantes concluye esta instancia indagatoria al OW. Es la pieza con mayores
dimensiones de este capitulo y la elaboré en mi taller. Junto con Celebracionplasman
los estadios de mayor euforia dentro de este proyecto.

Para realizarla hubo un momento previo de planificacion ya que La danza?? de Henri
Matisse fue nuestra principal fuente genealdgica. Para dialogar con la pintura del
artista francés primero hice una serie de pequefos bocetos con boligrafo a modo de
estudio del movimiento de las figuras en la composicion original. Luego adapté los
dibujo s a nuestras intenciones pictdricas en formato grande.

Tomé la obra de Matisse para establecer un juego de opuestos entre la emblematica
pintura y mi produccién. Si bien ambas imagenes comparten una composicion eliptica
y la misma cantidad de personajes, & obra francesa es diurna, ocurre en medio de la
naturaleza, todas sus figuras son femeninas y estan plasmadas en una sintesis entre
forma y color. En cambio Danzade atlantes exhibe todos personajes masculinos en la
noche urbana, el trabajo de forma y color procura ser mas volumétrico y la
profundidad de campo que sugiere el abismo sustituye a los plenos planos de verde y
azul que recortan las figuras de La danza

En forma conciente o inconciente toda la historia del arte se reproduce a través de
filiaciones. Barr (1951) postula una genealogia deLa danzade Matisse que, con un
motivo iconografico tradicional recorre desde las bacanales de Nicolas Poussin,
A"d"1 |z AzY W' | "I """ |+ W'q dod"d ~n"V71"ddod
version final de figuras color terracota sobre fondos de plenos planos de color. Asi
acaba filiando la pregnante imagen de La danzacon la ceramica atica antigua, cuyas

siluetas también terracotas se recortan sobre fondo negro.

2! Matisse, H (2010)Escritos yconsideraciones sobre el arte
22 \Jer Lamina 6 en Anexo.
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Me pregunto hasta qué punto la Danza de atlantesretoma cierto espiritu festivo de
las bacanales en el cornisamento de las terrazas del rascacielos. ¢Habra un caracter
dionisiaco en los atlantes triunfantes tras su proeza libertaria? ¢, Celebrarian su heroica
emancipacion unidos de las manos al borde dd abismo? Si permanecieron un
centenario petrificados sobre las pilastras del basamento ¢Por qué no danzarian a la
hora de la revolucion? ¢Por qué habremos elegido abrir especularmente un pozo de
aire en el centro de la escena? ¢ Existe la intencion visuale provocar vertigo en los
espectadores? ¢Querré a lo mejor transmitir esa sensacion de instabilidad y a la vez
atraccién al vacio? ¢ Habra alguna connotacion sexual que aluda a una fiesta orgiastica?

¢ Podria pensase esta apertura al vacio como un portal a las Aproximaciones?

Estas Indagaciones me permitieron ver un proceso de transformacion en cuanto a la
basqueda visual de mis estudios sobre el OW. Parti de unNocturno pacifico que
amanecié con inquietas sublevaciones para finalmente volver a anochecer con el

jolgorio liberta rio de Danzade Atlantes.
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