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Lugar de cuerpos poéticos, unas preguntas y 19 respuestas.
Performance = poesia

'El performer efectua una puesta en escena de su Pro 10 y0', afirma Palfice Pavis en su Diccionario de
Teatro. Comotoda afirmacion cateqorica, la apuesta de Pavis se prestaa multiples criticas y
desacuerdos, ¥a que s sostiene en al%unos aprioris no declaradog {7.6s, 1a performance, una puesta
en escena? ;en.toda performance el articta desphe%a Supropio yo?). Al mismo tiempo, esta clage de
aflrmaciongs permiten vislumbrar aristas nugvas sobre 0-pensado, incluso sobre |o automatizado. Si
bien no coincido con [ frase de Pavis en tanto categorizacion totalizante, entiendo que permite pensar
en Una zona, en una cantjdad de producciones de performance que , al menos desde la decada del 90,
vienen constituyendo.el.iscurso.corporal de Ia performance:como-fa-construccion de una stibjetividad,
z desde ese discurso-un modordevineulacion con lo visual y-lo-Sonoro, Y hasta o verbal en muchos
as0s. | T1TT1T1 |

S e este sentido que-pademospostular 13 performance {gsa zonadé‘performances) comoiun discurso-
ligado 2 lo Pﬂ.e.tI.C.O. +Pero-1o-pogtico entendido de Que mogo? - l
L0S Intelectuales y poetas que, a partir del Siglo XX, Se preocuparon por pensar |a espeeifieidad:de fa
Irica, &5 declr, que & 1o que hace que un diseurso Sea poetico, cuales Serian Sus rasqes canstittives,
g aleﬁaron 06 2 enumeracion de unasgerie de glementos retoricesshacia oS cuestiongs que :
centralizan-aun-hoy el pensamiento, sobre 1o poetico: Ta cUeStiondeRSujeto liricoy laideade fa poesia
como fransgresion,



Encuantoafa primera de las dos cuestiones, me importa destacar que el discurso lirico, a
diferencia de [0 narrafivo, no estaria operando una construccin ficclonal, y por lo tanto no
postularia una separacion voz del autor-voz de narrador, sino que, por el contrario, a voz atoral
estaria Sosteniendo no solo [a voz dellamado yo poetico Sino que seria la misma condicion de
produccion del disourso poetico; l go seria una funcion no-fictiva del sujeto lirico, por lo que
Bodemos hablar de una refraccion del sujeto autoral (el poeta) en ese que dice 'yo"en el poema,
0rque no se frata de que o que aparece dicho en el poema Sea necesariamente parte de una
experiencia biografica del poeta, pero si un modo de autodesignarse, y a partir de ahi definir su
refacion con quienfee y-con el mundo. Y-eso Imparta mucho mas que aquello que se cuenta.

La segunda cuestion entiende que el discurso lirico esta signadopor la trangresion de los otfos
disoursos existentes. Esta trans%resmn, siquiendo a Lotman, deberia pensarse como una doble
transgresion: hacia las leyes de'fa lengua natural’, g hacia o diSeursos literarios precedentesy
contemporaneos entendidos como lenguajes de modalizacion seeundaria. Dicho de otro modoylo
Foet;go consistiria en transqradir tanto as regla.s del lenguaje cotiiana -y por ende de su principal
ncion, la comunicativa-, como 1as reglas del sistema literario ena.que se inserta.

Tiendo a pensar que lo poetico 8& constituye como a construccionde Una voz: esta voz s
encuentra en el entrecruzamiento de estas dos visiones, ya que la misma constitucion de una
Supjetividad Igada refractariamente al {o autoral e realiza a traves de frangresiones tanto de @

lengua como de [ literatura existente. La voz del poema es una Yoz que dice 'yo' transgrediendo

La performance, parados aca, puede Ser pensada, en coincidencia con a poesia, como uno de 08
discursos-ge-construccion de I Subjetiviaad, esta vez atravesada por &l propio cuerpo, instalada
en &l propio.Cuerpo, en lo que podemos entender como un pliegue, enefsentido de que €l Fropm
cuerpo del arilsta se onsituye en soporte de ura construccion delyo, con el que se conecta con
105 espectadores. M :



i transpolamos los, términos utilizadosyparaslo poglicogpocriamos hablar de un yo performatico,
pieserc ael clerpo el performer, que €5 a la vez ¢l

esto-es, [as complejas relaciones desa; ,
sujeto de Lina enunciacion (corporaidcAEERARBEERIa tempo, se constituye como Sujeto. La
1060MGsia GANStruccion de una voz, sino como'la

performance, por lo tanto, Se instauiid sk
Duesta en acto de un cugrpo-Sujet0R K R IS

| | | g _ 1 ] 1
Desde este lugar, la cuestion fue [4 68 enerem aialodeestos dos discursos e Similar

cconstitucion. ; De qué modos dialoganilapoesiadyla performance? ;se puede pensar hoy en una
Z0na de Produccrones artisticas cor:ra;-il,_es-'Il;.g}fadas:zaf“lgo;oel[co y de que manera? ;0 5era que
toda performance seria postica por SUs prapiosmodosd

, s josmodes:de consiruccion? Estas, formuladas aca lo

mas claramente posible, fueron las pregunias que:me llevaron a pensar, desde los planteos de mi

propia experiencia de produccion comopogta y-comoiperiormer, en la posibilidad de un encuentro,
donde buscar para estas preguntas inas respuestas. departe de un grupo de 19 performers, cada
Uno desde la propia praxis ag los cuerpos;en-el mismo-accionar.

El encuentro

L3 convocatoria par,a,,Lugar 0 CUErpos Foré_tifco's'-fue realizada desde el equipo del proyecto de
investigacion que dirijo Guerpo vivo, politcals) yB,gru.c_e de lenguajes en la Argentina desde los 60
hasta [a actualidad, en diversos espacios de la Biblioteca y-Museo Popular Juan Nepomuceno
Madero (mas conocida como Biblioteca Madero}, en la ciudad de San Fernando, al norte del
conurbano bonaerense (Provincia de Buenos Airgs).



La primera decision que tomamos fue que participariamos_ de ese encuentro de performance todos
l0s investigadores-performers de nuestro grupo -Andrea Cardenas, Julieta Casado, Ana Casal,
Carina Ferrari, Pablo Paniagua, Alfredo Rosenbaum, Ita Scaramuza, Gaston Severing, Javier
Sobring y Roma Vaquero Diaz-, a los que agregariamos otros artistas extemos al equipo, a losique
gonvocamos, y que aceptaron qustosos: Veronica Allocati, Alejandro Bastidas, Claudio Braier,
Walter Brovia, Martin Hermida, Cecilia Nazar, Guadalupe Neves, Claudia Ruiz Herrera y Laura
Setentaisiete. En la invitacion a artistas defuera del equipa nos parecio interesante sequirel
cnt?no d? composicion de nuestro grupo, que incluye artistas de diversas edadesytrayectorias
performaticas.

Una sequnda decision paso por el recorte -arbitrario como todo recorte- de trabajar en esta
primera-&dicion con pogmas escritos POrmujeres argentinasen foda sudivgrsioad. Sinningung
Inocencia; este recoreNaCia centro GARUAG Ce los vectoresique atravieSamen el equipoide:
investigacion as relaciones artisticasentre cuerpo, politica'y cruce de lenguajes; las cuestiones de
generoy, en particular, elfeminismo, entendioo como Unatoma de posicion pohhcowdeolo%ma ,
opuestaa a culturaheteropatriarcal Que-alraviesa los GUEIDOS e mujeres Y ¥arones, Rasultoasi
%ue flieron elegidos poemas.de Liliana Ancalao, Viviana A-Fllef Gabriela Bejerman'; Alicla

enovese, Irene Gruss. Claudia Massin, Maria Negroni, Ofga Orozco, Alejandra Pizarmik . Ana
MariaPonce, Hilda Rais, LaUra Setentaysiete, Susy Shock, Alfonsina Stomi, Susana Thenon:
MonicatTracey y Autora¥enturini.



Al entender la performance en relacion con la poesia como un caso de Interdiscursiviaad {una
intertextualidad compleja entre lo verbal 5{ 10 oorporal-wsual% es Interesante ver el Panorama
variadisimo de procedimientos que los artistas llevaron a cabo en las diversas resoluciones de ese
dialogo; incorporando a veces os poemas 0 partes de elios como texto que Se-gscucna en off o
(ue Se @ice en vivo durante la-accion; 0 reinterpretando el poema desde la acelon , lo visual { 0

3

S0noro, proponiendo provocaciongs semanticas en ese entretejido entre dos poeticas -Ia de
posa, la del performer.

Por Ultimo, Intentamos en este catalogo, ademas del registro foto%réfipo y videografico, comenzar
el ejercicio de un registro verbal de [as performance, para o-cual los Integrantes del equipo de
investigacion hemos realizado la-experiencia de intentar dar cuenta, a traves de las palabras, de a
percepeion en cada performance del encuentro, al modo de Uin nuevo dialogo, anora entre [as
acciones y a palabra escrita que quiere alcanzarlas.

Alfredo Rosenbaum
2022



ROMA VAQUERO DIAZ
Miedo de hablar
Sobre un poema de Hilda Rais.

Roma Vaquero Diaz utiliza el espacio exterior de la Biblioteca Madero como sitio esFecifico, como lugar de denuncia donde
todo queda al descubierto. En la escalinata de entrada, entre dos columnas del portico instala en lo alto un hilo rojo. Alli
cuelga un rollo de papel blanco, que ella despliega hacia abajo por los peldanos de la escalera. Comienza a escribir sobre él
una parte del poema, con un marcador negro sujeto a una pequefia rama: Y queé si solo son palabras.

Roma entabla un vinculo desde la sororidad con el poema de Hilda Rais “Hablar del miedo”. Se acerca y le susurra algo al
0ido a una de las mujeres del publico invitandola a escribir sobre el papel. Hace lo mismo con varias de ellas, entregandole a
cada una un marcador negro. Comienzan a Surgir frases como; ... ;Tengo miedo por vos!; ...nada sin red sorora.... ... N0 quiero
llegar a una casa vacia..., ...no puedo vivir en el desconcierto que inspira el desamor perFetuo.,; ..la maternidad serd desea-
da 0 no sera..., entre otras. Esas voces que van apareciendo sobre el Fapel frasuntan lo femenino, la soledad, el desamor, la
lucha contra el patriarcado, interpelando asi a fodxs a participar de este entramado simbolico. b

Ese papel que flamea al viento hace las veces de diario intimo, de pared, de pancarta, yendo 5{ viniendo del espacio privado al
espacio publico. En este soporte se plasman las subtji_ehwdades rebalsando hacia lo coléctivo, 1a fragilidad del papel da cuenta
de este borde en tension entre o expresado y [o no dicho. , _ ,

Se suman a partlcutJar a [a accion algunos varones reflexionando con estos escritos sobre el miedo de hablar, compartiendo
con las mujeres este esFacm y tiempo de expresion. Como la misma Roma enuncia sobre la performance: un rito de escritura
para dar voz o hacer palabra aquello que intenta escapar del cuerpo. Un acto de repeticion de lo no dicho que intenta ser len-
quaje para dar extension a lo que somos.

A. C.y Uas8
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ANDREA CARDENAS
Transmigracion »
Sobre un poema de Aurora Venturini.

Por supuesto, porque este poema habla de la muerte, Andrea llega con su equipgje. , :

ﬁcabél de entrar y ya arrastra dos escaleritas y un taburete, blancos. Un blanco de cubierta naval, de nuevas partidas y
ggadas. i

Hu(rjqando en su cartera encuentra huesos y tacos de madera. Huesos blancos, de un blanco de lefas secadas al sol.

Andrea acomoda una pifa de caracues en €l taburete. Caracu, medula, carcaza del adentro, del corazon de las cosas. No

Ito hac%l C(Jmt(]j si estuviera ejecutando un ritual. Simplemente fiene una tarea por delante. Una pila de huesos, otra pila de
acos de madera, y asi. . . . 5

Siento que su }Jesrl,do podria haber pertenecido a la mismisima Aurora Venturini aunque quién sabe. _

Su cartera es increible, de ella SIPUG-H saliendo cosas, ahora son tres rabanitos enormes, ahora es un manojo de remola-

chas que sostiene como si se frafase de un animalito antes de introducirlo en su escote.

Rabanitos, remolachas, bulbos, raices: seres de debajo de la tierra. n b e @ :

Su otro equipaje es una valijita, de donde extrae un repasador con el que se seca las manos, como si estuviera cocinan-

do. Pienso que tal vez quiere sugerir que esta cocinando las remolachas en su escote, pero en sequida me parece que

no.
Tal vez las rojas remolachas son la alusion a un corazon que ha echado hojas, quien sabe.

De la valijita tambien sale una radio, contemporanea del vestido y por lo tanto, tal vez, de Aurora.

En este punto Andrea se venda los 0jos y procede a subirse a ciegas al taburete. A ciegas, el corazon de remojachas, en-
ciende Ia radio y desde ahi, magicamente, su voz despliega el poema de Aurora. Mi aima por los campos / sera otofio de
fiesta / y desde el agua inquieta de la infancia / volvere como quiera./ , i

En esta accion Andrea hace un uso bello y efectivo del riesgo, del caminar guiada apenas por la sensibilidad que pueden
dar un par de zapatos de taco grueso. , , , | |

Su arte en este punto es el delequilibrista y el poeta, del que pone la piel de gallina. Bajar en esa condicion de ese tabu-
rete no es cosa para cualquiera. , .
Despues, ahora, cuando le pregunto como piensa esto me contesta: “Una manera mia de trasladarme a otro espacio y
tiempo, pierdo [as referencias y me conecto con algo mas intimo mio y a la vez me sumerjo un poco mas en eso que me
vincula con esa Aurora inquieta que explora ese pasaje hacia otro estado”

F.V.



il 42

“Se que vendrd la noche de mi muerle
enire una doble floracidn de filas,
con bafide de oveja, con cencero,
con olor & naranja mandarina,

Mi alma por los campos

serd olofo de fiesta

y desde el agua inquieta de fa infancia
volveré como quiers.”

(fragmento de Transmigracidn, de Aurora
Venfuin)

Lhd s




PABLO PANIAGUA
La misma sinfonia del espanto.
Sobre un poema de Viviana Ayilef.

lI;’abtlt)dingrf-,sba a Iatsa]a central de la biblioteca. Al mismo tiempo comienza una grabacion, es la voz en off de una mujer, aqui la li-
ertad viajaba en taxi....

Vestido in{egramente de negro-y descalzo, con su pelo negro recogido, Pablo Ileva una carpeta de cartulina, negra también.

Se ubica en el centro del espacio y Se sienta en el suelo, con las piernas cruzadas. Abre la carpeta, toma una hoja de papel y co-
mienza a doblarla, con una Ff.0|lll ad casi ceremonial, concentrado en no sabemos que. La voz de Ia mujer continua, resuena, las
mafianas dan cuenta-de un tajo en la memoria. Gon paciencia, casi con parsimonia, Pablo sique plegando el papel hasta que toma
|a forma de un avioncito, como los que hacen |os nifos, sacamos a pasear las soledades. Pablo mira a su alrededor, mira a la
gene, y apunta. EI avion planea hasta ser recibido por alguien del publico que intuye un mensaje. Entre los pliegues se deja ver
una tipografia apretada, como escrita @ maquina., , -

Desplegar es redescubrir el dolor: en el avion viaja unalista con los. nombres r edades de los fusilados el 22 de agosto de, 1972
en la Base Aeronaval Almirante Zar de Trelew, quienes después de fugarse del penal de Rawson, intentaron escapar en avion.
Son dieciséis nombres, a los Hue se suman los de Julian Antillanca, Rafael Nahuel, Camilo Catrillanca, Santiago Maldonado y Ma-
carena Valdez, todos asesinados por fuerzas represivas. y ) .

Pab_ll)o tclimg Utf'il. hoja, lreahza los pliegues prolijamente y construye otro avion, apunta y lo hace planear. Alguien el publico lo
recibe, o despliega y lee. : :

Mientras, conﬁnua sonando el poema en la voz de la mujer... For_que la muerte no tiene clase... sacamos a pasear las soledades.
Otro avion cruza el espacio de la sala para encontrarse con alguien y entregar el mensaje.

Y la memoria sangra y duele nuevamente y otro avion planea por la sala. . .

Pablo repite la operacion una y ofra vez hasta el ultimo papel. Luego de que ese avion surca la sala y s recibido, I cierra su
carpetita de cartulina, mira al publico y se pone de pie... y el dia muere como se mueren las historias que terminan de noche.
Pablo sale de la sala, pero la voz de la mujer continia sobrevolandola... y aqui estoy yo sin nada bello que decir... y no hay mas
novedades, dieciseis compaieros fusilados.

Ll
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GUADALUPE NEVES Y CARINA FERRARI
Entre dos. , ;
Sobre un poema de Maria Negroni,

La luz fuerte del dia entra por la puerta. Dos mujeres vestidas de nePrq en contraluz. Caminan una al lado de la ofra, llevan-
do entre las dos, sobre sus brazs, ;un vestido de novia? ;parte del ajuar? ;una mortaja? Van de luto, caminan a la par. El
paso tiene un ritmo vivaz. Se detienen en el centro del salon, Apoyan en el suelo o que resulta ser una tela blanca. Esta
?rohjamente plegada de manera que, enfrentadas, y tomandola por los extremos, la extienden como una sabana que abarca
odo el recorrido del salon. - ,

La tela ;...tela de pafial? deja traslucir las silugtas ne?ras de sus torsos. Desde los extremos [a sacuden como una sabana
bandera estandarte pasacalle. La apoyan, prolija, en el suelo.

En los extremos acercan unas pequefas sillas blancas. '

En las sillas una tela negra con la que forman un cuadrado que disponen, centrados, en los extremos de la tela blanca de

afal.
Bolocan las sillitas sobre el ne?ro'

Sobre las sillitas, una nueva tela blanca. : »

Al unisono sacuden con vigor estas nuevas telas y las apoyan armando un timulo a la derecha de cada sillita blanca.

Se sientan enfrentadas. Sacan del escote una aguja enhebrada, alinean el hilo y hacen con los extremos un nudo. Comien-
zan a coser bordeando el escote de derecha a izQuierda y bordan sobre su pecho algo asi como un escudo, pinchan la aguja
sobre el bordado como un alfiletero. Casi un tatuaje. '

Una de ellas avanza hacia el centro del camino, se detiene y tiende los brazos ?« espera, La ofra recoge Ia tela blanca que
recoge de al lado de su sillita y avanza hacia el centro, decidida, hasta donde fa mujer le recibe un extremo-de 1a tela, y lo
sostiene en las manos mientras la otra va girando lentamente alrededor de ella, la envuelve con la tela blanca hasta hacer
desaparecer todo el neﬁ,ro del luto. Hasta borrar todo el negro, con ritmo pausado, casi un ritual...

Lueg\o se d|r|g1e a_la siflita que la ofra mujer dejo vacia, Se detiene detras, de pie, y observa la f|?ura envuelta, recoge fa tela
de al lado de la sillita . En tumulo, la apoya sobre el asiento y la aplasta con firmeza hasta dejarla plana. Se refira. ™ |

La ofra mujer se desembaraza del envoltorio, recoge la tela y se dirige a la otra sillita, En tamulo, 2 apoya sobre el asiento y
la aplasta con firmeza hasta dejarla Plana. Se retira.

Quedan las dos sillitas vacias sobre los cuadrados negros. Las dos casas ;las dos tumbas?

El silencio es un largo camino blanco a recorrer. Entre dos casas.

16
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ER SOBRINO
rte de mi tiempo
g Un poema de Gabriela Bejerman.

)... Un carrito de hacer las compras, un sefior paseando el carrito. Esta descalzo, sus piernas se ven desnudas. El carrito lleno...
Pesatlo, pasado, La vitia.con Sl peso y su acarreo.
pasos, trae una silla. Otro

Ll
sl

1

s pasos, otra silla. Ahora, alineados en el espacio, €l chanq]uitu| lasilla y Ia ofra silla.
o ¢n el changuit. Un

|as sillas. Mas libros, mas pilas. Mas libros, mas pilas. Muchos libros en'muchas pilas.
B%]a y negra. La apoya en el piso, Se sienta en I3 silla desocupada y apoya sus pies
§ del saber? Todo es presente y el presente esmowl. -
hanguito al lado, esperando. Su mano derecha saca del carrito otro libro rojo y nea,ru' Lo
}gﬂ Ifa pila. Otro fbro. Igual. Lentamente. Otro libro. Otro mas. Qtro. Rojo. Libro. Pila

L FOr 1IN, = 9 i
ntes. Ya es mayor. Canosos su pelo y su barba. El libro abierto queda como un atril, Mira el
Habla, al fin, suvoz es suave. Le qusta levantarse temprano, los pajaros... el silencio relle-

. relleno, reller El alcohol, no. Un mar vacio, un primer dia permanente, solo presente, ningun recuerdo. ES
asl... Cierra el libro. Vac

acio...
Un libro negro, lo saca de la pila de la silla. De ahi a la pila de los libros rojos. Son siete... y ahora ocho. Y otro libro... negro. Y otro. Ya
son diez. Se balancean. Una suma de informacion, de datog, de historias. , >
Elthum_bre canaso?abre el (ltimo libro negro, otro atril, torcido... asi no se leen los libros. La tapa le tapa la cara. Habla. Es un idioma
extranjero, jruso? - , , -
Otro Il_Lr_o nggm. Otro mas, ; otra enciclopedia? La cara va desapareciendo detras de la montafia de libros. Parece pesada. Ahora un
libro viejo, su tapa ajada por el paso del fiempo, ese tiempo Easado que ahora se hace presente. El ocre rompe con el rojo, y el negro.
Otro mas. Viejo. Ahora solo se ven sus cejas. Otro.mas. Mucho libro para un cuerpo.
Se acerca una mujer con vestido azul estampado. Trae mas libros. Pone tres libros mas. ,
La mujer (]iunta libros de la silla de al lado. Pone mas, todos juntos. Ya son cinco... creo. No se Fueden contar. No estan amorosamente
acomodados mostrandonos sus lomos, sus colores. ;Donde quedd la minuciosa tarea de apilarlos? ,
Ya no se puede ver al hombre, sus manos se estiran'para sujetar los libros apilados, tan prolijos en su base y tan desparejos en su tope.
Tres mas. Sus piernas tiemblan, La pila se balancea, , ,
La mujer se va. El hombre estirado, Soportando. Habla, no se le entiende. ;Es ruso? ;Chino? ‘ _
Se acerca la mujer y va sacando los libros de a uno. El también. Una f[]nla en la silla de al lado, Ya no quedan libros negros, los seis
libros en Ia silla, apilados con los libros desprolijos. Quedan sobre el hombre solo o libros rojos y negros.
Toma un libro rojo de [a pila y lo quarda en el changuito. Se para con los seis libros rojos que quedaron, los carga, los acomoda sobre el
libro-base rojo que estaba en el piso. Abre el Ultimo y lo deja abierto arriba. Toma uno de los negros de [a pila de a silla de al lado. Lo
apoya en el piso y lo abre. Agarra uno mas, lo abre. Otro, también abierto. Parecen pajaros en los d|bu+os de los chicos. Letras V volan-

do, un ala ! otra desplegadas. Pajaros, varios pajaros can.sis,alas, Los péjaros y su Silencio relleno. Y un par de-anteojos.
Javigr, Sobfino se va. Ak e S ;
\q Fe="7 = éufrqueler:gu‘ i miion de planise que ' —
bt | 1) 1 b :;%E_t;;gs gue bailan en el viento del L S # "__ ! e
Y Gaameriann B RS 2 @IIEICE
3 : que me fiene una ania paciencia : »

{fragmento de Ho esperar que alquien
e Guigtay me comprenta sing jo, de
Gabrielz Bajerman|
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“hiege tiempo o acepté

mie quedairabejar el precente

sofier fnda esra'carga dana"al Feuo

porque 18ngo! LA mntan de plantas que
T

SaiEn
palabras que bailan en el viento del

DEMA .
Bna paz.BMOrasa que me dov 2 mi msma
ung pertona Iranguila y que me hace rair
que me'1iene Una sania peciencia’

{fragmento de Ho esperar que alquien
e Guiara y mé comprenda sina o, e
Gabriela Bajerman]




ITA SCARAMUZZA
Hag mucho viento tengo que volver
Sobre un poema de Monica Tracey.

En las alturas, a la distancia, aparece un cuerpo que recorre la galeria mas alta de la biblioteca.

Alld arriba en el Iugi,a,r del viento. , , , - L 1A

No es facil de identificar, lleva el rostro cubierto por una especie de red naranja que apenas nos permite distinguir alguna es-
gecue de ras?o, y el resto del cuerpo esta cubierto por un piloto violeta, en un'contraste de colores,

uena en el lugar musica flamenca, palmas y voces a lo lejos, y por encima de estos sonidos Ita diciendo partes del poema
con voz calida, franquila, nos cuenta una escena de peligro, ofra vez el contraste. Esa misica que suena, de la banda
sonora de |a pelicula “Carmen” de Saura, abre una puerta hacia el mundo flamenco, un mundo que implica unos colores,
unas posiciones fisicas, una impronta. , —

La performer recorre Ia galeria fomada de la baranda, entre la seguridad de estar agarrada y el vertigo de las alturas.

El peligro en el centro de la accion, | \ :
Por momentos parece mirarnos de arriba, como interpelando, por momentos reposa del recorrido en la baranda como si el
relato que su voz en off enuncia atravesara su cuerpo.

Los movimientos son minimos, por momentos pausas potentes. L , ,
El cuerpo avanza y recorre el espacio demarcando territorios con sus pausas y su accion minima a traves de esa galeria re-
gleta de anaqueles con libros. ,

e escucha recuerdo cuando de chica me decian: Una colorada no debe andar cerca de los toros... Entonces tal vez no sea
una red, tal vez sea la colorada, el rojo que atrae a los toros, lo que nos cubre, eso que recordamos que nos decian cuando
gramos chicas, la sangre, la que corre por nuestras venas. , , ,
Las palmas flamencas suenan casi a tormenta, como ramas que caen, arboles enteros de palmas que agitan la escena como
si fuera ese viento de tormenta. o o
El cuerpo desaparece en uno de los compartimientos de a biblioteca. , _ X
Cuando reaparece |o hace con una silla fomada de una mano, ;se sentara a leer? Si, pero no, la silla la acompaiia por
detras en su recorrido por las alturas, a lleva de la mano colgando por detras, hace un giro y sigue como un torero que lleva
SU capa.
K coForada arrastra la capa como un torero.
| texto del poema se entrelaza con el cuerpo, e hace cuerpo. L , .
ta se apropia del texto y lo transforma en accion, en un recorrido propio, poniendo en dialogo varios imaginarios que nos
levan a atravesar una experiencia propia y particular de lo que vemos acontecer. = ,

2 accion que este cuerpo lleva adelante Se percibe atravesada tanto por el lenguaje visual como por el sonoro, hay una re-
[acion de lo corporal con [g sonoro en tanto este contiene y enmarca la accion que se desarrolla. |
En las alturas ventosas, como un abanico de imagenes, su cuerpo despliega un relato vuelto accion.

J.C.
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ANA CASAL
La sedienta 4
Sobre un-poema de Alicia Genovese.

Al ingresar a la pequeiia sala del primer piso nos sorprende la oscuridad. Lo ojos demoran unos segundos en habituarse a la
iluminacion escasa del ambiente mieniras terminamos de acomodarnos en el espacio acotado, Ahi advertimos a la performer
sentada en una de las esquinas del saloncito, con los ojos vendados, descalza y en silencio. Cuando &l piblico se aquieta, Ana
se pone de pie y comienza a avanzar a tientas. Su lento desplazamiento hace rechinar ritmicamente Ia pinotea antigua que nos
sostiene, Busca hacer contacto con alguien. Pero le rehuimos 5{ le abrimos paso. Finalmente, encuentra a una persona y le pide,
susurrando “llevame.hasta el agua”. Entonces es guiada haciala mesa que se encugnira en el centro del salon, en la ?ue se
apoya un gran recipiente de vidrio que contiene el liquido y una guirnalda de pequefas lucecitas sumergidas, 2 upica fuente de
luz en todo el lugar. Dentro del agua tambien esta el texto “La sedienta’, en transparencia, sobre un mapa de America del Sur con
sus rios resaltados. Ana se toma unos instantes para ubicarse en el lugar deseado y reconocerse en la nueva posicion. Cuando se
siente lista lleva las manos hacia las vendas, que le cubren los 0jos, comienza a quitarlas lentamente, acerca su rostro al gran
cilindro [leno de aglua y luz y nos mira a fraves de €l. , :

Luego de recorrer todo el salon con Ia mirada, acerca los labios al agua, mete en ella buena parte de Ia cara y nos dice las pala-
br?s ((j:le IAhm?. Enuncia los versos deformados, ahogados, irreconocibles. Por Ultimo, en silencio, toma las luces entre las manos y
sale de la sala.

En su poema, Alicia Genovese dice sobre la necesidad de que g(andes cantidades de agua corran y recorran cada parte del
cuerpo. Un cuerpo que es huesos, 0rganos y arterias, pero también es piedra, bosque y cascada. Gon su accion, Ana Casal crea
un refugio donde confiarnos una ceremonia intima. Juego infantil, travesia acuatica y sacrificio. Propicia el roce. Trama la espera.
Construye sombras. Invoca voces. Nos habla de [a sed sumergida en el agua y desarma las palabras para decir con todo el
cuerpo. Entre reflejos y ahogos, nos hace participes del naufragio en un delta cercano.

P. M.
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*Agua, agua,

tlo de la indolencia,
llevame a la belleza

de la-escarcha

aunque queme brotes
aunque me congele

las manos

cuando infenten acariciar”

(Tragmento de Agua, de Alicia Genovese)
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VERONICA ALLOCAT|
Tono - resonancias ¢on Irene Gruss
Sobre un poema un poema de Irene Gruss.

Cuando el publico se acerca, Veronica ya esta ahi, a la intemperie. Sentada en un banco, parece imitar una arafia o algun in-
secto, estatico, de cara al suelo. Esta vestida de blanco con algunas lineas rojas que recorren su cuerpo. De a poco s va ir-
Ewendo y mirando(nos) con 0jos grandes y bien abiertos. Las palmas de las manos le cubren Ia %ar anta. y

as manos descubren lentamente algfo similar a un alfiletero que lleva atado al cugllo. Esta almohadilla redonda (también
blanca) parece tener espinas, como Tas de una rosa. _ ' _
En tmmFos muy lentos y con reverberaciones de butoh, Veronica pasa de estar sentada a estar de pie, con la boca abierta,
frente al publico, intentando sacarse una a una esas puas que lleva en la garganta.
Al tirar de la primera, vemos que tiene las puas atadas a la garganta. Nunca puede sacarlas del todo, le quedan colgando de
la %_arganta por un hilo rojo. s , : . o, !
Al tiempo que tira suavemente de las puas, emite un sonido que se modifica por el movimiento, Como una flauta de émbolo,
Bue en lugar de su caracterisfico ruido burfon, suena a seco, a muerte.

arece que quiere decirnos algo. i , , , ,
Parece que va a decirnos algo, pero ng hay diccion en esos sonidos que produce. Si hay palabras no se entienden. El sonido
sgle ?e su boca pero no se produce ahi, No hay timbre de voz, mas bien algo asi como un alignto rugoso que viene de mas
adentro y que raspa.
Las espi¥13qs no es%an clavadas en esa gargantilla-alfiletero, estan puestas desde su base. Como si nacieran desde ahi, como
si fue?en éma proteccion natural. Al nofar esto, la accion, que parecia un pedido de ayuda, pasa ahora a ser algo parecido a
una ofrenda.
Cada vez hay mas espinas colgando de su garganta, mas y mas espinas, €sos hilos rojos colgando y las lineas en su cuerpo,
rojas también, semejantes a un sistema nervioso paralelo, o algo asi. B .,
Vleronica se saca las lltimas esgmas de la garganta, Fomendose cerca, de frente a algunas personas del publico, emitiendo
los mismos sufrientes sonidos. Se desplaza un poco frente a [as personas, descalza, con 1as espinas colgando. Insiste en ese
decir sin palabras. Intercambian miradas, ella, los espectadores, caen algunas lagrimas.

P.P.
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desll mi el sonido, ¢
5 olfo,

J
gmgmenlo de £l tura, de Irene
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fragmento de El to
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CLAUDIOBRAIER
Olga Orozco
Sobre un poema de Olga Orozco.

La primera imagen nos muestra a Olga, su alter ego, que |Juega en el piso con unas cartas de tarot, protegida de la intemperie
del'mundo por un velo, una lampara’y la voz de Edith Piaf. ,

En realidad es Braier con un vestido negro y un velo que baja desde un tocado. El corte del vestido, []( ya o veremos) las
medias, la fina pluma también negra, que sostiene con elegancia hacen pensar en una viuda de 1920, o porahi,

El tarot tambien protege y guia, y anuncia las adversidades. Olga mezcla el mazo, las extiende y extrae con resignacion tres
cartas que deberian ser {res arcanos mayores: la emperatriz, 10s enamorados, la muerte.

No me arrepiento de nada. -

Algo ha sido leido ahi pero solo podemos intuirlo. _ ,

El'vestido negro se pone de pie con resignacion r frente a un atril, declama los versos de su poema *Yo, Olga Orozo’. En su
mano la pluma ne?ra tiene la aPanenma de lo voluble de un destino. _ ,

A medida que lee Tas lineas del texto, deja caer las hojas al suelo como un tiempo que pasa. Como la sombra de un gran tiempo
gue paso entre misterios y entre alucinaciones. , ,

,0n toda la cadencia del vestido, de a voz, de las manos, Braier consigue un momento, un segundo de algo que es una apa-
ricion, que se desvanece enseguida dejando su rastro. , - ,

QOlga y Supoesia que, en voz alta, habla de cosas enormes y ciertas. Y de habitaciones finalmente vacias.

F.V.
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*Die mi estadla quedan las magias ¥ los ritos,
s fachas gastadas por &l sople de s despis-
dado amor,

Ia bumareda distante de la rass dends nesda
esturimes,

¥ mmos gestos dspersos esire |os pestes de
sdros ok Be me £ onogieron,

Lo demis adm s cample & & ¢lvido,

#in abra |a desdicha g ol rostrs de aguells que
4 Buscaba an sl (gual que en un Bspejo de sos-
rieatas praderas,

¥ & ki gue 1 verds exiraflamente ajena:

=i prepla aparedida cosdenadas & mi forma de
este mando.”

{fragmento de Clgs Orazee de 0.0roz o)
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IB%JANDRO BASTIDAS Y LAURA CARRIZO
obre un poema de Laura Setentaysiete.

T

Nosotros, alrededor de una rayuela dibujada sobre el piso: la infancia. Se escucha, cantado por
una mujer, el arroz con leche: la infancia, en la voz de una mujer adulta. Situados en ese mundo
de inocencia, nosotros esperamos. Un hombre, del lado del ciélo, vestido de negro, espera tam-

ien.
Se escucha el tango El dia que me quieras. La puerta se abre y entra una mujer joven, vestida
de nina, haciendo Tos movimientos de una nifia: la infancia representada. Comienza a decir un
texto que remite a la nifiez, el precio de un chicle barato, mientras estira un chicle de su boca;
la-infancia sobrerepresentada. EI hombre de negro desde el cielo hace la mimica de un tiron de
orejas, de la que la mujer-nifia acusa recibo: la infancia maltratada. La nifia se desprende de su
vestidito: la adolescencia. S

La mujer-adolescente, ya no nifia, remera ne?ra con inscripcion blanca, salta la rayuela, un
paso hacia el cielo —un paso también hacia el hombre negro del cielo-, 4,50 es el tltimo bizco-
chito para el mate con tu vieja, el hombre negro del cielo violento en su quietud, la mujer-ado-
lescente 4,90 es lo que queda en la carga de sube a tu proximo viaje, el hombre cruza el brazo
y es la mimica de una bofetada de la que la mujer-adolescente acusa recibo: la adolescencia
golpeada, Ahora se quita la remera negra con inscripcion blanca y ya no adolescente: ahora,
una mujer joven que es una muHer joven y&ra no representa: se presenta. -

Esa mujer Jjoven ya no juega a [a rayuela, deambula en circulos en la toma de conciencia de
genero, en los reclamos feministas, en la lucha del ni una menos. EI hombre negro del cielo, el
violento, parece retroceder, un poco, parece perplejo, pero sélo es para tomar envion, bajar del
cielo hacia la tierra y violentar, ya en una mimica de cuerpo a cuerpo, golpea aa mujer y
vuelve al cielo, la conciencia de ella crece, la conciencia de no estar sola, de ser victima de
algo mas amplio y mas profundo, tragedia colectiva, ante el disparo final que 1a victimiza y la
hermana al mismo tiempo, Ella se rie con rabia, no olvida a Maria Sojedad, a Marita, Melina,
Lucia / Y cree fuerte en ese motor que la lucha le muestra/ La mujer joven, con el torso desnu-
do, se desploma, y el hombre del cielo reparte hojas de diarios a los espectadores, va hacia el
cuerr)o y lo cubre de noticias. Se acercan dos muieres jovenes, cantando suavemente el arroz
contecri;he, se recuestan solidarias a los lados de 1a mujer joven. Es por ella. / Es-por vos / Es
por todas.

A R.
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“4,50 es el cigarro en un kiosko
de barrio que te fumas para am-
ortiguar esa fristeza transformada
en bronca que te provoca el corte
de |a brecha, No te matan por
amor. Te matan por ser mujer. De
treinta a dieciocho horas la chica
camina, en su andar resuenan sus
4,50 2: el bolsill uu rwolea in-
crust doselas a que
?ﬁn las redes de trah el gatil-

grngmenm de 4,50, de Laura
etentaysiete)




JULIETA CASADO
Al-des-fol-mar , _
Sobre un poema de Alfonsina Storni.

Julieta trae una parte del mar. o ' ,
Aparece vestida'de rojo, caracol hacia el oido, escuchando palabras lejanas en el hueco, Palabras que siguen |a curva de
una ola, la curva del nacar, alli adentro esta la poesia, estan todas las olas y todas Iag voces anteriores rv futuras. Esta la
furia huracanada y la quietud de bandera celeste. Esta, tal vez, 1a misma ola que derribd el cuerpo de Alfonsina en 1939,
aquella ola mensajera que le anuncio el final, y quién dice, también le ayudo a terminar de escribir Mascarilla y Trébol.
Tres anos de mareas entre aquel qolpe al torax y su ultimo libro, _
Julieta se acerca, comparte el sonido de su caracol; hacia el otro oido susurra fragmentos de Lo Inacabable. Entrega una
cinta roja. Y asi, con cada quien, repite una y ofra vez la misma secuencia, En la repeticion de la accion parece querer
conjur_ar todos, sus prejuicios duw{em es frente a la obra de Storni, barrer lo incomprendido r enlazar biografias. El cuerpo
de Julieta oficia de medium, de intérprete, de lazo entre épocas, se brinda en ese mismo [azo que nos rg?ala y N0S que-
dara como marca de un encuentro, el recuerdo de una voz que anuncia “por cada muerte siete vidas”, ciclo dé amor que
regresa, Siempre vivo, en el poema. , , ,

El'ir y venir se mantiene, los espectadorxs se refuqlan sobre la pared, Julieta va hacia ellxs, busca el encuentro, regala
sus sonidos construyendo una especie estéreo unplugged. Esta sutileza sonora nos dispone a la atencion. En cada oido
una trama; luego todo se unifica en el cuerpo de quien escucha, de quien fue acariciado por la palabra y por a imagen. El
Foema, aparece fragmentado, desarticuladas las frases, rota la estructura, La voz va vertebrando esta accion simple ?
ranquila, se manifiesta de forma insistente, por sumatoria y reiteracion. Cada oido va escuchando un susurrar distinto
"sol precioso que dara a las venas la sabia fresca, loca y bullidora”, “vendra la primavera y habra flores’, “las palabras se
secan como rios”, “es un cadaver mas que cobra vida', “lo que fue? Jamas se recupera!”.” Julieta ha numerado interna-
mente cada fragmento y trabaja con una secuencia de accion que mantiene su Ff[}pl[} orden: 1-3-4-2-5-6. .
De pronto, un.codigo gestual se despliega, parece sefialarnos el pasado y el futuro, o tal vez dos.amantes en caminos dif-
erentes; dos direcciones que confluren en el vestido carmesi; sus pies marcando ese ?unlq efimero donde el sol ansioso
espera romper [as sombras, Y asi ella, suave en los movimientos, se deshace de Ia cinta roja que lleva en el pelo y alli la
deja, sobre'el piso, como ofrenda, junfo al caracol, marcando la encrucijada.

n

A.C.A
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WALTER BROVIA
Repiqueteo ,
Sobre un poema de Ana Maria Ponce.

Walter ingresa a la sala principal, pantalon negro, camisa, corbata, rifionera cruzada en el torax, balde
de material (de esos que usan los albafiles enlas obras en construccion) 3{ los pies descalzos.
Saca una a una, de a poco, y dispone sobre el suelo, tapas de |atas de pintura de chapa, las pone boca
arriba, mostrando restos de pintura, desprotegidas. El sonido de |as chapas envuelve con suavidad el es-
[)Jacw, a Walter, a los espectadores. ‘ /

na, dos, tres, veinte, mas de veinte chapas circulares sobre el suelo que parecen formar un pequeno
camino de coloridos mosaicos circulares. En un extremo de ese camino, del mismo balde que parece no
tener fondo, saca una pequena maceta con un brote de alguna planta. _
Desentierra la planta y se la lleva a la boca, |as raices en el interior de su boca, su boca tierra, su boca
maceta. Ahora, de |a rifionera va sacando un trozo de tela color piel, y con €l se venda los 0jos, mien-
tras camina a un costado del camino de |atas. : ,
Por la misma direccion por la que avanzo, vuelve. Ahora, con los 0jos vendados, camina descalzo, un
poco fnsandc las latas, otro poco pisando el suelo de madera de [a biblioteca. Pisa las latas, las roza, re-
piquetean sobre el suelo, ;

La fristeza,/ deslizandose furtivamente/ entre las manos/ porque hay que buscar eternamente la luz,” es-
cribia Ana Maria Ponce desde su_cautiverio forzado.- Y-ahi esta Walter con los ojos vendados, sacando
unas bolitas de su rifonera, degandolas caer.de a poco; alza sus brazos y las desliza por sus manos
hasta que caen al suelo, |as bolifas van perdiendo rebote por la gravedad, pican en el suelo, repican, re-
piquetean, hasta que solo ruedan hasta que algin zapato de espectador, mobiliario o Pared interrumpen
su movimiento. La friccion hace lo suyo y algunas quedan suspendidas en alguna parte del suelo; triste-
zas redondas suspendidas en el medio de |a sala. _ ,

Walterﬁlra un poco, levanta los brazos por los costados y repite.Con los ojos vendados, ahora avanza
un trecho entre latas y bolitas en el suelo, descalzo siempre. Parece un {uego un tanto peligroso, pero €l
no parece preocupado. Su tono es tan tranquilo y constante, su cara es tan neutra que no parece nada.
Es casi una nada moviéndose entre algunas cosas que repiquetean.
Se agacha un poco, Y deja suavemente algunas bolitas (o algo parecido) en el suelo de a una, de a dos...
Sin erguirse, mueve la vénda Y pasa a Serunavincha.
Walter ve de nuevo, va hasta fa maceta, se pone de rodillas y devuelve |a planta a su maceta. Se pone
de pie, se quita la vincha color piel. pone un extremo en su boca y sostiene el otro extremo con una
mano. Con |a otra mano toma una hirome o marcador y comienza a escribir o garabatear algo sobre esa
venda-vincha, Ahora parece un ser extrafio, descalzo, rodeado de Personas, de objetos tirados en el
Isuelo,dpaﬁe%? un algo con una larga lengua color piel, lengua que le sirve como soporte para escribir en
ugar de hablar.
Wgalter vuelve a ser Walter: Toma ese trozo de tela color piel en las manos, como si fuera un manuscrito
lee en voz alta... tu presencia animada como en un repiqueteo... Ana Maria Ponce,,. ‘

gja colgando ese trozo de tela sobre una cadena cercana como una marca o un senalamiento, mientras

la gente empieza a aplaudir. Toma el balde de material y abandona |a sala.

P.P
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GASTON SEVERINA
Besos des-viados haciendo un cuerpo
Sobre un poema de Susy Shock.

Gaston Severina irrumpe en la sala, enagua %ns de saten y canecalon negro, hablando a publico al son de su propio taconeo, ritmo
Bertmaz que sostendra toda la accion. Adorable mezcla ochentosa de Katia Aieman y Batato Barea, camina, pasea, se contonea,
usca trayectorias en el espacio. Y es asi como, acunados por su tacan-tacan, escuchamos historias sobre ser besado y besar,
Severina dialoga con el poema de Susi Shock en un juego de improvisacion y relato autobiografico que integra en todo momento la
presencia del espectador. Mis besos, tus besos. Los besos tristes, los deseados, los rechazados, van dando lugar a los maravillo-
508 ‘besos [%roblema £s0s que marcan un mojon de cambio en nuestras vidas -para bien y para mal-. _
La linea de tiempo de su relato va tejiendo hilos discursivos que conectan con nuestras piopias historias. Nos vemos sumergidos
en una mudanza, de una decision que cambia todo e implicara un viaje, en historias de encueniros y despedidas, Y asi, gp,coa :
pocq, se va creando un catalogo de situaciones, como si en la accion'y el recuerdo de sus besos pudieran enlazarse tampién varios
eslabones de nuestras vidas. Gaston busca la complicidad del publico'y se arriesga al encuentro, a besar directamente, roba un
beso francés que se instala de formanatural pero también sorprendente. | , _
De pronto, nos vemos ante los besos infantiles que exploran la sexualidad, candorosos, vitales, No por casualidad, Gaston se
airoja sobre Su madre -presente en la performance- con un beso casi ceremonial, de agradecimiento, “por haber entendido” en S
amor incondicional, F asi eseuchamos sorpresivamente un exclamado “te amo” de esa madre espectacora, voz dulce, voz que de-
vuelve la imagen del primer beso. , , , , L ,
Es conmovedor ver como una busqueda introspectiva, que indaga en la propia construccion identitaria, se convierte en la platafor-
ma de desgegua de un cuerpo hacia el encuentro de Ixs otrxs, a la LFesca de lo inesperado, de ese instante celebratorio que, en pa-
|abras de Severina, nos da esta “accion friega de papos (labios)’, Una comunion de cuerpos deseantes, vivos, jugosos, potentes.
Eros-Poiesis. Confabulacion. Gaston sabe escuchar, sutimente, lo que Susy Shock propone: una erotica de la creacion que mira
riendo al espanto y se acomoda la peluca en ese beso “que raja fa tierramientras la construye”.

A.C.A
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MARTIN HERMIDA
aza
Sobre un poema de Claudia Massin.

“Pero igual hay algo primordial / ‘gue es defender y amar / nuestra familia argentina. / Preservar la fe y la moral / rezar
promover / parejas bien constituidas.

Al ver “Caza’, no pude evitar recordar aquelia cancion de la década del ochenta. Viuda e hijas de Ruque Enroll hacia ref-
erencia ironicamente al mandato de familia y sus violencias implicitas. Apelando al humor, [a banda describia la escena
cotidiana de la familia “tipo”, estandarte del régimen heteropatriarcal. , , ,

En el texto de Claudia Masin, la critica se hace grito des?arrador y pregunta punzante: ;como ser algo Mmas que un impul-
$0 ciego que actia sin voluntad de hacer el bien'ni el mal, por era inercia desprendida del pasado, Qe los terrores, los
deseos, las pasiones de la tribu? La poeta expone una realidad hecha carne. La colonizacion del deseo. El anhelo prefab-
ricado. El destino heredado. Desnuda y denuncia la voracidad normalizadora del modelo de familia tradicional.
Por su lado, Marfin Hermida mezcla sarcasmo e ingenuidad, ternura y causticidad, para develar las trampas del disciplin-
amiento mas siniestro en el seno del hogar. Para esto se vale de su propio cuer{po de una multiplicidad de objetos que
despliega en el amplio espacio central de la antigua biblioteca. En el interior del edificio reconstruye un paisaje suburba-
no: vivienda, jardin y cerca, Por momentos es un nifo lug{ando, en otros, una criatura mitologica fuera de control.

Las palabras de Claudia Masin estan |mPresas en la casita que Martin utiliza de distintas maneras. La c_ar?a sobre su
torso desnudo y recorre sigilosamente el espacio ante nuestra mirada. La coloca sobre su cabeza y, a tientas, aferra los
huesos a su piel para luego desprenderse de ellos en una danza espastica que lo hace caer exhausto. Agitado, le pone
voz al poema y cada una de las palabras enunciadas resignifica las acciones hasta entonces desarrolladas: “Cada uno
cargia su familia como los mendigos sus bolsas raidas... ' » ,
Tanto os elementos conceptuales, como los materiales, son recurrentes en la obra del artista. La critica ﬁguda y. aspera
hacia las opresiones del sistema capitalista-patriarcal-neoliberal atraviesa sus series “Tierra y huesos’, ‘Neohabitat y fas
acciones del Chancho Blanco. Las herramientas de construccion/destruccion, a tierra, los huesos, las cintas adhesivas,
se repiten tomando, cada vez, nuevas configuraciones. ' _ .

Martin Hermida construye un universo propio desde el dolor y la incomodidad, pero valiéndose del humor y la ternura,
para despertar el deseo de otros horizontes colectivos.

P. M.
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CECILIA NAZAR
Calar desaforado
Sobre un poema de Liliana Ancalao.

Como el aire frio, baja lenfamente vestida de azul. En una mano tigrra, en la otra pintura,
cya_ci,m hasta la nochie se ha opacado/ el viento/ ruge » ,
ecilia desenrolla unas palabras grandes y negras, impresas sobre un rollo de papel blanco -parece que asi trajera un poquito
de ‘Aldea Epulef” al piso frio de una biblioteca en San Fernando. , _ ,
De manera serena continda desenrollando la gran bobina de papel que contiene frases, palabras y espacios de ‘Las mujeres y
el viento” y “Las mujeres y el frio”, dos poemas de Liliana Ancalao. El papel que se repliega y parte de lo ql ¢ trae puesto Ce-
cilia, truenan un poco, como una tormenta suave, como el viento. Ella va por debajo de ese manto de papel, se envuelve, un
Boco como JuHando, un poco como cubriendose, Sale de debajo del papel, que ahora queda liso y recto Sobre el piso frio.
arece una alfombra larga, o un sendero. _ '
Cecilia continia de manera serena, toma un puiiado de tierra con las manog, avanza sobre el papel un poco y suelta la tierra
sobre las palabras |mF_resas. Desde la cabeza, desde el pelo, toma otro puiado de tierra y repite la accion. ; Sera tierra del
sur? Se pone de pie, tira un poco mas de tierra Y da un paso.con sus silenciosas alpargafas azules (uno tiene tanta Europa
elncgina que ve mucho azul y piensa en Klein), otro poco de tierra y un paso mas, como si solo pudiese pisar sobre Ia tierra y
el silencio.
Ya sin tierra en las manos, da media vuelta, busca el ofro cuenco que tiene pintura azul y sin dejar de estar sobre el camino
de papel, sosteniendo siempre Ia misma serenidad, se unta azul sobre un acetato que lleva puesto, aquel que al comienzo tro-
naba. Gamina como si estuviera de vuelta, tira mas azul, cag un poco cerca de “amaina’, otro en un espacio blanco. Cae otro
oco de azul sobre “desafina” (; como hubiese reaccionado Klein'si hubiese conacido Aldea Epulef?). ,
ecilia, se quita el abrigo transparente y con él empieza a mezclar el azul... azul y tierra, barro azul y palabras escritas en el
suelobbmza% uiere borrar, quizas limpiar el camino, los movimientos confunden un poco. Llega al borde del papel, donde co-
menzo, y se detiene. o '
Cecilia I%ma ese borde y se va de a poco, sube las escaleras arrastrando todo lo que trajo hacia arriba: papel, tierra, azul, pa-
labras (a Klein), el silencio de sus alpargatas, un poco de frio, la poesia, la performance, a Liliana, a Cecilia.
91 Uno dejaba quieta la mirada sobre el papel gue se iba, el poema se parecia a los créditos en movimiento al final de una pe-
licula. Ella rompe el papel ¥)queda un gran pedazo en el suelo. Ella sigue su caming hacia arriba con todo ese rollo sobre los
hombros envolviendo su cabeza y desaparece en una de las salas Fequenas dearriba.
Recuerdo que Cecilia vino del sur y algo de todo eso que paso me Ilevo un poco hacia alla (Klein nunca tuvo nada que ver), la
sala completa agrieta el silencio con aplausos que rebotan en las altas y curvas paredes de la biblioteca.

PP
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CLAUDIrA RUIZ HERRERA
niZad!
Sobre un poema de Algjandra Pizarnik,

En esta performance Claudia Ruiz Herrera indaga en las profundidades del universo pogtico de Pizamik, bucea en fa oscuridad de los Suedos, en [a soledad, en los
recuerdos, en el tiempo y en la muerte, i , , .
Claudia aborda el poema e Pizarnik entrando.a escena con un carrito.de metal con ruedas, cubierto con.una tela blanca, que desliza por fa gran sala de la bibliote-
ca, Yedandolos objetos que hay en su interior, Vestida de ne%ro J con los pies descalzos lleva en ¢l cuello une especie de corona enramada. De ella penden piedras
blancas y algodones. Ubicada n el centro 0e [a sala, va develando paulatinamente los objetos ocultos, e lava el rostro )[ &N 852 accion encarna [a impieza ybpurm-
cacion el cuerpo inerte, Cuerpo sin deudas en el mundo, sin estigmas. La presencia de ese cuergo e mujer trasunta el1uto, pero & SU Vez es.una voz que libera la
carga. Anora, las ramas que lleva en la cabgza de donde penden piedras y algodones, se franscriben en pensamientos, en ga;a,r_qs que nu,Fueden volar y quedan
alréacos como las deas, 5 vez quedan suspendidas, Tatentes, Semejantes & 6503 Senfimientos oscuros que iransltan o onirio, laviglia, lo metafisco. Claudla
intenta y se despega de ese fado oscuro del sentir y Ipen,sar de Alejandra, Y & reannlflca ¢l pensamiento pesimista como liberacion. Remitiendonos al mito del ave
ienix, lo acontecidd en 2 accion encarna ! renacer, o circular de ese presente que rag consigo el pasado'y o ivencia des esa corporalidad sinestesica.

La presencia de Claudia frente al cartito nos revela los misterios ocultos, presenta una caja de madera a modo de relicerio: al%o préciado parece haber en su inte-
for. Se develan (25 cenizas materiales que se imrican conceptual y simbolcamente con el poema, Estas cenizes, vida y muette, son una Suerte de potvo mistico
que S8 esparce y Ogja su huella en el devenir de [a accion. Claudia se arrodila ybdesde el piso se desplaza hacta airas generando rastros delgo que existio, fransi-
fando ese cuerp0 Vivo Y ese cuerpo-cenizas. En ese trasladarse arrastra la sombra de la mugrte, Las manos d_e_Sﬂhegan 866 camino sobre el SUelo acariciando ¢l ca-
racter eternodel Fuema. Gon el vestido, mieniras tanto, desplaza esos vestigios entre fa existencia y la muerte. Hilvana palabras con una voz clara y pausada y
£v00a pasaﬂes, del poeme, buscando destelos dentro de fa poetica de Pizarnik. Indaga en las cenizas, que forman parte te los Sugias, de los recuerdos, que vany
vienen en el tiempo, explora en el dolor y la Soledad de la existencia. Quemando todo hasta dejar solo SU esencia.
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ALFREDO ROSENBAUM
La salida ,
Sobre un poema de Susana Thénon.

No, por ahi no. Por ahi no es. Por ahi tampoco. Tampoco ahi. Arrancar, pedalear, frenar. Tan poco lugar y tan grande la bicicleta.
Una bicicleta en una hiblioteca. Es como decir una sala de concigrtos en una comisaria. _ , ,
Serior, no bastan sus pantalones cortos, su chomba negra, su bicicleta blanca con canastita, la salida no es ahi. No hay salida.
Retroceda, gire, vuelva a empezar. Siga pedaleando, circule, circule. , ,

Mejor:parar, m?or no chocar_mejor no estrellar, ni estrellar-se. Adonde, adonde, adonde... _

Frene, descienda. Y piense. Recuerde. Abra su bolsa, ese atado de tela como de un vagabundo. Bah, como usted, siempre dando
vueltas % mas vueltas sin llegar a ninguin lado. Sin ref glo‘ sin reparo. Siga, siga vagando que asi levaair. _ _
Atado, atado con-cuidado, recuerdos. Aquellas épocas donde éramos felices, donde, al decir de Pessoa, yo era feliz y nadie
estaba muerto. Ausencia, soledad. Guardo nuestros zapatos, ;e acordas? Esos tipo guillermina que se Usaban cuando éramos
chicos. Chicos, como los zapatos. Zapatos chiquitos, de vestir. parecen. Varios zapatos. Parecen que son pares, pares de zapa-
tos, pares como nosotros. Nosotros eramos pares, no $é si pareJos. o :
Senor, le dije que no haY salida. Dejese de pavadas. Acomode de una vez esas porquerias. Si no son su falle. Y no me diga que
lo ataco, porque aca es la comisaria, ya e dije, no hay salida. Y a esta hora ya no es una sala de conciertos. A usted lo mandaron
a vermey yole digo, no se puede salir por [a entrada; no hay salida. Asi que agarre esos zapatos horribles y acomodelos. Asi,
asi,-uno por uno, que hagan juego. Pero antes mejor que se tape Jos 0jos, asi no los ve. Como no ve [a salida, porque no la hay.
Usted no ve nada, Solo vive de nostalgias H ausencias. Tapese, tapese y mejor, asi no veo su cara. Ya es hora. Acomode esos
zapatos, uno a la izquierda uno a la derecha, Siga, siga. Otro a la izquierda, ofro a la derecha. Muy bien. Siga, no tan lento... ay,
53 parsimonia que usted tiene para todo! ;Que necesidad ha)i de ir desplazando cada zapatito... COmo si no viera abajo de esa
faolsa clue tiene en la cabeza! Siga, Sl?a le dije. Otro zapato ala |21U|e_r a.. ?ue chiquito... otro a la derecha. Ahi va bien.
Cuantos zapatos son al final? ;Son fodos suyos? Mire que son del mismo talle. Siga, siga. : =

Estos‘ estos Lltimos zapatos, los blancos, eran los mios. Me acuerdo, me acuerdo de fodo. ; Para qué? Para qué sirve la memo-
ria sino para recordar |a ausencia, Aquella nifiez, aquella infancia. Asi,apretados junto a mi‘pecho, mi vida, mis vidas. Estos tam-
bién quedan a un costado. Ya esta, Ya paso, todo tiempo es pasado, Pasado, sin salida. Sin salida, _
thzas 'ﬁ mej?r seladde|ar todo atras, sacarme la venda y.seguir hacia adelante, caminando, con mi bicicleta, adelante y en linea
recta... hacia la salida.

CF.
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Bios de los artistas participantes:

Roma Vaquero Diaz

Perfgami?w, ArFentina). Artista multidiscli\PIinaria, performera e investigadora. Magister en Lenguajes Artisticos Combinados
UN )_x Licenciada en Arte Escénica (UNR). Sus proyectos incluyen performance, instalacion, fofografia y qudjovisual. Fue
seleccionada para (Fa_rhm?ar en residencias en el pais y en el exterior, Partlci[)oz encuentros g muestras colectivas y realizo
varias muestras individuales. Ha publicado articulos en revistas y portales culturales, entre ellos Revista Sudestadafy].e _
Monde Diplomatique. Autora del libro Cuantos cuerpos entran en un cuergo {Edllﬂrléﬂ Flanbe, 2020?\,/1)! coautora del libro Muje-
res de Kurdistan. La revolucion de las hyas de] sol %Edltonal Sudestada, 2017). Desde 2017 dirige Mundo Performance, plata-
forma sobre investigacion n){ produccion de performance.

WAk, romavaquerodiaz. co

Andrea Cardenas

(Zarate, Prov. de Buenos Aires, 13703. Artista visual y performer argentina. Licenciada en Artes Visuales (UNA). Desarrollo

Rﬂrofeswnal como docente e Investigadora en el Departamento de Artes Visuales de dicha institucion. Actualmente cursa la
aestria en Lenguaées Artisticos Combinados (UNA). Se desempena ademas como docente en otros establecimientos educati

VoS universitarioS y terciarios del ?am. En sus producciones actuales investiga en el cruce de IenguaLes, incursionando en la

performance, el videoarte, lo objetual e instalalivo, a poesia visual z ¢l arte Correo, exponiendo su obra tanto en Argentina

como en el exterjor. Presento sus performances en numerosos festivales y encuentros nacionales  internacionales.

cardenasandrea.blogspot. com/

Www. facebook.com/andrea.cardenas.50702

Pablo Paniagua

grelew, P,ro%. de Chubut. 198??. Artista. Profesor de artes visuales \7 \{guitarr,aJEs ecialista y Maestrando en Lenguajes Artist-
0s Gombinados. Integrante de eqmﬁo de mveshﬁagmnenCuero o, politica y cruce de Ien%ua es artisticos en Argentina
desde la decada del ochenta a la actualidad. Reallzo videopoemas, parcicipando en festivales eh Estados Unidos, India, Co-
lombia, México F Argentina. En [0 Ultimos afios desarrolla maﬁas songros, trabajandoen _
Territorios Invisibles con Esto no es un mapa sonoro del rio Chubut. Ganador dél Fondo municipal de las artes de Vicente
LoRe,z. Ha obtenido becas artisticas y académicas y fue ganado de la Residencia artistica por Ia Amazonia colombiana. Villavi-
cencio, Meta. Colombia. 2020-2021.

WWW. paniaguapablo.com

Guadalupe Neves

(Parané,p Prov. de Entre Rios, A[?entina). Es Profesora investiqadora J arfista multimedia y de performance, Es docente en di-
versas, universidades delgals. Difectora’ del Ppogecto de Investigacion *Memorja, derivas ¥ practicas colectivas desde I pro-
blematica cuerpo-ciudad en la ciudad en el periodo 2005-2015 dentro {fuera del sistema del arte", Artes Visuales (UNA): Fue
cofundadora del grupo Almarmada junto con otras cuatro artistas (1992-1997). con performances en Argentina y México ™
(Museo ExTeresa, Mexico DF). Ha participado en diversas Exposiciones_y Festivales de Performance én |a ReFubhca Argentl-

nay en el exterior en Latinoamerica (Uruguay, Chile, Mexico), Europa (ESpana, Finlandia, Suecia, Francia, ltalia,) Canada,

Japon y EEUU.
http :lllﬁfeaction.se/la-ﬁ/artist,slguadaluﬁe-neves-argentina.html
htlBs:/lTa-ﬂ .calfestival_artist/guadalupe-neves/
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Garina Ferrari
EBuenos Aires, Argentina). Performerg
ombinados (UNA). Expone desde 19
yideo ‘en el pais y en el exterior.
Comienza ' realizar performances en el 3
quel-Ferrari, Limite Aparente, Ensamble C
organizadora del Festival Arte al Cubo 0
Jackie Miller. lnvestlgadora formada, inve
hitps: /fwww.behance.net/carinaferrar

rtista visual, Licenciada en Artes Visuales (UNA) y Magister en Lenguajes Artisficos
Ibmsy aginas de artista, poesia experimental, pinturas, arte corréo, fotografiay |

3
Al
| af

Formo parte de los grupos de performances Boc
s de Sulky y Carina Férrari-Gua aluBe Neves. E
1let0 LuntoaAfredo Rosenbaum, Guadalupe Neves ly
Ed erpo, politicas y cruce de1engua|es en Argenfina.
Javier Sobrino
[JBuenos Alres, Ar enhna 1968). Artista visual

wersidad Nacional de las Artes en el Depart
tica Manuel BeIFrano Actualmente cursa la Ma

en Artes Visuales, docente e mveshgador de la UNA,
Y ocente en la Escuela Superior de Educacion Artis-
cos Com mados UNA Expuso sus performances

tanto enAr%entna como en el exterior; Brasil L}r Urug uag Fue miembro del Grupo Fosa gar
cipando en todas sus presentaciones. Actualmente t _ _ eng ajes, donde [a performance es el eje de sus
producciones, L

W javiersobrino. blogvspot .com ﬂ—,r-

www.Instagram. com/javier.ildefonso.sobrino/ r] =7

lta Scaramuzza ‘t]

(Buenos Aires. Argentina). Es actriz, performen d|rectora tealral doﬂcene autora de varias obras teatralesyreahza obras vi-
suaes comollbros de artista oemasmsuaes. Entret g'lﬂ%m‘o‘rmae |:po L3 serie, cone cual exgenmenta en la
usquea de un enguaje rog en el ue fusmnar entat al, [over aI o voca ocorporaly 0 coreografico. Por e] espec-
taculo Gaballo en un incendio rembee gremloa la em lrétcrony connér\l Téaliza una gua or Argentina, México, Chile
Colomb|a Desde 2008 es invitada a realizar varias: P Upales, individualeS, duos- en diversos ciclos . ES in-
vestigadora en Iengua&es combinados y docente mmtada __ﬁ.;en Lenguajes Artisticos Combinados de la UNA.
www.Itascaramuzza.com 1%

~-FEax

Ana Casal

(BahiaBlanca Proy. de Buenos Aires, Argentina). Maglster en. LenoguagesAmstlcos Combmados(UNA) Magister en |qualdad

de género gUnwemdad Castilla-La Mancha]th neiada en sﬂeo? R s docente de posgrado difectora, a partir de
de u progecto de investigacion de [a- UNA-sobre granhcasatt sticas ¥inculadas a los feminimos. Ademas, desde 2018,

mtegra el eﬂwp de mueanacl nd|r|?1do por | AlfredoR senbaum C u‘erpa vivg, politica y cruce de lenguajes en a Argentina

desde Jos 80 hasta la actualidad. Tanfo su'produccion teorica como:artistica - amdtwdualgla que desarrolla junto a Paloma

Macchione, bajo el nombre de CUFA- trabaja diversas dmenswnes de las problematicas e géneroy feminismos.

www.anacasal net

www.instagram.com/anacasal_net/ ==
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. B ptmar? [lls a visual, docenle gerfnrmer ey actriz. Desde 1986 realiza exposmlones mdwr%ualesycolectl
.UF? , 0bjetos, instalaciones y performance en salones, centros culturales y galerias. Entre 19 g [ int egra gl
grup e performance Almarmada, artistas en un intento de reflexion acerca del ser mujer, de log |imites de fa Infancidy de [a
aduitez e o wwdo y de Ia memoria de lo vivido. Tanto en fa investigacion alashca como en fas diferentes disciplinas corpora-
es que Tealiza la husqueda esta orientada a descubrir las fuerzas qlie atraviesan log cuerpos

\JJ . Ilwww. youtube, comfuserfvallocati/performance

WWW. veromcaallocatl blogspot.com

Claudio Braier

&Buenos Aires, 1956{) Artista visual, performer, s:colegosomalf{arte erapeuta. Desde 1994 hasta 2002 integro el grupo.
SA, realiz0 performances en diversos museos y espacios publicos, Lue ode Ia diSOlUCIOn del ruFo desarrollo su actividad

artistica como performer solista en distintos espacios: Umbral espacio arte / leos de per ormanceyNoche de los

Museos ), Peras de Olmo { C.A.B.A. . Arte al Gubo | (Fondo Nacional de Ias rtes Puesto de arte 86 / Mercado San Juan

IC.ABA, SOS Tierra, La Revuelta, 704 Ofcma deAre Alianza Francesa , Bibliot ecaJ\Iamonal Museo del Libro y de Ia

Lengua , Experlencia Hiedra, Biblioteca Madero (San Fernando) Tambien es organizador y curador de encuentros de perfor-

mance y de artes visuales en varios espacios independientes e instituciones, y en los Gltimos arios conformd el movimiento de

Rerformers Perfoadictes.

ttps: ffwww. youtube. com/channel{UCwWWW_XIFURAnajpt YfydrYgw/featured

Alegandro Bastidas.
Barinas, Venezuela). Vive en Tigr

ctualmente es Erofesord lad U
1

e. Es autor, d|rec tor, actor docene)[ estor l
e la Subsecretaria de Cultura de la Municipalidad de T reYde la Biblioteca ?Museo Popular duan
Madero de San Fernando d 9e2018 Forma parte de OKupas del Arte y esd|r ctorinvitado de Lafratta Teatro.

S
www.facebook.com/okupas20

Laura Setentaysiete
oan Fernandz Prov. de Buenos Aires, Argentina, 1981). Poeta. t allenslayactmsta cultural en BlbllotecaMadero desde
017 Autora artista de: Abrazame hasta'que venga el 68, (2016-2018) junto a Oage DangerJ e Crisis de Ausencia
2018-2020), movimiento poético musical | £u to a Houdini. Actualmente forma arte de Okupas del Arte desde2018(] Grupo

#nu |smp||nar|o (Teatro- narracion oral- adaptaciones poeticas). Desde 2017 es activista cultural en Biblioteca Madero San
h

tt s/!www instagram.com/lau. 1977/
wiw.facebook.comfokupas2019
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Julieta Casado
(Buenos Aires, Ar%entina). Actriz ?erformer ofgeradora de arte. Profesora en Artes del Teatro (UNP\S). Especialista en lengua-
jes artisticos combinados (Artes Visuales, UNA) donde actualmente prefara su tesis de Maestria. Se desempena como do-
cente Invitada en la materia Lenguaje Corporal de la Especializacion en Lenguajes Artisticos Combinados. Participa del equipo
_de jnvestigacion en Lenguajes Artisticos combinados, dlrlgtdo por Graciela Marotta y en el equipo:de investigacion en cuerpo,

| Jfolltlcas y cruce de IenPuajes, d|r|?|d0 or Alfredo Rosenbaum, ambos aprobados f)or el Ministerio'de Educacion, Clencia y
~ lecnologia. Miembro 1n,ePrante del gru 8, y de losigrlipos de performance Munecas
"dtimlg?s y Ensamble calisfico. y
WA facebook.com/julieta.casado.b -

\alter RubenBrovia o

(Buenos Airé@;‘.%-rgenlina 1977). Artista visual y de performance residente en Ciudad de'Buenos Aires, Formacion semi-autodi-
ﬁa?_toascop ﬁsﬁucslro formales en artes plasticas'y de nuevas tecnologiag aplicadas, yeformacion especifica desde distintos semi-
arios y talleres.

De‘sdeY2015 integra el colectivo SOSTierra coordinado gor Daniel Acosta. Desde entonces ha particigado g colaborado, en sus
ediciones, asi como en distintos festivales de performance, [J_O_f invitacion y desde el ambito local. Desde 2016 realiza junto @
Mariano de Laurentiis piezas en formato de vi e_oﬂoesm participando en distintos festivales a nivel local y del exterior.Desde
2017 tambien vinculado al cam&o de la poesia visual, colaborando con ediciones locales y del exterior.
http:/iwalterbrovia.blogspot.com/

Gaston Severina R S 7] i——
(Nueve de Julio, Prov. de Buenos Aites, Argentina, 1981). Reside en Buenos Airesy
_;'g:.i_én en Artes del Fuepgl}lﬂN&Jf gigh%rt Jgn Len ungs Artisticos Cor hwad%s (L
neos de [as Artes en a_;_%mgr-s_l_., a0 Federal Fluminense de Rio de Janeiro. Doce
¢a 1y Taller Geramico 2, r4 %ﬁﬁﬂﬂﬁ?&db@eﬁﬂt&ﬂe posgrado_en el seminario-Len

UNA. He participado en Varlos S

0 de teatro experimental Amoratados x Lo

icenciado en Artes Visuales con orienta-

UNA) Magister en Estudios Contempora-

ocente, de grado en [as asignaturas OTAV cerami-

q?a rio-Lenguajes-Combinados Reglonales, ambos en a
ol

| _ Varios Salones, exposiciones colectivas, resid ciclos de performance y arte de acclon.
Vimeo, com/gastonsevering .- == n _ .
www.flickr.com/photos/gastonseverina © W} e |
www.instagram.comfastorseverf — -

www.Instagram.com/proyecto”diversidad/ 1

Martin Hermida ;3
Buenos Aires, 1974). Vive en-San Antonio dePadua, Prov; de-Buenos Aires. Performer _;art_mta_mullld|sc|EJ__|na_r_[lg. Licenciado
n ArtesiVisuales (UNA). Participo de numerosos salones nacionales ednternacionales, ferias artisticas, muestras-en Univer-

sidades, espacios piblices, sindicatos, bienales, ?alerras de ar-ge,,‘ centros‘eulturales; festivales y encuentros de performance.

Ha recibido diferentes premios y distenciones. Actualmente tambien desarrolla su laborcomo tiocente de artésisuales.

https://www.facebook.com/martinhermida.tierrayhuesos |

https://www.instagram.com/martinihermida_tierrayhuesos/?hl=es-la ,

https:/fwww.youtube.com/channelf/UCovaNTdTrd-GfhAfEg YOVbA?view_as=subscriber
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Cecilia Nazar
'&Cordoa Prov. de Cordoba, renhna& Traductora l|terar|a Formacion en danza contempo&anea Integrante deI ru oFosa
e [Per ormance uerRos en Transito (C.C.Recoleta 1996) -Al Ras (su ermercado Jumbo, 199 I&Aseo Estudio A
ent reoras eguaUnwersaI colectiva Barraca orhmsia? ndmduales Len%ua ural (I Encuent ro Per
ormance 20? Nota al Pie (C.C.Recoleta, 2002): Homenaje a Yoko O no Encuentro de Accion ¥ Pe rformance, 2
Arduo (Festival Arte al gubo NA. 2014); Intemperie, dentro de Estructura de viento.en €l paisage ‘Pa agomco LOr? RedSur
entre otras Produce arte correo, objetos, instalaciones, textos. Principal interés: [a imagen visual que generan [as di-
versas formag del lenguaje,
https:/www.instagrani.comfcecilia.n.imagen/

C!audla Ruiz Herrera

Quilmes;:Prov. dde Buenos ﬁwes Argentina). Artlst multidisciplinaria. Licenciada en Artes'Vistales (UNA P{ofesoraemvesn
adora personal elArte de aPerfo mance Doceneemueshgadora en-el campo de (05 mterlen uajes, performances, videos,
tewenc:ones urb anasy ra ficas, muraes Instalaciones, :arte"sonoro;objetos y Arte Correo. Gapacit ad a de educadores en
AreAccmn nsp eccone qjcaclon ptistica 2019 Capacitadora de formadores en el GIIE Inte rane R EE%mpoTecnlco
Regional) dmmes lorencio arelayBerazategm 2011-2014)./Organizadora Arte Performance Zas! desde 2
https://facebook.comfelaudia.ruizherreral
ww.claudiaruizherrera.blogspot.com

Alfredo Rosenbaum

(Rosano Provincia de Santa Fe, 19643 Licenciado en Letras &UBAJ Especialista en Ge shon Admlmstraclon CuIturaI(UNA)
Ma ?IS er en Creacion Musical, Nuevas Tecnologias y Artes Tradicionales (UNTREF): Desde 1984 escribe n?oeSIaff textos
para T escena, dlrigeyactuaenesgectaculos teatrales de experimentacion-en el asgel extranéero Miembro de wo La
serie dirigido por Ita Staramuzza (1990-1998), director de los gru?os Amoratados X Lol yEnsam eCaustmo a realiz
tambien performance mdeualesygrupales Produce librog de artista, poesia msuaITarecerreo parficipando de pumerosas
muestras individuales y colectivas d& artes visuales. Docente ;{ Director de la Especializacion y Maestria en Len ua}\es Artisti-
cos Combinados, dirige asi mismo el equipo de investigacion Sobre cuerpo, politicay cruce de lenguajes en Argentina

www. alfredorogenbaum.ar
Www.instagram.com/alfredo.rosenbaum/
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Encuentro de performance
2019

Sabado 30 de noviembre de 2019
Organiza: Equipo de investigacion Cuerpo vivo, politica y
cruce de lenguajes artisticos, desde la decada del ochenta
a la actualidad y Espacio 24 Arte contemporaneo.

Biblioteca y Museo popular Madero
San Fernando, Buenos Aires.




