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Estado actual del conocimiento sobre el tema: 

María Juana Heras Velasco creó una técnica propia para desarrollar su lenguaje visual. En el recorrido de 

su producción y larga trayectoria en el espacio Cultural del arte Argentino aparecen obras con técnicas 

diversas y de sólida experiencia. Fue pionera en incorporar en su producción artística materiales que 

solo se utilizaban en la construcción e industria automotriz. Obras referentes como la señalética urbana 

son parte de su poética y materialidad. Reflexionando sobre la materialidad y técnicas debemos 

considerar que el arte contemporáneo generó diversas transformaciones cuyos síntomas se han 

disgregado, trasmitiendo un nuevo estado del arte. Han afectado conceptos sostenidos hasta el 

momento provocando nuevas tecnologías para su desarrollo y la propia formación para ser aplicadas. La 

obra de María Juana Heras Velasco es un producto claramente variado en la construcción de formas 

combinando lo orgánico y  geométrico. Reflexionamos acerca de que los cambios de la materialidad 

están estrechamente ligados a los cambios socioeconómicos, al desarrollo de la industria y la ciencia 

como también a profundos cambios tecnológicos. El surgimiento de la abstracción geométrica se 

relaciona con la necesidad de utilizar materiales industrializados que permiten otra manera de 

componer y establecen el espacio de otro modo a partir de formas ensambladas. Los artistas del siglo XX 

representan el abandono de las técnicas tradicionales abordando la construcción. El concepto de 

construcción modifica la manera de comprender el espacio escultórico. El escultor organiza el espacio 

por medio de nuevos materiales que le otorga la contemporaneidad. Las formas se leen simplificadas. 

Con los métodos de construcción utilizados en la escultura, las mismas se tornan más abstractas 

entendiendo como abstracto aquello que se vale exclusivamente de los elementos puros, formas, líneas, 

colores, despojados de toda imagen figurativa, no objetiva, no representativa e independiente del 

mundo externo. Otra postura acerca de la definición de arte abstracto entiende al que parte de una 

imagen figurativa y abstrae sus pormenores.  

En el caso de la producción de Heras Velasco es una cuestión que refleja muy bien todo lo dicho: la 

artista se forma en las técnicas tradicionales de la escultura y comienza a investigar nuevos materiales, 

ligados a la industria y las novedades de su tiempo (nuevas pinturas industriales). Estas investigaciones 

resultan en la apropiación de cierta materialidad para la elaboración de su poética con la que alcanza la 

madurez de su obra. 

Muchos de estos materiales ya han sido superados por la propia industria que ofrece hoy su poética 

pero presentan rasgos formales distintos de aquellas obras realizadas efectivamente por la artista. Ante 

el estudio de su obra se plantean una cantidad de cuestiones que solo pueden ser pensadas con un 

profundo conocimiento del trabajo de la artista. 
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Objetivos e hipótesis de la investigación: 

A partir de un profundo análisis clasificamos los materiales, técnicas y concepto de su obra escultórica. 

El objetivo fue lograr construir una base de información sobre la que puedan formularse criterios y 

buenas decisiones a la hora de la restauración de su obra escultórica. Encontrar las técnicas y materiales 

más adecuados a su poética. 

Esta tarea requirió de un trabajo interdisciplinario, que equipos de restauración de los Museos no 

siempre disponen. Es una necesidad de las instituciones públicas como el Museo Nacional de Bellas 

Artes, Museo de Arte Moderno y Museo Sívori que poseen obra de ella, de patrimonio público, de 

adherir en este sentido. 

Tomamos la iniciativa de foro de discusión que dio luz a la decisión de tomar en la restauración de  obras 

de su autoría, desafío de esta tarea de investigación que consideraremos abordar desde su obra. Buscar 

y encontrar decisiones en los trabajos de reconstrucción de las  obras elegidas para este trabajo de 

estudio. Desde este equipo de trabajo transferir estos conocimientos a instituciones culturales que 

posean su obra y al acervo bibliográfico de la UNA y otras universidades. Consideramos que sea  

también un aporte para el Archivo Taller Heras Velasco. 

¿Cuáles fueron las herramientas y nuevos instrumentos que la artista utilizó ante la materialidad 

elegida? 

Como grupo investigador nos reunimos con restauradores del Museo Nacional de Bellas Artes, Museo 

de Arte Moderno y Museo Sívori, lugares que poseen obra de la artista y consultamos su estado de 

investigación sobre la obra de su acervo. 

Proponemos la difusión de la obra de María Juana Heras Velasco, a partir del resultado de esta 

investigación en una publicación. Nuestra intención como equipo es forjar lazos en el ámbito académico 

y que el proyecto genere otras redes con miembros de la sociedad a través de la transferencia de 

conocimientos de nuestra valiosa investigación. 
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Antecedentes del equipo en la temática: 

Este equipo tiene una característica particular, la pluralidad. 

El Director de este equipo Edgardo Madanes es titular de la Cátedra de Proyectual de Escultura que lleva 

su nombre. 

La Codirectora Paulina Webb es Profesora Adjunta de la OTAV Escultura Cátedra Sor. Gabriela Heras, 

Gabriela Alonso, Liliana Sepiurka, son Profesoras de la misma Cátedra, Eliana Castro de OTAV Escultura 

Cátedra Aragona,  Paula Balcarce alumna de OTAV Escultura Cátedra Sor y Tesista de Paulina Webb, 

rindió su tesis el 2020. 

Edgardo Madanes y Paulina Webb han formado parte del proyecto de investigaŎƛƽƴ ά5ƛƴłƳƛŎŀ ȅ 

metodología de ŎǊŜŀŎƛƽƴ ŘŜ ŀƭƎǳƴƻǎ ǇǊƻȅŜŎǘƻǎ ŀǊǘƝǎǘƛŎƻǎ ƎǊǳǇŀƭŜǎ Ŝƴ !ǊƎŜƴǘƛƴŀέ ŘƛǊƛƎƛŘƻ ǇƻǊ /ŀǊƻƭŀ 

Zech.  

Los antecedentes de este equipo en común más allá de las docentes que trabajan en la misma cátedra y 

proyectan juntas diferentes temáticas, es que todos somos escultores con una carrera artística. 

Desarrollamos el oficio de escultores cada uno desde diferentes necesidades. Hemos creado vínculos 

profundos desde nuestra profesión artística visual y docente. 
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SOBRE LA ARTISTA  

ά[ŀ ƭƛōŜǊǘŀŘ Ŝƭ ŀǊǘƛǎǘŀ ƭŀ ŀŘǉǳƛŜǊŜ ŀ ƳŜŘƛŘŀ ǉǳŜ ŎƻƴƻŎŜ Ŝƴ ǇǊƻŦǳƴŘƛŘŀŘ ƭŀ ǎƛƴǘŀȄƛǎ ŘŜƭ lenguaje visual. 

Tanto como para transgredirla conscientemente y sin desmedro de su obra, cuando tiene el talento para 

Ŝƭƭƻέ1 

María Juana Heras Velasco 

María Juana Heras Velasco creó una técnica propia para desarrollar su lenguaje visual. En el recorrido de 

su producción y larga trayectoria en el espacio Cultural del Arte Argentino aparecen obras con técnicas 

diversas y de sólida experiencia. 

Fue pionera en incorporar en su producción artística materiales que solo se utilizaban en la construcción 

e industria automotriz. En un comienzo experimentaba con ellos de manera lúdica sin tener pleno 

conocimiento de cómo estos resistirían y  cambiarían su estructura.  Fue sistemática con sus métodos de 

producción y búsqueda matérica.  

La obra de Heras Velasco es un producto visiblemente complejo en la construcción de sus formas. Signos 

referentes de  la señalética urbana son parte de su poética y materialidad.  

María Juana Heras Velasco se inicia en las técnicas tradicionales de la escultura. Su formación artística 

comienza a mediados de los años 40 en los talleres de Altamira donde es discípula de Emilio Pettoruti y 

de Lucio Fontana. Sabemos que sus primeras producciones las firmaba como María Juana Heras Puerta. 

En 1959 realiza su primera exposición individual en la Sala V de la galería Van Riel, presentando un 

conjunto de obras abstractas de carácter orgánico.  

A partir de la década de 1960 comienza su investigación en  el camino hacia la abstracción pura.  Surgen 

nuevos materiales, ligados a la industria y las novedades de su tiempo como las nuevas pinturas 

industriales.  

Planos, direcciones y las tensiones entre líneas, son sus dispositivos espaciales significativos. Utiliza 

formas simples convirtiéndolas en unidades compuestas. Construye  objetos tridimensionales en base a 

determinados temas, volumen, color y materia. La artista expresó el interés por generar un código que 

se identifique  con su cotidianeidad, humanizándolo.  

Son los mismos códigos de la ciudad donde habita. El material elegido es el metal.  

 

                                                           
1 bƻǘŀ ŀ aŀǊƝŀ Wǳŀƴŀ IŜǊŀǎ ±ŜƭŀǎŎƻΦ ά5Ŝƭ ŘƛǎŜƷƻ ƻ ǊŜǎǇǳŜǎǘŀ ŀ ǳƴ ŎƻƭŜƎŀέΥ ±ŞŀǎŜΥ wŜǾƛǎǘŀ Horizonte, año 2 número 

4.  
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María José Herrera en su libro ά100 años de la escultura argentinaέ presenta una  lectura sobre la 

experimentación y prácticas en la década del 60 y la inserción del lenguaje artístico de la Artista: 

 

άIŀŎƛŀ мфтм ŎƻƳŜƴȊƽ ƭŀ ǎŜǊƛŜ ŘŜ ƭŀǎ ¢ǊŀƴǎǇƻǎŜƷŀǎΣ ǎƛƳǳƭŀŎǊƻǎ ŘŜ ǎŜƷŀƭŜǎ ŎŀƭƭŜƧŜǊŀǎΦ [ŀǎ ǾŜǊŘŀŘŜǊŀǎ 

señales, iconos de nuestra civilización urbana, tomaron en la contemporaneidad el lugar que otrora 

ocuparan los monumentos.  Nacidas de las técnicas de la industria, colores netos y planos y factura 

impersonal, organizan el espacio cotidiano. Heras Velasco las cita en sus obras como una crítica a la 

alienación del hombre en la gran ciudad. Instaladas en la calle, las Transposeñas señalan, desde sus 

planos de hierro pintados de brillantes colores, otra dirección de la mirada, una conexión estética con el 

ŜƴǘƻǊƴƻΦέ2  

Utilizó materiales industriales livianos, acrílico, aluminio, chapa de acero, varillas de hierro, MDF (Fibra 

de Densidad Media por sus siglas en inglés, vulgarmente  llamado fibrofacil) y bulones que le 

permitieron aligerar la masa donde el vacío es protagonista. Su escultura tiende a liberarse del soporte 

generando mayor  liviandad.  

En ciertos casos Heras Velasco trabajaba con un ingeniero por temas de estabilidad, manejo y 

emplazamiento de su producción, como también en un taller de herrería industrial, con infraestructura 

para la manipulación y  conocimientos  sobre  procedimientos y materiales, ya que, en muchas 

oportunidades, la realización de obras  se enfrentan con  los temas más diversos, que sobrepasan las 

capacidades físicas, espaciales  y de  maquinarias. 

En pocas obras  dejó  instrucciones para ser restauradas.  

De las investigaciones  que efectúa sobre la materialidad, resulta su poética con la que alcanza la 

madurez de su obra. La aparición del color con un acabado semejante al de la industria automotriz y con 

una paleta combinada distribuida sobre la forma a la manera de señales, signos de una marcación 

urbana,  son los que constituyen el concepto de su obra.   

Estudia el comportamiento del color sobre las formas, transformando sus  superficies. Su vocabulario 

formal se constituye a partir de planos de color primordialmente rojo, amarillo, negro, blanco y gris 

plomo, generando lecturas rítmicas  que organizan el espacio multiplicando direcciones y tensiones.  

Su  lenguaje plástico es reflejo  del espacio-tiempo  en que habita.  

 

                                                           
2 María José Herrera. Cien Años de Arte Argentino, La escultura contemporánea: arte sin pedestal. Editorial Biblos, 

Fundación OSDE. 2014. Primera Edición, Buenos Aires, Impreso en Argentina. Pág. 210,211.  
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9ƴ ǳƴŀ ƴƻǘŀ ǇǳōƭƛŎŀŘŀ Ŝƴ ά¢ƛŜƳǇƻ !rgentinoέ ƭŀ ŀǊǘƛǎǘŀ dialoga de sus necesidades creativas: ά5ŜǎŘŜ Ŝƭ 

comienzo necesité la magnitud monumental. Recuerdo que en el taller de Fontana exageraba los 

volúmenes hinchando la forma, buscando la pletórica. Esto fue creciendo de más en más, aunque las 

maneras de representar el volumen hayan variado, como lo hizo la imagen. Cuando pasé al hierro, a la 

chapa, liberé la masa sin perder la rotundidad de la expresión volumétrica. No me siento cómoda en el 

pequeño formato que implica la posesión privada, la contemplación solitaria o restringida. Yo no soy una 

escultora de cámara. Necesito relacionar la obra con el público, con la ciudad, entremetida y confundida 

Ŝƴ Ŝƭ ŀŎƻƴǘŜŎŜǊΦ tƻǊǉǳŜ Ŝǎ Ŝƴ ƭŀ ǊŜƭŀŎƛƽƴ ŘƛŀƭŞŎǘƛŎŀ ŜƴǘǊŜ ƭŀ ƻōǊŀΣ Ŝƭ ƳŜŘƛƻ ȅ Ŝƭ ǇǵōƭƛŎƻ Ŝƭ ƘŀōƛǘŀƴǘŜ ŘŜ ƭŀ 

ŎƛǳŘŀŘ  ǉǳŜ Ƴƛ ƻōǊŀ ǘƛŜƴŜ ǎŜƴǘƛŘƻΦέ3 . 

El uso de estos signos y señales retirados de sus entornos regulares  y despojados de toda funcionalidad 

los transformó en símbolos cuya forma y contenido permiten reflexionar sobre una realidad urbana 

fuertemente intervenida por las coyunturas políticas que atravesó Argentina durante esa década.4  

Heras Velasco manifiesta: άCuando sueldo un perfil, o siento la fuerza en la arista de una chapa doblada, 

pienso (con las manos), que es la materia que mejor expresa la ciudad. La ciudad, esa realidad que nos 

agrede y nos cobija con su intención de dominio, esa realidad constante que macera nuestras imágenes 

individuales, transformándolas en discurso visualέ. (La Nación, 1981, p. 6)  

En 1971 presenta, en la Galería Arte Nuevo, la primera de sus άTransposeñasέ, como llamaría en 

adelante a muchas de sus obras, a las que concibe a partir de los elementos de la señalética urbana. 

Realiza múltiples proyectos para la vía pública, entre ellos Taurus. άIƛŜǊǊƻŦƻǊƳέΣ obra pensada para el 

interior fue posteriormente emplazada en el Parque Rubén Darío.  Recientemente ha sido restaurada y 

es patrimonio del Museo Nacional de Bellas Artes. 

En un reportaje de la revista Maga recuerda la artista una experiencia en su vida que fue tomar  

conciencia de lo que estaba haciendo de manera intuitiva en su trabajo escultórico: 

ά¦ƴŀ ƳŀƷŀƴŀ ŀōǊƻ ƭŀ ǾŜƴǘŀƴŀ ŘŜ Ƴƛ Ŏŀǎŀ ȅ ŀōŀƧƻ ƘŀōƝŀ ǳƴ ŜǎǘŀŎƛƻƴŀƳƛŜƴǘƻ ŀƭ ŀƛǊŜ ƭƛōǊŜΦ 9ǎǘŀōŀƴ 

pintando la pared con franjas amarillas y negras, me di cuenta que eran los colores de una escultura que 

estaba haciendo en ese momento. Como Cézanne pintaba naranjas y manzanas, yo estaba pintando los 

colores de la ciudad, donde me muevo, donde habito. Estoy haciendo transposición de señales urbanas. 5   

 

 

                                                           
3 Tiempo Argentino, pp. 12-13. 1984. 

4 ½ƛǊǇƻƭƻ !ōŜƭƭŀΣ DŀōǊƛŜƭŀΦ ά9ǎŎǳƭǘǳǊŀ ŎƻƴǘŜƳǇƻǊłƴŜŀ ŀǊƎŜƴǘƛƴŀ ¢ŀǳǊǳǎΥ ¦ƴŀ ƻōǊŀΣ ǾŀǊƛŀǎ ǾƛŘŀǎέΦ Trabajo de 
integración final, Carrera de Arte. Facultad de Ciencias Sociales. Universidad de Palermo. 2021. 
5 La Maga, 1997, pp. 22-23 
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CONTEXTO  Y POESIA 

En uno de sus escritos Heras Velasco manifiestaΥ ώΧϐ ά[ŀ ǊŀȊƽƴ ƴƻ ƛƴǘŜǊǾƛŜƴŜ Ŝƴ ƭŀ ŜƭŜŎŎƛƽƴ ŘŜƭ 

lenguaje plástico. Este tiene que ver con nuestra actitud ante el mundo. El lenguaje plástico transparenta 

esa actitud. La obra es la imagen proyectada subconscientemente del orden del mundo que conocemos, 

rechazamos o aceptamos. Crear esa obra es un acto misterioso que no puede determinarse. Es necio el 

que no lo comprende así y pretende, desde el ejercicio de su poder, marcarle pautas a los artistas. Solo se 

crea en libertad. Pero, en plástica, solo se  es absolutamente libre cuando se conoce a fondo el lenguaje 

ŘŜ ƭŀ ǾƛǎƛƽƴΦ {ǳǎ ƭŜȅŜǎΦ !ǳƴǉǳŜ ƭǳŜƎƻ ǎŜ ǇǳŜŘŜ ǘǊŀƴǎƎǊŜŘƛǊέΦ 

9ƭ ŀǊǘƝŎǳƭƻ ǉǳŜ /ƘǊƛǎǘƻǇƘŜǊ CǊŀȅƭƛƴƎ ǇǳōƭƛŎƽ Ŝƴ мффо ōŀƧƻ Ŝƭ ǘƝǘǳƭƻ άLƴǾŜǎǘƛƎŀŎƛƽƴ Ŝƴ ŀǊǘŜ ȅ ŘƛǎŜƷƻέ 

introdujo una distinción entre tipos de investigación en las artes a los que muchos se han referido desde 

ŜƴǘƻƴŎŜǎΦ CǊŀȅƭƛƴƎ ŘƛŦŜǊŜƴŎƛŀōŀ ŜƴǘǊŜ άƛƴǾŜǎǘƛƎŀŎƛƽƴ ŘŜƴǘǊƻ ŘŜƭ ŀǊǘŜέΣ άƛƴǾŜǎǘƛƎŀŎƛƽƴ ǇŀǊŀ Ŝƭ ŀǊǘŜέ Ŝ 

άƛƴǾŜǎǘƛƎŀŎƛƽƴ ŀ ǘǊŀǾŞǎ ŘŜƭ ŀǊǘŜέΦ ¦ǘƛƭƛȊŀǊŜƳƻǎ Ŝǎǘŀ ǘǊƛŎƻǘƻƳƝŀΣ ŀǳnque con un enfoque ligeramente 

diferente. Vamos a  distinguir entre; investigación sobre las artes,  investigación para las artes e 

investigación en las artes.  

Investigación para las artes puede describirse como la investigación aplicada, en sentido estricto. En este 

tipo, el arte no es tanto el objeto de investigación, sino su objetivo. Ejemplos son las investigaciones 

materiales de aleaciones usadas en esculturas de metal fundido, la investigación en la aplicación de 

sistemas electrónicos conectados en la interacción entre danza e iluminación, o el estudio de las 

técnicas ampliadas de un violonchelo modificado electrónicamente. En cada caso, son estudios al 

servicio de la práctica artística. La investigación entrega, por así decirlo, las herramientas y el 

conocimiento de los materiales que se necesitan durante el proceso creativo o para el producto artístico 

ŦƛƴŀƭΦ ! Ŝǎǘƻ ƭƻ ǇƻŘǊƝŀƳƻǎ ƭƭŀƳŀǊ άǇŜǊǎǇŜŎǘƛǾŀ ƛƴǎǘǊǳƳŜƴǘŀƭέΦ6 

Hemos reflexionado acerca de los cambios de la materialidad ligados de manera estrecha a  los cambios 

socioeconómicos, psicológicos y morales, del desarrollo de la industria y la ciencia como también de los 

profundos cambios tecnológicos.  

La técnica creada por Heras Velasco, no es nada técnico. Es su esencia, la idea del mundo que 

habita y la alberga. En la década de 1960 momento neurálgico de arte, con la creación del Instituto 

Torcuato Di Tella  el clima artístico permite la ruptura de las disciplinas tradicionales traspasadas por la  

                                                           
6 ά9ƭ ŘŜōŀǘŜ ǎƻōǊŜ ƭŀ ƛƴǾŜǎǘƛƎŀŎƛƽƴ Ŝƴ ƭŀǎ ŀǊǘŜǎέΣ IŜƴƪ .ƻǊƎŘƻǊŦŦΣ !ƳǎǘŜǊŘŀƳ {ŎƘƻƻƭ ƻŦ ǘƘŜ !ǊǘǎΦ 9ǎǘŜ ǘŜȄǘƻ Ŝǎǘł 
basado en lecturas y presentaciones sobre investigación en las artes llevadas a cabo en el 2005 en Ghent, 
Amsterdam, Berlín y Gothenburg. En un ŀƴƛƳŀŘƻ ŜƴŎǳŜƴǘǊƻ ŘŜ ŜȄǇŜǊǘƻǎ ōŀƧƻ Ŝƭ ǘƝǘǳƭƻ άYǳƴǎǘ ŀƭǎ hƴŘŜǊȊƻŜƪέ ό!ǊǘŜ 
como investigación). 
BORGDOFF, Henk. "The Conflict of the Faculties. On Theory. Practice and Research in Professional Arts 
Academies." In The Reflexive Zone, Utrecht, HKU (2004).τΦ όнллрΣ нф {ŜǇǘŜƳōŜǊύΦ 9ƳŀƴŎƛǇŀǘƛŜ ΨŦŀŎǳƭǘŜƛǘ ŘŜǊ 
ƪǳƴǎǘŜƴΩ ƴƻŘƛƎΩΦ NRC, opiniepagina. 
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experimentación, siendo el origen de la carrera  de reconocidos artistas. En este tiempo la artista 

experimenta libremente. 

Heras Velasco marca  la página 10  del catálogo, άLas Entrañas del Arte: Un relato material (S.XVII-··LύέΣ 

cuya autoría es de Gabriela  Siracusano y al hacerlo nos permite introducirnos en  su percepción sobre el 

trabajo artesanal y la conexión con la materialidad durante la producción de su obra destacando el 

poder alquímico en la acción.  

 άΧΦ¦ƴ ŜǎǇŀŎƛƻ ŀ ŘŜǎŎǳōǊƛǊ ǉǳŜ ǇƻƴŜ Ŝƴ ŜǾƛŘŜƴŎƛŀ ǉǳŜ Ŝǎǘŀ ŘƛƳŜƴǎƛƽƴ ŘŜƭ ƘŀŎŜǊΣ Ŝƴ ƭŀ ǉǳŜ convergen la 

ŜƭŜŎŎƛƽƴ ŜƳǇłǘƛŎŀ ŘŜ ǳƴƻǎ ƳŀǘŜǊƛŀƭŜǎ ȅ Ŝƭ ŘŜǎŎŀǊǘŜ ŘŜ ƻǘǊƻǎ ŘŜ ƻǘǊƻǎΣέκƭŀ ŦŀǎŎƛƴŀŎƛƽƴ ȅ ŜȄǇŜǊƛŜƴŎƛŀ 

mágica que implica la riqueza de sus propiedades, y una relación hombre-sustancia terrenal cercana a 

los funcionamientos alquímicos, está presente cada vez que una idea estética y una voluntad creativa 

comienza a cobrar forma. Podríamos decir que hay en los materiales del arte una energía poderosa y 

generativa que emana de ellos mismos e invade el momento creativo. Potencia material de lo icónico 

que, a través del tiempo, exhibe cambios y permanencias en su manera de ser.7 

Considerando conceptos de la historiadora de Arte María José Herrera  proponemos repensar  el clima 

de opresión en la década del 70 problematizando  los diferentes lenguajes artísticos, a través de un 

viraje sostenido al lenguaje figurativo, en donde por medio de la metáfora, la alegoría o la parodia se 

logró encubrir todo aquello que no se podía decir, evitando la censura y ejerciendo una violencia 

simbólica contra lo establecido. La autora reflexiona sobre la actitud de los artistas y su trabajo en 

solitario, en el taller, y se volcaron hacia un realismo cuyos temas rondaban en torno a la muerte, los 

cuerpos y la ausencia. De esta manera: ά9ƭ ǇǊƻǇƛƻ ŀƳōƛŜƴǘŜ ŀǊǘƝǎǘƛŎƻ Ŝǎǘŀōŀ ǘƻƳando distancia para 

reflexionar acerca de los verdaderos alcances de su práctica. Al fracaso de ciertos ideales vanguardistas 

ǎŜ ƛƳǇǳǎƻ ǳƴŀ Ŏŀǳǘŀ ŀǳǘƻŎŜƴǎǳǊŀ ŎƻƴǎƻƴŀƴǘŜ Ŏƻƴ ƭŀ ǎƛǎǘŜƳłǘƛŎŀƳŜƴǘŜ ǇǊŀŎǘƛŎŀŘŀ ǇƻǊ ƭŀ ŘƛŎǘŀŘǳǊŀέ 

(Herrera, 2014, p. 171).   

En una conferencia dada en 1953, transcripta y publicada bajo el título ά[ŀ ǇǊŜƎǳƴǘŀ ǇƻǊ ƭŀ ǘŞŎƴƛŎŀέ, 

Heidegger analiza, en clave metafísica, la relación de ésta con el Ser y con el propio ser humano. De este 

modo, la esencia de la técnica tampoco es en manera alƎǳƴŀ ƴŀŘŀ ǘŞŎƴƛŎƻέ8 

Expresa que la técnica es una actividad humana básica, una herramienta que el ser humano ha utilizado 

para adaptarse a la naturaleza y al entorno que lo rodea desde sus orígenes para lograr satisfacer sus 

necesidades. La técnica está vincularla al ser humano, a su mundo y al medio en el que vive. La 

tecnología, en cambio, es el medio a través de la cual se modifica la naturaleza original del objeto al 

aplicar la ciencia a la técnica. 

 

                                                           
7 Catálogo ŘŜ !ǊǘŜΣ ά[ŀǎ 9ƴǘǊŀƷŀǎ ŘŜƭ !ǊǘŜΥ ¦ƴ ǊŜƭŀǘƻ ƳŀǘŜǊƛŀƭ ό{Φ·±LL-··LύέΣ DŀōǊƛŜƭŀ Siracusano, 1aed. Fundación OSDE, Buenos 
Aires, 2008. 
8 Terino Aguilar, 2010, p. 17. fuentes consultadas: 
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LA SEÑALÉTICA URBANA.  

Poética en la obra de María Juana Heras Velasco 

 

   ά/ǳŀƴŘƻ ǎǳŜƭŘƻ ǳƴ ǇŜǊŦƛƭΣ ƻ ǎƛŜƴǘƻ ƭŀ ŦǳŜǊȊŀ ŘŜ ƭŀ ŀǊƛǎǘŀ ŘŜ ǳƴŀ ŎƘŀǇŀ ŘƻōƭŀŘŀΣ ǇƛŜƴǎƻ όŎƻƴ ƭŀǎ 

manos), que es la materia que mejor expresa la ciudad. La ciudad, esa realidad que nos agrede y nos 

cobija en su intención de dominio, esa realidad constante que macera muestras imágenes individuales, 

ǘǊŀƴǎŦƻǊƳłƴŘƻƭŀǎ Ŝƴ ŘƛǎŎǳǊǎƻ Ǿƛǎǳŀƭά 

María Juana Heras Velasco 

Las señales en el espacio urbano y social, cumplen naturalmente un rol ordenador e informativo básico 

para la conducción de los flujos de público. La señalización como tal, comienza en la antigüedad antes de 

nuestra era, en respuesta a la necesidad de orientarse por medio de objetos y marcas que se dejaban al 

paso de uno, para luego ser seguidas por otros. Cada cultura fue desarrollando su propio sistema 

orientador que en la actualidad es representado y sistematizado luego de convenciones internacionales 

que han propuesto patrones básicos de las señales de tránsito. El uso de esos símbolos reconocidos 

internacionalmente ha ayudado a mejorar la comprensión de los mensajes. En 1909, en la Convención 

Internacional de Ginebra se estandarizan a nivel internacional cuatro tipos de señales: giro, cruce 

ƭǳƎŀǊŜǎ ȅ Ǉŀǎƻ ƴƛǾŜƭΦ 9ƴ мфсуΣ ƭŀ ά/ƻƴǾŜƴŎƛƽƴ ŘŜ ±ƛŜƴŀ ǎƻōǊŜ {ŜƷŀƭŜǎ ŘŜ /ŀǊǊŜǘŜǊŀǎ ȅ {ŜƷŀƭŜǎέ 

estandarizó las regulaciones de los países participantes para facilitar el tráfico internacional y aumentar 

la seguridad vial. 

La ciudad de Buenos Aires en consonancia con las reglamentaciones internacionales, consigue organizar 

el flujo del tránsito ŜƴǘǊŜ мфтм ȅ мфтн ŀ ǘǊŀǾŞǎ ŘŜƭ άtƭŀƴ ±ƛǎǳŀƭ ŘŜ .ǳŜƴƻǎ !ƛǊŜǎέΣ ǳƴ ŘƛǎŜƷƻ ƛƴǘŜƎǊŀƭ ŘŜ 

señalética urbana, a cargo del estudio de Guillermo González Ruiz y Ronald Shakespear. El sistema 

estableció información e identificación visual para guiar al habitante de la ciudad para llegar hasta su 

destino. Se rediseñaron los carteles nomencladores de calles y avenidas. Un vector blanco mostraría el 

ǎŜƴǘƛŘƻ ŘŜ ŎƛǊŎǳƭŀŎƛƽƴ ȅ ƭƻǎ ƛƴŘƛŎŀŘƻǊŜǎ ŘŜ ǇŀǊŀŘŀǎ ŘŜ ŎƻƭŜŎǘƛǾƻǎ ȅ ǘŀȄƛǎΣ ŎƻƳƻ ƭŀ ƛŎƽƴƛŎŀ άƳŀƴƛǘƻέ 

amarilla con la palabǊŀ ά¢ŀȄƛǎέ Ŝƴ ǘƛǇƻƎǊŀŦƝŀ IŜƭǾŞǘƛŎŀΣ ǘŀƳōƛŞƴ ƛƴǘǊƻŘǳŎƛŘŀ ƳŀǎƛǾŀƳŜƴǘŜΣ ŦǳŜǊƻƴ 

algunas de las más reconocidas señalizaciones incorporadas, aunque fue reemplazada posteriormente 

por otra sin contenido semántico.  

La importancia del plan, en definitiva, fue de gran importancia porque creó las bases para las futuras 

actualizaciones y modificaciones en función de la dinámica social de una gran urbe como lo es la Ciudad 

de Buenos Aires.  
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OBRAS 

  

άbƻǎ ǇƻŘŜƳƻǎ ŜȄǇǊŜǎŀǊ ƳŜƧƻǊ Ŏǳŀƴǘƻ Ƴłǎ ǊƛŎƻ Ŝǎ ƴǳŜǎǘǊƻ ǾƻŎŀōǳƭŀǊƛƻΣ cuando mejor conocemos la 

ǎƛƴǘŀȄƛǎέΦ 

άvǳƛŜƴ ǎŜǇŀ ƳƛǊŀǊ ǎƛƴ ǊŜŎǳǊǊƛǊ ŀƭ ŀǊŎƘƛǾƻ ŘŜ ǎǳ ƛƴŦƻǊƳŀŎƛƽƴ ǇƻŘǊł ƛƴǘŜǊƴŀǊǎŜ Ŝƴ ǎǳ ƳǳƴŘƻ ǇƭłǎǘƛŎƻΦ 

/ƻƳǇǊŜƴŘŜǊł ŜƴǘƻƴŎŜǎ ǎǳ ǇǊƻŦǳƴŘŀ ƻǊƛƎƛƴŀƭƛŘŀŘέΦ 

María Juana Heras Velasco 

 

Década 1960 

5ŜǎŘŜ ƳŜŘƛŀŘƻǎ ŘŜ ƭŀ ŘŞŎŀŘŀ ŘŜƭ Ωпл ǎŜ ǇǊƻŘǳƧƻ Ŝƴ ƴǳŜǎǘǊƻ ǇŀƝǎ ǳƴ ǇǊƻŎŜǎƻ ŘŜ ǇǊƻŦǳƴŘƛȊŀŎƛƽƴ ŘŜ ƭŀ 

industrialización concentrada especialmente en algunos centros urbanos como Buenos Aires.  

En esos años el panorama de las artes plásticas en Buenos Aires también manifestó profundos cambios. 

El fin de la Segunda Guerra Mundial, entre otras razones, dio origen a las vanguardias de los años ´40. A 

ǇŀǊǘƛǊ ŘŜƭ ŀƷƻ мфпп Ŏƻƴ ƭŀ ŀǇŀǊƛŎƛƽƴ ŘŜ ƭŀ ǊŜǾƛǎǘŀ ά!ǊǘǳǊƻέ όǎŜ ǇǳōƭƛŎƽȳ Ŝƴ Ŝƭ ŀƷƻ мфпп)Φ ¦ƴ ǎƻƭƻ ƴǵƳŜǊƻ ƭŜ 

ōŀǎǘƽ Ŝn aquel entonces para transformarse en una referencia insoslayable del debate sobre el arte y la 

poesía. Y es que en su pretensión fundadora,  Arturo ǇǊŜŎƛǎƽ ǎǳǎǘǊŀŜǊǎŜ ŘŜ ƭŀǎ ŎƻƴŘƛŎƛƻƴŜǎ ǉǳŜ 

determinaban su época, o bien ignorándolas o bien desafiándolas, creando una nueva propuesta estética 

capaz de inaugurar un movimiento del que luego sería tributaria la más perdurable en el tiempo 

revista Arte Mad². 9  

Se produjo un punto de inflexión en el desarrollo del arte moderno en la Argentina. Esto marca una 

tendencia que se percibe hasta la actualidad: la de un arte no figurativo basado en principios 

ƎŜƻƳŞǘǊƛŎƻǎΦ ¸ ƘŀŎƛŀ Ŝƭ Ŧƛƴŀƭ ŘŜ ƭŀ ŘŞŎŀŘŀ ŘŜƭ Ωрл Ŝƭ ǇŀƝǎ ǾƛǾƛƽ ǳƴ ŎƭƛƳŀ ŜǎǘƛƳǳƭŀƴǘŜ ǉǳŜ ǎŜ ŜȄǇǊŜǎƽ Ŝƴ ƭŀǎ 

artes visuales y preparó el terreno para ƭŀǎ ǊŜƴƻǾŀŘƻǊŀǎ ǇǊłŎǘƛŎŀǎ ŀǊǘƝǎǘƛŎŀǎ ŘŜ ƭƻǎ ŀƷƻǎ ΩслΦ [ŀ 

construcción geométrica y racional de la ciudad moderna implica el ordenamiento de la cotidianeidad 

en ella. Las señales son entonces un símbolo y una metáfora de lo que significa el disciplinamiento, el 

orden, el uso del espacio y del tiempo, la regulación de la percepción. 

Desde fines de los años ´50, la escultora se alineó en las vías de la abstracción geométrica, por ello en un 

intento de sistematización es posible vislumbrar diferentes temáticas y contextos expresados en su 

producción. 

                                                           
9 Tres artistas, muchas metáforas: la realidad social argentina a través de la obra de mujeres escultoras (1960-
2000). Marina Román file:///C:/Users/pauba/Downloads/Dialnet-TresArtistasMuchasMetaforas-6115849.pdf 

file:///C:/Users/pauba/Downloads/Dialnet-TresArtistasMuchasMetaforas-6115849.pdf
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Con un mismo criterio artístico realizó esculturas que las denominó a partir de la imagen denotada: 

άCƻǊƳŀέ ŘŜ мфру ȅ мфснΣ ά{ƛƎƴƻ ŀƳŀǊƛƭƭƻέ o άCƻǊƳŀ ссέ ŘŜ мфсс, 1970 y 1975Σ άCƻǊƳŀ сфέ ŘŜ мфсфΣ 

ά{ƛƎƴƻ ƭƛƴŜŀƭέ ŘŜ 1972. Estos trabajos desencadenaron en una serie de esculturas que inició en el año 

мфтм ǘƛǘǳƭŀŘŀǎ ά¢ǊŀƴǎǇƻǎŜƷŀǎέΣ ŘǳǊŀƴǘŜ Ƴłǎ ŘŜ ǘǊŜǎ décadas María Juana Heras Velasco creó una 

diversidad de esculturas que son signos que refieren la vida en la ciudad. 

La artista elabora piezas pintadas en sus caras con el amarillo y el negro, que advierten huellas de la 

ciudad que transita. 

 

 άCƻǊƳŀ ссέ 

 

María Juna Herŀǎ ±ŜƭŀǎŎƻΣ άCƻǊƳŀ сс ƻ #ǊŜŀέ. 91 x 30 x 14,5 cm. Hierro policromado. Construcción. 1966. 

Colección privada. Fuente Archivo taller Heras Velasco. 

 

άCƻǊƳŀ ссέ,  sabemos que fue realizada en chapa de acero, plagada y fue soldada con soldadora 

eléctrica, luego  masillada y pintada con soplete. La base es de madera. 
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Al día de hoy no sabemos su ubicación, ya que el último dato que tenemos es en el estudio de arte 

Gianni Campochiaro. Se estableció un contacto vía correo electrónico  con dicho estudio pero no 

manifestaron ningún tipo de información sobre los compradores de la obra, ni tampoco sabemos el 

estado de conservación actual de la misma. 

άCƻǊƳŀ ссέ  fue exhibida en el Centro Venezolano ς Argentino de Cooperación Cultural y Científico 

¢ŜŎƴƻƭƽƎƛŎŀ ά/ŀǇǊƛƭŜǎέΣ /ŀǊŀŎŀǎΣ [noviembre ς diciembre] en  1975 acompañada por un texto de Osvaldo 

N. Guariglia y fragmentos de Hernández Rosselot, Hugo Monzón, César Magrini. Transposeñas en  

Galería Praxis, Buenos Aires, desde el 25 de octubre de 1977 con texto de Osvaldo N. Guariglia. Heras 

Velasco obra de 1952 a 1984, Fundación San Telmo, Buenos Aires del  7 de octubre al 2 de noviembre de  

1985. Con texto escrito de Samuel Oliver y de Roque De Bonis. Heras Velasco empatía espacio de arte, 

Buenos Aires, 15 de septiembre al 18 de octubre de 2006. Curaduría y texto de María teresa Constantin 

y de Diana Wechsler. 

 

 

María Juana IŜǊŀǎ ±ŜƭŀǎŎƻΦ άCƻǊƳŀ ссέΦ 91 x 30 x 14,5 cm. Hierro policromado. Construcción.  1966. Colección 

privada. Fuente Archivo taller Heras Velasco. 



U. N. A ¦ƴƛǾŜǊǎƛŘŀŘ bŀŎƛƻƴŀƭ ŘŜ ƭŀǎ !ǊǘŜǎΦ 5ŜǇŀǊǘŀƳŜƴǘƻ ŘŜ !ǊǘŜǎ ±ƛǎǳŀƭŜǎ άtǊƛƭƛŘƛŀƴƻ tǳŜȅǊǊŜŘƽƴέ   

Trabajo de InvŜǎǘƛƎŀŎƛƽƴΥ άaŀǊƝŀ Wǳŀƴŀ IŜǊŀǎ ±elasco. Concepto, materialidad y técnicas industriales aplicadas en su producción escultórica. 
Año académico. 2020/2022   

 21 

 

 ά{ƛƎƴƻ wƻƧƻέ 

 

 

María Juna Heras Velasco. άSigno RojoέΦ Iierro policromado, 183 x 72 x 50 cm. 1967. Colección privada. Fuente 

Archivo taller Heras Velasco. 

 

ά{ƛƎƴƻ ǊƻƧƻέ,  realizada en chapa de acero,  doblada de forma manual por la artista, pintada con soplete. 

El color utilizado fue rojo sprint código 119. La base de color blanco, es de madera. 

Esta obra fue rastreada hasta la Galería Daniel Maman, donde fue vendida a un comprador particular 

del que no se tiene ninguna información, tampoco la galería compartió información sobre los 

compradores de la obra, lo que no nos permite saber el estado de conservación actual de la obra. 

Conocemos que anteriormente perteneció al coleccionista Marco Curí, a través de un documento. 

Signo Rojo  participo en  exposiciones de las Galerías Arte Nuevo, Buenos Aires,  desde el 19 de 

noviembre al 4 de diciembre de 1973. Con texto de Osvaldo N. Guariglia. Colectivo y singular II, Editorial 

Nexos.  Reproducida en Arte Argentino Contemporáneo,  México D. F., Museo Argentina, en 1975, 

introducción de Rafael Squirru.   
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María Juana Heras Velasco. ά{ƛƎƴƻ ǊƻƧƻέΦ Boceto. 183 x 72 x 50 cm. Hierro policromado. Construcción.  1967. 

Archivo Taller. Fuente Archivo taller Heras Velasco. 
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άForma 66 o Signo amarilloέ 

 

 

María Juana Heras Velasco. "Forma 66 o Signo Amarillo". 74 x 30 x 17 cm. Hierro policromado. Construcción. 1969. 

Frente negro. Fuente Archivo taller Heras Velasco. 

 

Esta obra se encuentra en el Archivo Taller Heras Velasco (nos referiremos como el ATHV), fue el último 

lugar donde funcionaba el taller de la artista, en la calle Viamonte 2868, (1414) Ciudad Autónoma de 

Buenos Aires.  
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Fue ejecutada en 1966 en hierro pintado. Es de chapa del  N° 14(2,00 mm), 14,  como se conoce en el 

mercado, plegada y pintada. 

Sus medidas son, 74 cm x 30 cm x 17 cm. Esta unificada en su diseño a una base de hierro y atornillada a 

una plancha de acrílico gruesa de base. Tiene una base en hierro de 100 cm x 40 cm x 20 cm donde se 

expone. 

En esta obra la autora tomó los materiales y técnicas de origen industrial, entre los que impera la chapa 

de hierro pintada. Considerando sus procesos en otras obras, seguramente debió realizar bocetos 

previos que no pudimos hallar. 

Un diseño puro, racional, industrial.  Está realizada en una pieza única de chapa de acero, a partir de una 

plancha que se cortó de una forma geométrica irregular  con una caladora de orden manual eléctrica. 

Respetando el corte de la sierra, sin sustraer material, mantiene el borde original del corte interno. 

Inferimos que recurrió al uso de una plantilla para respetar el corte limpio. Se evidencian la realización 

de otros cortes internos curvos,  rectos, son netos en sus líneas. Un trazo seguro y continuo es el del 

corte. 

Los cortes desde esa chapa plana cobran vuelo o toman volumen espacial.  

La artista garantizó que esos cortes tengan sus bordes limados y sin rebordes irregulares, limpios de filos 

puros. Todos los bordes exteriores de la obra son de color negro en su espesor. 

El recorte de la plancha de hierro es de una forma geométrica irregular plana, como una unidad formal 

estructural, con dos caras. Se despega del plano original de la chapa interviniendo  el espacio 

proyectándose. Suscita la ilusión de la reversibilidad en el todo, desde cada  cara elegida. María Juana 

accionó sobre el plano de hierro, dobló creando las curvas y contra curvas  con dobleces en su recorrido, 

manteniendo la verticalidad al plano de apoyo. Son plegados con ángulos cóncavos o convexos según su 

cara, sin aristas. Inferimos que lo logró forzando el material, empleando fuerza y un elemento más que 

se opuso a la chapa,  generando sus curvas al forzar el material.  

Estas curvas en la parte inferior responden de forma diferente  en el plano que en la parte del borde 

superior. Desde allí se agudiza el ángulo y se desprende un plano que rota y se apoya en forma de flecha 

negra sobre un plano amarillo.  

Esta flecha se fija al plano luego de rotar. Utiliza dos varillas roscadas- que la atraviesa- con tuercas 

hexagonales en ambas caras. Estas tuercas pronuncian la composición en la unión.  Juntan dos planos, 

terminan en forma de flecha.  

Estructuran la obra, junto al plano mayor, diseñan dos diagonales opuestas en ambas caras de los 

planos. 
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María Juana Heras Velasco. "Forma 66 o Signo Amarillo". 74 x 30 x 17 cm. Hierro policromado. Construcción. 1969.  

Frente negro. Fuente Archivo taller Heras Velasco. 
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María Juana Heras Velasco. "Forma 66 o Signo Amarillo". 74 x 30 x 17 cm. Hierro policromado. Construcción. 1969. 

Frente negro. Fuente Archivo taller Heras Velasco. 
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María Juana Heras Velasco. "Forma 66 o Signo Amarillo". 74 x 30 x 17 cm. Hierro policromado. Construcción. 1969.  

Frente negro. Fuente Archivo taller Heras Velasco. 
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María Juana Heras Velasco. "Forma 66 o Signo Amarillo". 74 x 30 x 17 cm. Hierro policromado. Construcción. 1969. 

Detalle. Fuente Archivo taller Heras Velasco. 
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María Juana Heras Velasco. "Forma 66 o Signo Amarillo". 74 x 30 x 17 cm. Hierro policromado. Construcción. 1969.  

ATHV, CABA. Detalle. Fuente Archivo taller Heras Velasco. 
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María Juana Heras Velasco. "Forma 66 o Signo Amarillo". 74 x 30 x 17 cm. Hierro policromado. Construcción. 1969. 

Frente amarillo. Fuente Archivo taller Heras Velasco. 



U. N. A ¦ƴƛǾŜǊǎƛŘŀŘ bŀŎƛƻƴŀƭ ŘŜ ƭŀǎ !ǊǘŜǎΦ 5ŜǇŀǊǘŀƳŜƴǘƻ ŘŜ !ǊǘŜǎ ±ƛǎǳŀƭŜǎ άtǊƛƭƛŘƛŀƴƻ tǳŜȅǊǊŜŘƽƴέ   

Trabajo de InvŜǎǘƛƎŀŎƛƽƴΥ άaŀǊƝŀ Wǳŀƴŀ IŜǊŀǎ ±elasco. Concepto, materialidad y técnicas industriales aplicadas en su producción escultórica. 
Año académico. 2020/2022   

 31 

 

 

María Juana Heras Velasco. "Forma 66 o Signo Amarillo". 74 x 30 x 17 cm. Hierro policromado. Construcción. 1969.  

Frente amarillo. Detalle. Fuente Archivo taller Heras Velasco. 
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María Juana Heras Velasco. "Forma 66 o Signo Amarillo". 74 x 30 x 17 cm. Hierro policromado. Construcción. 1969.  

Frente amarillo. Detalle. Fuente Archivo taller Heras Velasco. 

 

La escultura se apoya en todo su perfil inferior desde ǳƴŀ ōŀǎŜ ǊŜŎǘŀƴƎǳƭŀǊ ŘŜ ǎƻǇƻǊǘŜ ŘŜ άƘƛŜǊǊƻέΦ 

Dispuesta de forma perpendicular con relación al punto más alto de la obra, que termina en un vértice, 

donde se desarrolla sobre la base.  

Los perfiles inferiores  están soldados al plano de apoyo mediante soldadora eléctrica con electrodos  no 

siendo visibles restos de escoria. 
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La utilización de maquinaria industrial como la amoladora está presente, también la lima, para una 

posterior aplicación de masilla, creando un encuentro de planos visualmente limpio. 

 El sistema de soldadura eléctrica con arco voltaico fue el utilizado. Se define como el proceso en que se 

unen dos metales mediante una fusión producida por un arco eléctrico y un electrodo metálico y el 

metal base que se desea unir, luego  se debe retirar la escoria como resultado de esa acción.  

En su obra procede al masillado (masilla a la piroxilina) alisar diferencias  entre  el plano y la unión. 

Aplica con una espátula, manteniendo al ras del plano, que  luego de nivelado con el lijado queda  

preparado  para imprimar y pintar. 

Este plano de hierro en que se apoya está en sus esquinas truncados los vértices y fijadas a una base de 

acrílico cristal por cuatro tornillos cortos y cabezas planas. 

 

María Juana Heras Velasco. "Forma 66 o Signo Amarillo". 74 x 30 x 17 cm. Hierro policromado. Construcción. 1969.  

Frente amarillo. Detalle. Fuente Archivo taller Heras Velasco. 
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María Juana Heras Velasco. "Forma 66 o Signo Amarillo". 74 x 30 x 17 cm. Hierro policromado. Construcción. 1969. 

Frente negro. Fuente Archivo taller Heras Velasco. 

 

En un lateral del plano principal se observa una inclinación hacia el apoyo  y se percibe un corte, con 

ángulo hacia el fragmento inferior, dando origen a una punta aguda triangular. Se advierte un doblez, 

conformando una  línea virtual que parte desde centro del plano y desplegándose desde el mismo  
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dando origen a una forma  triangular, orientado en otra dirección opuesta a su origen y perpendicular a 

la base. 

Estas direcciones son potentes, generan tensión, pero compositivamente encuentran el equilibrio.  En 

este recorrido visual vemos la sujeción de un plano que termina en forma de flecha al plano opuesto, los 

une con dos bulones pasantes, como para que no se desprenda. El espacio se materializa al quedar 

circundado por el hierro, formando volumen en su composición. Atraviesa el espacio con su 

materialidad, los planos envuelven el espacio y vibra con los planos de color. Uno de los planos se 

estrecha, rota, se agudiza con fuerza de flecha, que a traviesa el espacio, con su color de un lado y al 

envés.  

En uno de esos recortes de plano se aprecia una forma de flecha de color negro sobre amarillo y en su 

revés invierte el color, posibilitando desde otro punto de vista su inversión. 

 Aparece como un signo significativo, sugestivo para su producción artística. Estaríamos en presencia de 

una señal, una flecha ascendente de color pleno. Podemos descubrir el inicio de un concepto que 

ƳŀŘǳǊŀǊŀ Ŝƴ ǎǳ ƻōǊŀ ǇƻǎǘŜǊƛƻǊΣ ƛƴŎƻǊǇƻǊŀƴŘƻ ŎƻƳƻ ǇǊƻǇƻǎƛŎƛƽƴ ƭŀέ ǎŜƷŀƭŞǘƛŎŀ ǳǊōŀƴŀέΦ /ƻƴŎƛōƛŜƴŘƻ ƭŀǎ 

obras como transposiciones de estos elementos urbanos, consecuente es que desde 1971 comenzó a 

ƭƭŀƳŀǊ ŀ ǎǳǎ ƻōǊŀǎ ά¢ǊŀƴǎǇƻǎŜƷŀǎέΦ  En la escultura Signo amarillo o Forma 66, la luz recorre los planos y 

escapa serpenteante por los vértices de la forma que se agudizan hasta terminar en punta, 

proyectándose en el espacio.  

 

María Juana Heras Velasco. "Forma 66 o Signo Amarillo". 74 x 30 x 17 cm. Hierro policromado. Construcción. 1969.   

Frente superior. Detalle.  Fuente Archivo taller Heras Velasco. 
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Tres puntas bien diferenciadas dan fin a cada plano en tres direcciones opuestas, dos hacia arriba y una 

al lateral. La contraposición de formas dobladas, como de sus caras pintadas con el amarillo y el negro, 

diferenciando su color en la cara del plano y en su revés. 

Compuesta por planos geométricos irregulares pero puros, se recortan visualmente con nitidez, pintada 

en colores planos y opacos. Amarillo y negro son los colores elegidos en su frente y anverso.  

La pintura utilizada es pintura laca nitrocelulosa. Se encontraron los muestrarios de color de esa época 

en su taller. Estos responden en su forma comercial de Alba, amarillo taxi y un color negro. Son los 

colores del taxi de Buenos Aires, un signo típico de la metrópolis. Es por medio de un lenguaje plástico 

pleno, nos evoca a signos extraídos de códigos de las señalizaciones de centros urbanos,  que en su 

conjunto construyen los antecedentes de su poética. 

Esta obra participó en la Exposición Fundación San Telmo en 1985, en el texto de su catálogo, dice 

{ŀƳǳŜƭ hƭƛǾŜǊΥέ tƭŀƴƻǎ ƎŜƻƳŞǘǊƛŎƻǎ ǉǳŜ ǎŜ ƛƴǎŜǊǘŀƴ Ŝƴ Ŝƭ ŜǎǇŀŎƛƻ Ŏƻƴ ŘƛŦŜǊŜƴǘŜǎ ŘƛǊŜŎŎƛƻƴŀƭƛŘŀŘŜǎΦ 9ǎ 

doble juego de sistemas expresivos superpuestos -escultura, pintura- crea una diversidad de tensiones 

encontradas, que provocan una inquietante empatía, que no solo nos incita a recorrerla visualmente, 

sino que nos obliga a efectuar un rodeo en su entorno. Cada punto de vista nos depara una sorpresa. Sin 

perder la unidad de la obra se crean nuevas combinaciones de planos y sentimos otras y nuevas 

tenǎƛƻƴŜǎέ 10 

Con la cita a François Cheng, Vacío y plenitud, Madrid; Siruela, 2003. (Primera edición. Paris: Le Seuil, 

мфтф ŘƛŎŜ !ƛƳŞ LƎƭŜǎƛŀǎ [ǳƪƛƴΥ ά{ŜƎǵƴ /ƘŜƴƎΣ ŀ ǇŜǎŀǊ ŘŜ ƭŀ ŀǎƻŎƛŀŎƛƽƴ ŜƴǘǊŜ Ŝƭ ǾŀŎƝƻ ȅ ƭŀ ƴŀŘŀ ǉǳŜ 

predomina en la cultura occidental, el mismo tiene una función activa y dinámica, pues la materia y el 

ser solo pueden ser concebidos en relación dialéctica con el vacío. Su rol queda explícitamente claro en 

la escultura, donde el signo/obra solo puede ser logrado a partir del moldeado no sólo de la materia, 

ǎƛƴƻ ǘŀƳōƛŞƴ ŘŜ ƭƻǎ ŜǎǇŀŎƛƻǎ ŜƴǘǊŜ Ŝƭƭŀ ȅ ŀ ǎǳ ŀƭǊŜŘŜŘƻǊΦέ 11 

Respecto a sus medidas el grosor de la plancha de hierro es de  N° 14 (2,00 mm de espesor), sumadas las 

capas de pinturas. Por su parte la base acrílica es de 2,35 cm (espesor) x 30cm x 17cm. La chapa de 

hierro donde se apoya  mide 13 cm x 25,8 cm. Los vértices están cortados sus puntas. Las cabezas de los 

tornillos planos utilizados para unir al acrílico son de 0,7 cm, sobre salen a la superficie del plano y 

entran a la base 0,5mm. 

La medida del vértice superior de la obra, en proyección y en diagonal al piso de apoyo es 90cm.La 

medida desde ese vértice y el ancho de la planchuela hacia abajo es de 28cm perpendicular a la base. La  

                                                           
10 Catalogo Exposición Fundación San Telmo 7 de octubre al 2 de noviembre 1985 CABA. Obras 1982 a 1984. Texto 

de Samuel Oliver. 

11 Catalogo Ellas, Épsilon Abstracción Descentradas, pág. 214,215 (2016) MACBA. 
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diagonal desde la parte superior es de 41 cm. La medida del vértice superior a la base de acrílico es 71,2 

cm. La medida del vértice de inferior a la base de acrílico es 54,5 cm. 

La medida del ancho de las dos tuercas hexagonales que unen el cruce de chapas mide 2,25 cm, ancho 

de 1cm de espesor cada una, hay cuatro. 

Las roscas tienen una disposición aleatoria y en todas se ve dos vueltas de rosca de la varilla. Están 

pintadas con la pintura industrial negra utilizada en la obra. La varilla excede a la tuerca en 2 mm más la 

pintura, 

A partir del cruce, contacto de los dos planos, inicia una flecha y se encuentra una de las tuercas. Sobre 

la punta se define la flecha, donde se inicia, levemente hacia el lateral superior, está la otra tuerca. La 

medida de un lado de la punta de flecha mide de vértice a vértice 16 cm. La forma de esa punta de 

flecha posee la base con un leve ángulo menor a 90°, una es más larga que la otra. La punta va hacia 

arriba y en diagonal. 

El color de la obra tiene un acabado industrial. Planos uniformes, color homogéneo respetando los 

planos de la forma. En un frente es el negro que predomina a lo largo de la composición y se armoniza 

con las alas de una flecha amarilla de carga cromática intensa. En el otro frente es el amarillo intenso 

que predomina atravesado por una forma de flecha color negra. Aparece la familiaridad con los 

ǎƝƳōƻƭƻǎ ŘŜ ŎƽŘƛƎƻ ǳǊōŀƴƻΣ ǉǳŜ ǎŜ ŘŜŦƻǊƳŀƴ Ŝƴ ƻōǊŀΣ ǇǊŜǎŀƎƛƻ ŘŜ ǎǳǎ ŦǳǘǳǊŀǎέ ¢ǊŀƴǎǇƻǎŜƷŀǎϦΦ 

El color es aplicado con la técnica de la industria automotriz en la aplicación sobre las carrocerías, es 

decir, con pistola de pintor con taza y compresor. 

 Su técnica consta en preparar la chapa con un anti óxido, universal y la pintura. En los registros de la 

pintura de la época es una laca de la marca DULUX DUPON y Colorín.  
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Grafica de DUPONT (1950). Fuente Archivo taller Heras Velasco. 
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Grafica del catálogo de productos Pajarito. Fuente Archivo taller Heras Velasco. 
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Lata de Masilla rápida. 

                    bbb 

Grafica de la pintura Aquiles anticorrosiva. Fuente Archivo taller Heras Velasco. 



U. N. A ¦ƴƛǾŜǊǎƛŘŀŘ bŀŎƛƻƴŀƭ ŘŜ ƭŀǎ !ǊǘŜǎΦ 5ŜǇŀǊǘŀƳŜƴǘƻ ŘŜ !ǊǘŜǎ ±ƛǎǳŀƭŜǎ άtǊƛƭƛŘƛŀƴƻ tǳŜȅǊǊŜŘƽƴέ   

Trabajo de InvŜǎǘƛƎŀŎƛƽƴΥ άaŀǊƝŀ Wǳŀƴŀ IŜǊŀǎ ±elasco. Concepto, materialidad y técnicas industriales aplicadas en su producción escultórica. 
Año académico. 2020/2022   

 41 

 

 

 

Grafica de Colorín, revista Coche a la vista de febrero de 1966. Fuente Archivo taller Heras Velasco. 

 

Procedimiento para Pintar Metales ferrosos 

 Preparación de la Superficie para pintar. (Ver anexo I) 
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άCƻǊƳŀ сфέ 

 

María Juana IŜǊŀǎ ±ŜƭŀǎŎƻΣ άCƻǊƳŀ сфέ. 142 x 65 x 50 cm base cubo 70 x 50 x 50 cm. Altura total: 212 cm.  Hierro. 

Construcción. 1969.  Fuente Archivo taller Heras Velasco. 
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άCƻǊƳŀ сфέ, fue efectuada en chapa de acero N 14 (espesor 2.00 mm) cortada y doblada de forma 

industrial, las piezas se unieron con soldadora eléctrica y  bulones.  Utilizo varillas de hierro en ángulo, 

planas y un caño estructural  cuadrada macizo. 

Entendemos que es una obra geométrica con efecto visual expansivo en la cual aristas y planos marcan 

una dirección ascendente. Esta obra es una construcción con cuatro caras definidas e iguales en la parte 

inferior, irregulares en la parte media pero con una geometría plana, racional, con intersecciones agudas 

en sus puntas. La obra compositivamente deja ver cuatro perfiles definidos en el apoyo. La planta de 

apoyo de la obra tiene forma piramidal, compuestas con planchuelas de un ancho de 7 cm, con un 

espacio virtual interno piramidal en ella. Este espacio está limitado por cuatro planos diagonales 

(planchuelas) dispuestas en diagonal hacia el centro. Estas cuatro estructuras están ajustadas por dos 

chapas que aprisionan una tercera y dan un espesor mayor al plano que lo conforma. Están fijadas con 

tres tornillos de cabeza hexagonal, dispuestos en la misma línea horizontal de la línea corte y por 

soldadura en el otro extremo. Los tres tornillos se encuentran de manera lineal en el plano de chapa 

sobre el borde superior. Visibilizamos el espacio que hay entre las chapas, la tercera chapa recorre solo 

parte del tramo superior, en esa superposición es sostenida por los tornillos con tuerca. En la parte 

inferior de esas estructuras están soldadas y unificadas en el filo del borde. Consideramos que aplico  

masilla para cargar ese espacio en los extremos. Forman un vértice pleno perpendicular al plano de 

apoyo. Estas son sostén estructural de la composición de la obra.  

De esa chapa interna, qué esta abulonada creemos identificar esa forma en el dibujo de la plantilla 

encontrada en el Archivo Taller Heras Velasco, vemos el perfil de la plancha que es triangular, con cortes 

de forma de dientes geométricos, con la punta más aguda dispuesta hacia abajo. Soldada al centro de la 

obra en el lateral más largo. Esta resolución la hace axial desde el mismo plano, al otro lado desde el 

centro.  

En otra plancha esos cortes son de forma de triángulos, cortes de paralelogramos con dobleces desde 

un lateral. Estos dobleces son con ángulos rectos. Formas que abren el espacio. 

En la composición descubrimos un eje central. Compuesto por ángulos de hierro, planchuelas y una 

varilla central. Estos ángulos están soldados. En su cara interior está soldada una varilla plana en su 

centro, forman una unidad que finalizan con un corte en diagonal en los extremos. Los vértices de ellas 

soldadas a una varilla estructural cuadrada maciza colocada en el  centro. Termina plana en la 

composición en el  punto más alto de la obra. 

 La plantilla encontrada en el ATHV muestra un triángulo invertido con cortes de rectángulos, con y sin 

materialidad, opuestos al plano que se fija a la pata de apoyo. Se replican estos dientes ascendentes de 

los perfiles de formas triangulares en las otras caras.  

Construye un recorrido espacial incorporando el vacío en esta composición.  
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Pensamos que la obra en su proceso se masillo, después lijo, imprimó, después lijo y pintó con soplete 

de manera industrial. Podemos estimar que el color es 15- aluminio, esmalte alquídico Miluz con 

silicona, si nos guiamos por la carta de colores encontrada en el archivo, del año 1969. 

El estado actual de conservación es muy bueno, pero hay unos detalles de pintura. Las imágenes que 

adjuntan a continuación son para referenciar algunas zonas donde habría que hacer unas pequeñas 

restauraciones y conservación (consolidación, masillado y repintado).  

άCƻǊƳŀ сфέ ǇŀǊǘƛŎƛǇƻ Ŝƴ ŜȄǇƻǎƛŎƛƻƴŜǎ ŘŜ ƭŀǎ DŀƭŜǊƝŀǎ !ǊǘŜ bǳŜǾƻΣ .ǳŜƴƻǎ !ƛǊŜǎΣ ŘŜǎŘŜ мф ŘŜ ƴƻǾƛŜƳōǊŜ 

al 4 de diciembre de 1973. Con texto de Osvaldo N. Guariglia. Colectivo y singular II, Editorial Nexos. 

Reproducida en Arte Argentino Contemporáneo, México D. F., Museo Argentina, 1975, introducción de 

Rafael Squirru.   
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Dibujo con estudio de proporciones y forma. Boceto para άCƻǊƳŀ сфέ. Fuente Archivo taller Heras Velasco. 
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Publicación, catalogo y texto  de la exposición de la obra άCƻǊƳŀ сфέΦ Fuente Archivo taller Heras Velasco. 
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aŀǊƝŀ Wǳŀƴŀ IŜǊŀǎ ±ŜƭŀǎŎƻΣ άCƻǊƳŀ сфέ. 142 x 65 x 50 cm base cubo 70 x 50 x 50 cm. Altura total: 212 cm.  Hierro. 

Construcción. 1969. Fuente Archivo taller Heras Velasco. 
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María Juana Heras Velasco. άCƻǊƳŀ сфέ. 142 x 65 x 50 cm base cubo 70 x 50 x 50 cm. Altura total: 212 cm.  Hierro. 

Construcción. 1969. Fuente Archivo taller Heras Velasco. 

 

aŀǊƝŀ Wǳŀƴŀ IŜǊŀǎ ±ŜƭŀǎŎƻΣ άCƻǊƳŀ сфέ. 142 x 65 x 50 cm base cubo 70 x 50 x 50 cm. Altura total: 212 cm.  Hierro. 

Construcción. 1969. Fuente Archivo taller Heras Velasco. 
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aŀǊƝŀ Wǳŀƴŀ IŜǊŀǎ ±ŜƭŀǎŎƻΣ άCƻǊƳŀ сфέ. 142 x 65 x 50 cm base cubo 70 x 50 x 50 cm. Altura total: 212 cm.  Hierro. 

Construcción. 1969. Detalle. Fuente Archivo taller Heras Velasco. 
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ά±ǳŜƭƻ ōƭƛƴŘŀŘƻέ 

 

 

aŀǊƝŀ Wǳŀƴŀ IŜǊŀǎ ±ŜƭŀǎŎƻΦ ά±ǳŜƭƻ ōƭƛƴŘŀŘƻέ. 30 x 65 x 85 cm. Hierro con base de granito negro. Construcción. 

1969. Fuente Archivo taller Heras Velasco. 

 

ά±ǳŜƭƻ ōƭƛƴŘŀŘƻέ fue confeccionada en hierro. Consta de cuatro plegados en  su  sector superior que se 

repiten  y en la parte inferior una forma triangular con curva que funciona como apoyo y está sostenida 

por 10 tornillos.  La escultura en su totalidad está conformada por tres chapas de 2,00 mm. cada una. La 

chapa que se encuentra en la mitad de la composición es la continuación de todos los planos 

ascendentes, es decir, con una sola chapa se dobló y cortó toda la parte superior.  

Los cortes fueron hechos por la artista con una cizalla. También se percibe por las marcas de las curvas, 

que el dobles lo hizo la artista.  
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En las estructuras ascendentes de la obra se encuentran cortes geométricos en las puntas. Son espacios 

intercalados de materia y espacio. Cada uno de los cortes tiene 4 cm de largo aproximadamente. 

Algunos varían en milímetros. No son todos regulares.  

La obra tiene tres puntos de apoyo, de los cuales dos poseen salientes aletadas preparadas para 

abulonar. La base de granito.  la chapa es Nro. 14  cuyo espesor es  de 2,00 mm.  

Consideramos que el proceso  empleado por  Heras Velasco para trabajar la chapa en esta obra fue 

aplicar un fosfatizante, indicado específicamente para la eliminación del óxido sobre superficies 

ferrosas,  material que mejora el anclaje de la primer capa a pintar.  En un segundo paso  coloca un 

antióxido, anticorrosivo blanco. La escultora utilizó en este caso masilla, que se observa roja, para 

nivelar los planos y posteriormente deducimos,  realizó un lijado con lijas al agua de un grano de 400 y 

600 granos. 

En el taller de la artista se encuentra una laca, de tonalidad aluminio especial para llantas, marca Brolite  

por lo cual interpretamos que fue parte de la imprimación de color de la obra.  

Su estado actual es regular ya que está en proceso de restauración.  

En los faltantes de pintura aflora la masilla roja.  

En el catálogo de la muestra άHeras Velascoέ, en el Centro Venezolano, el doctor Osvaldo Guariglia, 

analiza que los materiales que utiliza la artista, chapas de acero masilladas y pintadas con soplete, son 

aquellos mismos que la moderna industria ha creado por suplir por su costo y rendimiento los más 

variados usos. 

Dice Guariglia άΧEn el pasado inmediato dentro del cual se gesta la obra artística de María Juana Heras 

Velasco han sido los más novedosos movimientos plásticos, los que al desechar los materiales nobles e 

incorporar una nueva gama de materiales diariamente utilizados en la producción industrial, que 

pueblan nuestras casas y oficinas, que componen nuestros automóviles y artefactos de todo uso, nos han 

traído a la conciencia éste carácter tan particular del mundo artificial que nos rodea, profundamente 

transformado y cada vez más desoladorΧέ  

El uso de la tecnología del momento, y la impronta industrial de su hacer cotidiano en su taller, se 

encuentran representados en su abstracta racionalidad de la forma siendo parte de sus recursos 

expresivos.  
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ά±ǳŜƭƻ ōƭƛƴŘŀŘƻέ. Detalles del estado en que se encuentra la obra. 
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aŀǊƝŀ Wǳŀƴŀ IŜǊŀǎ ±ŜƭŀǎŎƻΦ ά±ǳŜƭƻ ōƭƛƴŘŀŘƻέ. 30 x 65 x 85 cm. Hierro con base de granito negro. Construcción. 

1969. Fuente Archivo taller Heras Velasco. 
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ά±ǳŜƭƻ ōƭƛƴŘŀŘƻέ.  Detalle que demuestra el uso de masilla roja.  1969. Fondo María Juana Heras Velasco. Fuente 

Archivo taller Heras Velasco. 
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ά±ǳŜƭƻ ōƭƛƴŘŀŘƻέ. Proceso de restauración. 

     

ά±ǳŜƭƻ ōƭƛƴŘŀŘƻέ. La base de granito se encuentra en el Archivo taller Heras Velasco. 
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Color encontrado en el taller de la artista, se interpreta que fue el utilizado en la obra analizada. 
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Masilla Colorada, fue encontrada en el taller de la artista y se interpreta que fue utilizada como parte de las capas 

que se develan en las faltantes de material. 
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Exposición en Centro Cultural Recoleta. Año aproximado 1985. Fotografía de autor desconocido. Fuente Archivo 

taller Heras Velasco. 
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Bocetos. Fuente Archivo taller Heras Velasco. 
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Imágenes de la obra. Fuente Archivo taller Heras Velasco. 
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άIƛŜǊǊƻŦƻǊƳ сфέ 

 

Hierroform es una de las esculturas de la artista que forman parte del patrimonio del Museo Nacional de 

Bellas Artes de Argentina. 

Fue realizada en 1969 en los talleres de la empresa Hierromat S.A.  Esta obra estuvo expuesta varios 

años en su salón de recepción, un ambiente orientado solo al uso comercial. Consideraron donarla y 

darle un marco adecuado para ser apreciada, propiciando su exhibición en los jardines del Museo 

Nacional de Bellas Artes en 1987.12 

Fue donada por la Empresa el 24 de enero de 1986, durante la gestión de Daniel Martínez quien era en 

esos tiempos, el director del Museo Nacional de Bellas Artes de Buenos Aires, Argentina. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
12 Carta de Hierromat al Museo Nacional de Bellas Artes, Buenos Aires. Fondo María Juana Heras Velasco. Fuente 
Archivo taller Heras Velasco. 
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aŀǊƝŀ Wǳƴŀ IŜǊŀǎ ±ŜƭŀǎŎƻΦ άIƛŜǊǊƻŦƻǊƳέΦ мфсфΦ María Juana en los talleres de Hierromat, doblando varillas de 
hierro. Fotografía autor desconocido.  Fuente Archivo taller Heras Velasco. 
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aŀǊƝŀ Wǳŀƴŀ IŜǊŀǎ ±ŜƭŀǎŎƻΣ άIƛŜǊǊƻŦƻǊƳέ. 1969.  en los salones comerciales de Hierromat. Fotografía autor 
desconocido. Fuente Archivo taller Heras Velasco. 
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Actualmente está obra está emplazada en la Plaza Rubén Darío junto al Museo Nacional de Bellas Artes, 

en Buenos Aires, Argentina luego de su última restauración en 2020. 

 

 

María Juna Heras Velasco.έ IƛŜǊǊƻŦƻǊƳέΦ мфсфΦ Hierro policromado Plaza Ruben Dario,CABA,Argentina. Foto 

Gabriela Heras 
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Partimos por comprender el estado de esta obra en el espacio urbano de la Ciudad de Buenos Aires 

como parte de la vía pública. Fue expuesta a modificaciones e intervenciones, en términos físicos y 

factores sociales en el tiempo. 

{Ŝ ŘŜŦƛƴƝŀ aŀǊƝŀ WǳŀƴŀΥ ά¸ƻ ƴƻ ǎƻȅ ǳƴŀ ŜǎŎǳƭǘƻǊŀ ŘŜ ŎłƳŀǊŀΧέΦ ά{ƛŜƴǘƻ ƭŀ ŜǎŎǳƭǘǳǊŀ ǎƛŜƳǇǊŜ ŎƻƳƻ 

escultura urbana, integrándose a una ciudad. Por lo tanto, de lectura fácil, con formas simples, de 

lectura rápida. Siento la escultura, cómo escultura, como de gran orquesta. No siento la escultura como 

la escultura de cámara, para el coleccionista, para guardarla en algún lugar, sino para vivirla 

ŎƻǘƛŘƛŀƴŀƳŜƴǘŜΦέ13 

άbŜŎŜǎƛǘƻ ǊŜƭŀŎƛƻƴŀǊ ƭŀ ƻōǊŀ Ŏƻƴ Ŝƭ ǇǵōƭƛŎƻΣ Ŏƻƴ ƭŀ ŎƛǳŘŀŘ ŜƴǘǊŜƳŜǘƛŘŀ ȅ ŎƻƴŦǳƴŘƛŘŀ Ŝƴ Ŝƭ ŀŎƻƴǘŜŎŜǊΦ 

Porque es en la relación dialéctica entre la obra, el medio y el público - el habitante de la ciudad - que mi 

obra tiene ǎŜƴǘƛŘƻΦέ14 

Muchas obras de María Juana fueron concebidas para habitar el espacio público. Como sucede con la 

mayoría de las obras en el espacio urbano se exponen al factor ambiental, los vicios inherentes a su 

materialidad y la suma del factor humano en las acciones de vandalización que fueron frecuentes en 

esta obra. Siguieron con los deterioros en los materiales hasta llegar a la necesidad de retirar la obra de 

la vía pública para la restauración. 

A mediados de los años 90 ya había sido necesaria una restauración, retirando algunas partes que 

estaban afectadas. Fue la propia artista quien superviso dicho trabajo. Encontramos pocos registros 

fotográficos en el fondo documental de María Juana Heras Velasco y en el Museo Nacional de Bellas 

Artes de esa intervención, que nos permitieran investigar esta situación. 

Con el paso del tiempo desde la última restauración, devinieron nuevas circunstancias que llevaron a la 

necesidad de encarar nuevamente otra restauración, luego de ver la situación del estado en que se 

encontraba la obra. 

Según el relato de las herederas de la artista, que conforman el Archivo Taller Heras Velasco (ATHV), la 

materialidad estaba muy deteriorada, a tal punto de no poder sostenerse la obra en su emplazamiento. 

Surgiendo la necesidad de la reconstrucción de las partes dañadas, o su posible intervención, y 

salvaguardar las partes originales que se pudieran preservar. 

Accedimos a las fotografías tomadas en el sótano del Museo Nacional de Bellas Artes que tomaron el 

equipo de restauración de este y el ATHV conformando su acervo documental. Nos permitieron describir 

su materialidad antes de la última restauración. 

                                                           
13 Transcripción de un video, las palabras expresadas de la artista María Juan Heras Velasco. Video, idea y 
realización Poli Nardi. Diciembre1993, CABA. Duración 14:58 minutos. 
14 Entrevista de Elba Pérez para Tiempo Argentino, 1984. 
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A mediados de Agosto de 2014 comenzó el intercambio de correos electrónicos desde el Museo de 

Bellas Artes, con la Lic. Mercedes de las Carreras Jefa de Gestión de Colecciones Museo Nacional de 

Bellas Artes, Ministerio de Cultura de la Nación (Argentina) y quienes conforman el Archivo Taller Heras 

Velasco, la Lic. Historia del Arte, Fernanda Heras y Prof. de Artes Visuales, Gabriela Heras para pedir 

asesoramiento e iniciar un largo recorrido para poner en óptimo estado la obra. 

Se abrió un extenso debate entre ellos sobre los conceptos propios de la obra original, su copia, el 

concepto de restauración y la necesidad de reconstrucción. 

No existía documentación de planos y tampoco medidas de la obra original, solo la obra deteriorada. A 

principios del 2017 empezaron las gestiones para iniciar la recuperación de la obra gracias a colegas de 

la artista, que facilitaron el contacto con la empresa DAMTSA. S.A. y se hizo posible la ejecución. El Ing. 

Dante Martínez Tisi dispuso su taller en Tristán Suárez, Provincia de Buenos Aires donde se realizó la 

nueva restauración asumiendo todos los costos. 

DAMTSA. S.A. proporciono las disponibilidades técnicas y materiales para la reconstrucción. Implicando 

el material humano que allí trabajaba, haciéndose cargo del seguimiento de la realización, los traslados 

de la obra, el aporte de inteligencia, el material necesario y su posterior emplazamiento de la escultura. 

Registraron que la situación fue diferente en esa ocasión pues no se contaba con la presencia de la 

artista, fallecida en el año 2014. Fue necesario investigar su proceso de construcción, diseño, técnicas y 

materiales originales a partir de los registros existentes en el archivo sobre la obra. 

Las decisiones implicadas en la intervención se sustentaron en el análisis profundo a partir de la 

información obtenida de su archivo personal, fondo documental fotográfico, fuente del Archivo Taller 

Heras Velasco (ATHV). Dio impulso para la gestión para que sucediera. El diagnóstico del estado de 

descuido los llevó a debates sobre qué hacer y cómo restaurar la obra. Los materiales a lo largo del 

tiempo se modificaron y las opciones disponibles de materia prima en la oferta comercial vigente son 

distintas. 

!¢I± ŘŜŎƝŀΥ ά9ƭ ŘƛŀƎƴƽǎǘƛŎƻ ŘŜƭ ŜǎǘŀŘƻ ŘŜ ŎƻƴǎŜǊǾŀŎƛƽƴ ƴƻǎ ƭƭŜǾƽ ŀ ƭŀǊƎŀǎ ŘƛǎŎǳǎƛƻƴŜǎ ǎƻōǊŜ ǉǳŞ ƘŀŎŜǊ ȅ 

ŎƽƳƻ ǊŜǎǘŀǳǊŀǊ ƭŀ ƻōǊŀέΦ 15 

Buscaron en esta exploración entender la poética de María Juana Heras Velasco. Ajustar la obra a su 

concepto, pensar, determinar las decisiones y las implicancias respecto al plan de recuperación de la 

obra Hierroform. 

Basaron la investigación replicando algunas de los acuerdos adoptadas en otras situaciones de su 

historial de restauración, buscando la posibilidad de sostener la fidelidad a la obra original y respetar el 

uso de los mismos materiales utilizados en la obra. 

                                                           
15 Palabras registradas en la entrevista a la Prof. Gabriela Heras integrante del ATHV. 
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Se inició el proceso con el retiro de la obra por el Departamento Monumentos y Obras de Arte, (MOA) 

de CABA del emplazamiento original, pedestal de material, por gestión del Museo de Bellas Artes. 

Se trasladó al depósito ubicado en el sótano del Museo Nacional de Bellas Artes en Buenos Aires. Todas 

las partes involucradas en la restauración realizaron una visita en diciembre 2016 para poder observar la 

obra. Autoridades de conservacion del museo,la empresa Damtsa y las integrantes del ATHV para su 

exploracion, tomaron fotografías para documentar, registros que les posibilito ver el estado de la obra y 

su construcción. 

Su traslado fue necesario por el impedimento a que este en pie, por seguridad. Paso por el MOA. Luego 

se trasladó al depósito del sótano del Museo de Bellas Artes, posibilito que fuera examinada en 

conjunto, aportando los diferentes expertiz de cada especialista, de forma interdisciplinaria se definió 

un diagnóstico a su estado. Luego consideraron la necesidad de trasladarla a los talleres de Cañuelas de 

DAMTSA.S.A., para poder hacer el seguimiento. 

Se visibilizo en esa oportunidad lo siguiente: 

La escultura está construida de materiales metálicos, chapa de hierro, varillas de hierro, pintadas y 

soldadas. El proceso original que la artista realizo sobre la chapa era industrial. 

Estos planos, hechos de planchas de acero, chapas (2,10 mm), sin los materiales de protección en las 

superficies de sus caras los convierte a un estado que lo transforma en inservibles estructuralmente e 

irreversible. Sin pintura en su superficie está expuesta a la oxidación. La chapa estaba corroída, en 

muchos sectores. La parte inferior de apoyo fue la más dañada, con merma de material. Sufrieron 

diversas partes la oxidación y deterioro, se generó faltante de material en muchos de los planos. 

Conformada por una construcción en el espacio, a partir de planos soldados y un perfil con un plano 

como espesor. Unía las 6 caras, definiendo el volumen como en cajas cerradas. Cada caja que 

ƭƭŀƳŀǊŜƳƻǎ άǇƭŀƴƻέΣ Ŝǎ ǳƴ ǇǊƛǎƳŀ ǊŜŎǘƻΣ ǳƴƛŘŀǎ ŀ ƻǘǊŀǎ ǇƻǊ ƭƻǎ ƭŀǘŜǊŀƭŜǎΦ /ƻƴǎǘǊǳƛŘƻ Ŏƻƴ ǳƴ ŜǎǇŀŎƛƻ 

hueco en su interior, con algunos refuerzos de varilla de hierro en algunos de estos volúmenes. 

Soldadura eléctrica y electrodos como técnica utilizada de sus uniones. Las fotografías permiten ver el 

interior de los cortes e interpretar el desarrollo de su construcción. 

Las chapas estaban protegidas por pintura industrial. Reconocimos que utilizaba la técnica de la 

industria automotriz, el pintado de carrocería del automóvil de la época. Utilizaba compresor y pistola 

en forma de espray en forma de abanico, como la forma en que aplico el color, posteriormente a 

preparar la superficie. 

Estudiamos que lo primero era la preparación de la chapa, su limpieza con fofatizante antes de aplicar 

cualquier pintura. Preparaba la superficie, aplicando un antióxido, preferentemente con compresor y 

pistola. 
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Luego para nivelar el plano aplicaba masilla, enrazada para nivelar; seguía con pintura de imprimación. 

Siempre lijaba entre estas capas con lijas al agua, finalmente el color con compresor. 

Las fotos de la obra previa a su restauración vemos que su acabado está deteriorado, quemada la 

pintura y craquelada. Pintada en planos de color plenos y geométricos irregulares. Los colores de pintura 

utilizada son irregulares al plano de la forma de chapa, no siguen la forma, tiene otro diseño. Realizaba 

un enmascaramiento para crear los planos diferentes de color. Color rojo y negro de pintura nitro 

sintética era la utilizada. 
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aŀǊƝŀ Wǳŀƴŀ IŜǊŀǎ ±ŜƭŀǎŎƻΦ ϦIƛŜǊǊƻŦƻǊƳέΦ мфсфΦ Hierro policromado, MOA, CABA, Argentina. Fotografía Mercedes 

de las Carreras. 
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aŀǊƝŀ Wǳŀƴŀ IŜǊŀǎ ±ŜƭŀǎŎƻΦ ϦIƛŜǊǊƻŦƻǊƳέΦ мфсф.  Fragmento, deposito del Museo de Bellas Artes, CABA, Argentina. 

Fotografía Mercedes de las Carreras. 
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María Juna HeǊŀǎ ±ŜƭŀǎŎƻΦ ϦIƛŜǊǊƻŦƻǊƳέΣ мфсфΦ  Fragmento, deposito del Museo de Bellas Artes, CABA, Argentina. 

Fotografía Gabriela Heras. 
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María Juna Heras Velasco. "HierǊƻŦƻǊƳέΦ 1969.  Fragmento, deposito del Museo de Bellas Artes, CABA, Argentina. 

Fotografía Fernanda Heras. 
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María Juna Heras ±ŜƭŀǎŎƻΦ ϦIƛŜǊǊƻŦƻǊƳέΦ 1969. Fragmento, deposito del Museo de Bellas Artes, CABA, Argentina. 

Fotografía Gabriela Heras. 
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María Jǳƴŀ IŜǊŀǎ ±ŜƭŀǎŎƻΦ άIƛŜǊǊƻŦƻǊƳέΦ мфсфΦ (Detalle). Taller DAMTSA, colección Museo Nacional de Bellas 

Artes, CABA. Argentina. Fotografía Mercedes de las Carreras. 

 

Gabriela Heras describe como estaba ubicada la obra, sobre un lateral, deformándose por su propio 

peso, desprendida de su base metálica circular. Así fue como se estableció un muy difícil análisis de las 

formas, medidas y descubrir el espacio que ocupaba su estructura material. 

La severidad de sus daños causo que difiera la forma de la original, e imposibilitaba incorporarla a su 

posición original. Tampoco se hizo posible tomar una plantilla o rescatar el plano. El material colapso en 

sus ángulos, en los encuentros de planos y sus cruces. 

Relataron las herederas de la artista que fue necesario hacer nuevamente el registro de las formas con 

sus medidas, distancias, anchos de los planos, todo con un metro. Faltaba el apoyo de la documentación 

que suministrara esos datos. Se trató de identificar los ángulos (con trasportador), planos y direcciones. 

Se examinaron y marcaron sobre los planos de hierro con tiza el registro de sus medidas. 
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María Jǳƴŀ IŜǊŀǎ ±ŜƭŀǎŎƻΦ άIƛŜǊǊƻŦƻǊƳέΦ 1969. (Detalle). Taller DAMTSA. Colección del Museo Nacional de Bellas 

Artes, Prov. Bs.As. Argentina. Fotografía Mercedes de las Carreras. 

 

 

María Juƴŀ IŜǊŀǎ ±ŜƭŀǎŎƻΦ άIƛŜǊǊƻŦƻǊƳέΦ мфсф. (Detalle). Taller DAMTSA. Colección del Museo Nacional de Bellas 

Artes, Prov. Bs.As. Argentina Fotografía Mercedes de las Carreras. 
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María Juƴŀ IŜǊŀǎ ±ŜƭŀǎŎƻΦ ϦIƛŜǊǊƻŦƻǊƳέΦ мфсфΦ Plano circular de acero, base de apoyo hierro policromado, (detalle 

base), Taller DAMTSA. Prov. Bs. As. Argentina. Fotografía Mercedes de las Carreras. 

 

El óxido que se escurrió a la plataforma circular dejo una huella, que ayudo a posicionar el lugar del 

apoyo de la escultura. El óxido de la chapa y la pintura levantada marca el cruce de sus planos 

estructurales sobre el plano. Es por el desgaste de la pintura que se tomaron referencias. 

Los planos principales de la obra apoyaban en la base circular de forma perpendicular y es en donde se 

registraban 4 perforaciones. La base inferior de esta estructura formal estaba perforada y daba paso a 

los bulones que sostienen la obra a esa base. Pasaban del perfil de apoyo de la escultura al traspasar la 

base circular, es donde se abulonaban desde abajo a esta. 

La base circular de hierro, en su cara inferior, tiene soldadas varillas aletadas de hierro, de forma 

perpendicular en la parte central. Estas las amuraron en el concreto del pedestal, cuando estaba fresco y 

fue instalada. Estas fueron cortadas con sierra para poder retirar esta base del pedestal que estaba en la 

vía pública para la restauración. Este era el anclaje de sostén de la base al basamento. Perimetralmente  
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en la base circular de hierro, del lado inferior también fueron soldados semi tubos, 10 cm de alto de 

hierro cóncavos, de manera distal y perimetral. 

Visiblemente desde el exterior no sobrepasan el basamento de concreto. Este basamento registra la 

textura facetada del encofrado de su construcción y está pintado de color verde cemento. 

 

 

 

 

 

María Juƴŀ IŜǊŀǎ ±ŜƭŀǎŎƻΦ  άIƛŜǊǊƻŦƻǊƳέΦ мфсфΦ  (Detalle base). Plaza Rubén Darío, CABA. Argentina. Fotografía 

Gabriela Heras 

 

El trabajo interdisciplinario que se basó en la recopilación de información, que se incorporó a partir de 

nuevas imágenes fotográficas, dibujos, plantas topográficas, para crear nuevos registros, relevando la  



U. N. A ¦ƴƛǾŜǊǎƛŘŀŘ bŀŎƛƻƴŀƭ ŘŜ ƭŀǎ !ǊǘŜǎΦ 5ŜǇŀǊǘŀƳŜƴǘƻ ŘŜ !ǊǘŜǎ ±ƛǎǳŀƭŜǎ άtǊƛƭƛŘƛŀƴƻ tǳŜȅǊǊŜŘƽƴέ   

Trabajo de InvŜǎǘƛƎŀŎƛƽƴΥ άaŀǊƝŀ Wǳŀƴŀ IŜǊŀǎ ±elasco. Concepto, materialidad y técnicas industriales aplicadas en su producción escultórica. 
Año académico. 2020/2022   

 79 

 

obra en su estado y poder rehacer su diseño. La documentación que fue utilizada aportada por la fuente 

del ATHV y del registro de la obra original que fue de gran ayuda. La obra trasladada en los talleres de 

Damtsa se comparó con las pocas fotos de la obra original y con las posteriores, desde distintas caras, 

para encontrar el estado de su naturaleza. 

Algunos de estos materiales y técnicas utilizados en la obra, novedosos en su momento, fueron 

envejeciendo de formas inesperadas y han dejado de producirse o han cambiado sus características, 

inviable algunas técnicas 

Para habitar el exterior, lo que complejizo la tarea de los profesionales para lograr ajustarse a la 

recuperación de la obra. 

άtƻǊǉǳŜ el proceso es el proceso industrial de trabajar el hierro, cortarlo, soldarlo, darle un antióxido, 

ǳƴŀ ƛƳǇǊŜǎƛƽƴ ȅ ǇƛƴǘŀǊƭƻ Ŏƻƴ ƭŀǎ ǇƛƴǘǳǊŀǎ ǉǳŜ ǘŜ Řŀ ƭŀ ƛƴŘǳǎǘǊƛŀέΦ 5ŜŎƝŀ aWI±Φ16 

Compuesta originalmente en hierro policromado. Sus dimensiones ascienden a los 1,50m de base por 

3,50m de altura total al nivel del plano del piso. Su estructura está realizada en chapa de hierro del 14. 

Compuesta en dos grandes planos, con direcciones opuestas que se cruzan, proyectándose en el 

espacio. Uno se inclina levemente en su parte superior hacia adelante del eje central.  Se constituye por 

dos planchas construidas de hierro planas, en cruce, con un formato que se presenta con una 

planimetría geométrica irregular, con un grosor de 1,5 cm, recorre su perímetro afinándose en las 

puntas superiores. La escultura presenta dos planos más bajos, dispuestos en ángulo que parten del 

centro. Tienen desde su parte superior una inclinación en forma de rampa con un declive hacia afuera y 

abajo. En el borde exterior de estos tienen tres recortes rectangulares como si fueran dientes. La cara 

interior y los bordes   tienen un color diferente a la cara interna de ese plano. El último diente tiene 

encuentro con la base formando un ángulo diferente a los otros. 

 

 

 

 

 

                                                           
16 (3) Transcripción del audio del video. Programa de Cable. Manos a la obra, Canal de la mujer. Buenos Aires, 

1996. Idea y conducción Herminia Devoto, director Hugo Mendoca, producción ejecutiva Mariana, producción 

ejecutiva María Soledad Villanueva, asistente de producción Ángeles Andrea Demasi. Realizado en el taller de 

María Juana Heras Velasco en una entrevista directa. 
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aŀǊƝŀ Wǳŀƴŀ IŜǊŀǎ ±ŜƭŀǎŎƻΣ άIƛŜǊǊƻŦƻǊƳέ мфсфΦ Pintando con compresor en los talleres de Hierromat, foto fuente  

Archivo Taller Heras Velasco. 



U. N. A ¦ƴƛǾŜǊǎƛŘŀŘ bŀŎƛƻƴŀƭ ŘŜ ƭŀǎ !ǊǘŜǎΦ 5ŜǇŀǊǘŀƳŜƴǘƻ ŘŜ !ǊǘŜǎ ±ƛǎǳŀƭŜǎ άtǊƛƭƛŘƛŀƴƻ tǳŜȅǊǊŜŘƽƴέ   

Trabajo de InvŜǎǘƛƎŀŎƛƽƴΥ άaŀǊƝŀ Wǳŀƴŀ IŜǊŀǎ ±elasco. Concepto, materialidad y técnicas industriales aplicadas en su producción escultórica. 
Año académico. 2020/2022   

 81 

 

Restaurar la obra retirada, desde su estructura material se volvió imposible, se descartó como 

posibilidad. Solo se rescataron las varillas, que estaban en buen estado, se preservaron, y se 

redireccionando e incorporando las faltantes. 

Las controversias surgidas en esta reconstrucción. 

La nueva elección de materiales, más adecuados para la mejor adaptación al exterior fue puesta en 

consideración. Para la reconstrucción de las partes dañadas, fue necesario evaluar la posible 

intervención. Pros y contras. Mantener presente los grados de originalidad que se pueden preservar, 

pensar el plan de recuperación de la obra y la fidelidad a ciertos materiales o cambiar por nuevos. Un 

debate ya presente en la teoría del arte contemporáneo, sobre los conceptos de obra original, copia, 

restauración y reconstrucción. El estado del acero que compone la escultura fue el punto limitante y 

definitorio en la decisión. Conciliar que partes se pudieron restaurar y también la necesidad de 

reemplazar las partes deterioradas. 

La reconstrucción de las partes fue la opción elegida que permitía poner en valor la escultura de María 

Juana. El tratamiento de la superficie y la pintura también fueron reemplazados por técnicas y 

materiales más eficaces para su preservación. Surgió la elección de un nuevo material, el acero Corten, 

para realizarla. 

Transcribimos el texto seleccionado por MJHV, hallado entre sus notas, en el ATHV. Parte de sus notas 

donde resalto en lápiz la palabra CORTEN en el segundo párrafo del texto: 

ά!ŎŜǊƻǎ ǇŀǊŀ ƛƴǘŜƳǇŜǊƛŜέ 

Los aceros para intemperie constituyen una clase de aceros de baja aleación desarrollados con una 

resistencia a la corrosión atmosférica incrementada. Estos aceros contienen pequeñas cantidades de 

cobre, y también de otros elementos. 

Una propiedad característica de estos aceros es que forman una película de óxido de color marrón 

oscuro y que autoprotege a la superficie del metal cuando esta se expone sin protección ulterior a 

atmosferas relativamente incontaminadas. 

Son usados a veces sin pintar para material rodante ferroviario en vez de acero al carbono. Su uso 

principal es sin embargo en construcciones donde se busca un efecto arquitectónico especial. Un 

ejemplo típico es el acero ASTM A 242 

Composición: (ASTM A 242 TIPO2) 

C: 0,20% 

Mn: 1,35% 
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S: 0,05% 

/ǳΥ лΣн҈ƳƛƴΦέ 

 

 

aŀǊƝŀ Wǳŀƴŀ IŜǊŀǎ ±ŜƭŀǎŎƻ άIƛŜǊǊƻŦƻǊƳέмфсфΦ Dibujo a mano alzada en birome, escritos originales de medidas. 
Fuente Archivo taller Heras Velasco. 

 

 

Utilizaron en el taller de DAMTSA, la tecnología de Waterjet como proceso de corte por chorro de agua 

a alta presión. Este tipo de corte posee gran precisión. 



U. N. A ¦ƴƛǾŜǊǎƛŘŀŘ bŀŎƛƻƴŀƭ ŘŜ ƭŀǎ !ǊǘŜǎΦ 5ŜǇŀǊǘŀƳŜƴǘƻ ŘŜ !ǊǘŜǎ ±ƛǎǳŀƭŜǎ άtǊƛƭƛŘƛŀƴƻ tǳŜȅǊǊŜŘƽƴέ   

Trabajo de InvŜǎǘƛƎŀŎƛƽƴΥ άaŀǊƝŀ Wǳŀƴŀ IŜǊŀǎ ±elasco. Concepto, materialidad y técnicas industriales aplicadas en su producción escultórica. 
Año académico. 2020/2022   

 83 

 

 

Taller de DAMTSA máquina de corte, operario. Prov. Bs. As. Argentina. Fotografía Mercedes de las Carreras. 
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Taller DAMTSA, Maquina WaterJect, que corta las placas de acero, con arena, agua a presión. Fotografía Mercedes 

de las Carreras 
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DAMTSA., CPU, que configura el corte del material. Prov. Bs.As. Argentina. Fotografía Mercedes de las Carreras 
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aŀǊƝŀ Wǳŀƴŀ IŜǊŀǎ ±ŜƭŀǎŎƻ άIƛŜǊǊƻŦƻǊƳέ. 1969. Detalle en plano en lápiz, realizado transposición de una fotografía 
sobre las medidas de las varillas y sus ángulos. Realización y acervo ATHV.  Fuente Archivo taller Heras Velasco. 

 

 

 

. 
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aŀǊƝŀ Wǳŀƴŀ IŜǊŀǎ ±ŜƭŀǎŎƻΣέ IƛŜǊǊƻŦƻǊƳέΦ 1969. Imágenes digitales impresas de detalles cara cenitales, programa 
Rino realizado por DAMTSA. Fuente Archivo taller Heras Velasco. 
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María Wǳŀƴŀ IŜǊŀǎ ±ŜƭŀǎŎƻΣ άIƛŜǊǊƻŦƻǊƳέΦмфсф.  Imágenes digitales impresas de detalles frente laterales superiores 
de programa Rino realizado por DAMTSA. Fuente Archivo taller Heras Velasco. 

 

 

aŀǊƝŀ Wǳŀƴŀ IŜǊŀǎ ±ŜƭŀǎŎƻΣ άIƛŜǊǊƻŦƻǊƳέΦ мфсф.  Imágenes digitales impresas de detalles, frente lateral superiores, 
ángulos y largos de varillas, programa Rino realizado por DAMTSA. Fuente Archivo taller Heras Velasco. 
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aŀǊƝŀ Wǳŀƴŀ IŜǊŀǎ ±ŜƭŀǎŎƻΣ άIƛŜǊǊƻŦƻǊƳέΦ мфсфΦ  Imágenes digitales impresas de detalles frente laterales 

inferiores, encuentro de planos y ángulos, programa Rino realizado por DAMTSA 
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Imágenes 3D17 

 

María Juŀƴŀ IŜǊŀǎ ±ŜƭŀǎŎƻΣ άIƛŜǊǊƻŦƻǊƳέΦ 1969. Imágenes 3D, programa Rino realizada por DAMTSA, cara lateral.  

 

María Juŀƴŀ IŜǊŀǎ ±ŜƭŀǎŎƻΣ άIƛŜǊǊƻŦƻǊƳέΦ 1969.  Imágenes 3D, programa Rino realizada por DAMTSA, cara lateral.  

                                                           
17 Imágenes digitales en Rino, brindadas por el Arq. Arturo De la Fuente, DAMTSA. 
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María Juŀƴŀ IŜǊŀǎ ±ŜƭŀǎŎƻΣ άIƛŜǊǊƻŦƻǊƳέΦ мфсфΦ  Imágenes 3D, programa Rino realizada por DAMTSA, cara 

diferente.  

 

María Juana Heras Velasco, άIƛŜǊǊƻŦƻǊƳέΦ мфсфΦ  Imágenes 3D, programa Rino realizada por DAMSA, tres caras 

diferentes. 
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aŀǊƝŀ Wǳŀƴŀ IŜǊŀǎ ±ŜƭŀǎŎƻΣ άIƛŜǊǊƻŦƻǊƳέΦ мфсфΦ Imágenes 3D, programa Rino realizada por DAMTSA, tres caras 

diferentes. 

 

Asistidos por recursos tradicionales, trasportador para tomar los ángulos, nivel, metro, realizar 

maquetas a escala, luego se sumó el aporte de un programa digitales de diseño para cargar esos datos, 

realizado por el Arquitecto Arturo De la Fuente, fue un gran aporte. 
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María Juana Heras Velasco, ñHierroformò. 1969. Impresi·n grafica de los dibujos 3D, sus diferentes caras. Fuente 
Archivo taller Heras Velasco. 
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aŀǊƝŀ Wǳŀƴŀ IŜǊŀǎ ±ŜƭŀǎŎƻΣ άIƛŜǊǊƻŦƻǊƳέΦ мфсфΦ LƳǇǊŜǎƛƽƴ ƎǊŀŦƛŎŀ ŘŜ ƭƻǎ ŘƛōǳƧƻǎ о5Σ ǎǳǎ ŘƛŦŜǊŜƴǘŜǎ ŎŀǊŀǎΦ Fuente 
Archivo taller Heras Velasco. 

 

Surgieron contrariedades en las uniones de los planos, la técnica de MJHV permitía exigir de otra 

manera el material que utilizaba. El grosor diferente de las planchas utilizadas por la artista permitía que 

se generara un ángulo, no era lo propuesto en el doblado de la chapa corten. No había un encuentro 

neto de dos planos, el ángulo interno era otro, diferente. 

Se definió de qué manera se forzaba el plano, desde el borde superior, desde el vértice, del ángulo y el 

plano baja a partir del quiebre o encuentro de planos. 

Durante el 2018 se sumaron reiteradas visitas a DAMTSA, Dante Martínez Tisi era quien recibía a la 

restauradora del Museo de bellas Artes y a las herederas de María Juana. Cruzando información entre  
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ellos, acordando desde la escultura original los datos para que se construyera nuevamente la obra desde 

su poética y con la elección de otra materialidad, decía Gabriela Heras. 

La nueva obra está realizada con chapas de hierro corten, materiales de la industria metalúrgica y 

varillas 1cm de grosor, de la construcción de la época que se preservaron. Sus formas fueron recortadas 

con el sistema de wáter jet. Los resultados de dicho estudio fueron dibujados digitalmente con el 

software Rino para la obtención del diseño en 3D. 

El diseño finalizado fue importado al software de la máquina de corte industrial de chorro de agua a 

presión y arena del Sahara. Luego la superficie de las partes se arenó y preparó para recibir la pintura 

poliuretánica. 
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aŀǊƝŀ Wǳŀƴŀ IŜǊŀǎ ±ŜƭŀǎŎƻΣ άIƛŜǊǊƻŦƻǊƳέΦ мфсф. Detalle de Plano en papel de en lápiz, realizado a partir 
transposición de una fotografía sobre las medidas de las varillas y sus ángulos Realización ATHV. Fuente Archivo 

taller Heras Velasco. 
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 María Juŀƴŀ IŜǊŀǎ ±ŜƭŀǎŎƻΣ άIƛŜǊǊƻŦƻǊƳέΦ 1969. Y ficha realizada por Fernanda Heras a partir de una maqueta de 
las medidas del arco de varillas de hierro. Realización ATHV. Fuente Archivo taller Heras Velasco. 

 

 

 

María Juŀƴŀ IŜǊŀǎ ±ŜƭŀǎŎƻΣ άIƛŜǊǊƻŦƻǊƳέΦ 1969.  Detalle de Plano en papel en lápiz, realizado a partir transposición 
de una fotografía sobre las medidas de las varillas y sus ángulos Realización  ATHV. Fuente Archivo taller Heras 

Velasco. 
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aŀǊƝŀ Wǳŀƴŀ IŜǊŀǎ ±ŜƭŀǎŎƻΣ άIƛŜǊǊƻŦƻǊƳέΦ мфсфΦ  Detalle de Plano de papel en lápiz, realizado a partir transposición 
de una fotografía sobre las medidas de las varillas y sus ángulos. Realización ATHV.  Fuente Archivo taller Heras 

Velasco. 
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María Juana Heras Velasco. άIƛŜǊǊƻŦƻǊƳέΦ 1969.  Plaza Rubén Darío 2020, CABA, Argentina. Fuente Archivo taller 
Heras Velasco. 
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La definición de los colores resultó ser otro de los desafíos en la intervención. Gracias al muestrario de 

colores del fondo documental de María Juana, se relevaron los nombres: rojo Monterrey Citroën y azul 

noche. Debido a la alteración cromática de la pintura de la obra expuesta al sol y la discontinuidad en la 

producción de la pintura, fue necesario trabajar con un cromatógrafo para la obtención de los colores. 

Sobre el plano con ángulo recto, esta concentra desde su borde medio superior hasta su punta final de 

forma ascendente, una serie de 11 varillas redondas soldadas. Estas varillas lo recorren al plano, una 

sobrepuesta a la otra, bordeando la parte superior de la figura que la conforma. Son en su mayoría las 

originales. 

En el espesor del gran plano, soldadas por la superposición forman otro plano perpendicular.  Se ve una 

planchuela soldada sobre ellas, que acompaña el plano. Parten del filo del plano que llamamos vertical, 

asciende en su recorrido, donde se insertan de forma perpendicular al plano del espesor. Rodean el 

perímetro, acompañando el recorte geométrico, respetando la materialidad de la varilla, curvando su 

dirección. Este plano que se apoyan posee con un ángulo de 90 grados, se siguen proyectando hasta 

sobrepasar el siguiente vértice del plano. Ver imagen. 
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María Juanŀ IŜǊŀǎ ±ŜƭŀǎŎƻΦ άIƛŜǊǊƻŦƻǊƳέΦ 1969. Detalle del color. Plaza Rubén Darío, CABA, Argentina. 2022. 
Fuente Archivo taller Heras Velasco. 

 

Forman un ángulo que si proyectamos las visuales de las direcciones nos formarían un vértice de 34 

grados. Estas varillas sufren una curvatura y una segunda curvatura que cambia el sentido de la 

dirección hacia arriba. Se despliegan del eje de ese plano. Cada varilla forma una curva manteniendo un 

plano virtual perfecto en forma de triángulo, entre ellas se mantiene el mismo espacio vacío en todo su 

recorrido hasta la siguiente curva. Cuando se realiza la siguiente curva el mismo peso de las varillas no 

mantiene el mismo registro de espacio interno entre ellas. Se abren en forma de abanico finalizando en  
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sus puntas un ángulo de 30 grados. Ver que en las plantillas y en fotos anteriores que a ésta última se le 

perdió una varilla y al borde de las 11 se le cortaron 4. En esta nueva versión se repusieron las faltantes. 

Observamos que las varillas del plano más grande son 11, que van juntas en el borde y luego se van 

doblando y separando escalonadamente y siguen siendo 11, la más alta no sigue la dirección de las 10 

anteriores, tiene otro ángulo. La 8va, 9na y 10ma se abren en ángulo con respecto su anterior. No así las 

1ra a la 7ma que van más paralelas entre sí. 

Sucede en el plano más chico que son 3 las varillas que rodean el perfil del lateral inferior y se abren en 

la punta, formando un abanico, terminándola varilla en plano recto. 

 

aŀǊƝŀ Wǳŀƴŀ IŜǊŀǎ ±ŜƭŀǎŎƻΦ άIƛŜǊǊƻŦƻǊƳέΦ 1969. Detalle. Plaza Rubén Darío, CABA, Argentina. 2022. Fuente Archivo 
taller Heras Velasco. Fotografía Gabriela Heras. 
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Hierroform está construida por cuatro planos definidos distintos que funcionan como vectores 

direccionales. Dos son más altos y los dos bajos con la misma forma geométrica irregular. Uno de ellos 

se constituye a partir de una placa de formato geométrico irregular y en su superficie con el color crea 

planos virtuales dentro del plano real. En la parte inferior perimetralmente y al ras del plano enmarcan 

las varillas superpuestas que en la parte superior se abren de forma de abanico. El otro plano más 

grande que se despliega en opuestas direcciones al primero generando un ángulo en la planta. 

En este proceso se definió el que se remplace la pintura original utilizada por pintura poliuretánica. 

Esta pintura de poliuretano a las que están hechas a base de resina tipo uretano, se obtienen por 

reacción de amoníaco con carbonato de etilo o calentando nitrato de urea con etanol. Es tóxico al 

inhalar, ingerir o en contacto con la piel. Utilizando este tipo de pinturas, se puede crear un 

revestimiento duradero, uniforme y brillante. Su principal característica es que cuenta con excelentes 

propiedades adhesivas y colorantes. 

Los colores que se encontraron en el mercado de este tipo de pintura, pintura poliuretánica dio la 

elección de los siguientes colores. Los dos son los nombres artísticos, el primero: 

Rojo Monterrey Citroën 

Lo más parecido es el Pantone 180C 

El segundo: 

Azul Noche Lo más parecido es el Pantone Black 6C 

El tratamiento del disco de la base se ejecutó con la máxima protección. 

Se galvanizó en caliente, se le aplicaron dos manos de epoxi y por último una de poliuretano azul noche 

(ídem a la de la escultura). 

Además, el disco se fabricó con acero Corten. 

El acero Corten es un acero común al que no le afecta la corrosión. Su composición química (aleación 

de acero con níquel, cromo, cobre y fósforo) hace que su oxidación tenga unas características especiales 

que protegen la pieza frente a la corrosión atmosférica, que hace que adquiera un color rojizo 

anaranjado característico. Esto es lo que impide que la oxidación del acero prosiga hacia el interior de la 

pieza. Esta película superficial protege el alma del corten de la corrosión, por eso no es necesario aplicar 

ningún otro tipo de protección al acero, ni la galvánica, ni el pintado. Es un material que reacciona ante 

la corrosión, que se auto protege genera esta película que es particularmente densa, estable, adherente 

y regenerante. 

 

https://es.wikipedia.org/wiki/Amon%C3%ADaco
https://es.wikipedia.org/wiki/Carbonato
https://es.wikipedia.org/wiki/Etilo
https://es.wikipedia.org/wiki/Nitrato
https://es.wikipedia.org/wiki/T%C3%B3xico
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aŀǊƝŀ Wǳŀƴŀ IŜǊŀǎ ±ŜƭŀǎŎƻΦ άIƛŜǊǊƻŦƻǊƳέΦ мфсфΦ Detalle base de concreto. Plaza Rubén Darío, CABA, Argentina. 
2022. Fuente Archivo taller Heras Velasco. 

 

 

 

Este basamento se encuentra emplazado en muy buenas condiciones pintado de verde cemento y es de 

concreto, se ve la textura de su encofrado, facetado, el canto rodado. Ubicado en el espacio público 

Plaza Rubén Darío de CABA a las espaldas del Museo de Bellas Artes, visibilizado desde la calle Av. 

Libertador General San Martin. Este cilindro es un volumen lleno hasta un nivel superior, pero en su 

interior tiene otro nivel dejando ver un borde perimetral de 10 cm. En su interior baja el plano circular 

desde el borde de ese zócalo hacia abajo (20cm), se ve como una corona con un ancho perimetral de 10 

cm. 
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De forma concéntrica una circunferencia menor da forma del plano interno, este es irregular en su 

superficie interna. Aquí es donde se insertan, hierros, varillas aletadas que anclan la base circular 

metálica. Se unen por soldadura en la zona central y se incluyen al concreto de ese plano en un fraguado 

de la mezcla. Los puntos de apoyo de la base son varios, medios tubos cóncavos, distribuidos por debajo 

del perímetro de la circunferencia, se ven soldados a ese plano, para apoyar dentro del perímetro 

interno de la base de concreto, manteniendo un espacio de distancia al apoyo y al borde exterior. (de 10 

cm). 

 

 

aŀǊƝŀ Wǳŀƴŀ IŜǊŀǎ ±ŜƭŀǎŎƻΦ άIƛŜǊǊƻŦƻǊƳέΦ 1969. Detalle  de base y arandelas de aluminio. Plaza Rubén Darío, 
CABA, Argentina. Fuente Archivo taller Heras Velasco. 

 

Esta base va a exceder el límite del perímetro de la construcción del cilindro de apoyo de concreto. 
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La escultura se abulonó a la nueva base y se colocaron arandela de aluminio para que la lluvia pueda 

correr hacia los laterales y no se ancle en la parte central. La nueva plancha circular posee una leve 

pendiente hacia los extremos exteriores. 

Fue depreciada por el estado en su política cultural patrimonial vigente, afrontar la urgente necesidad 

de destinar los convenientes cuidados en la conservación de la escultura, instalada en el predio 

municipal donde se encuentra. 

 

Década 1970 

 

 

 άIƻƳŜƴŀƧŜ ŀ Cƻƴǘŀƴŀέ  

 

En 1970 María Juana Heras Velasco elabora dos obras en homenaje a su maestro Lucio Fontana, con 

quien estudio en el año 1946 en la Escuela Libre de Artes Plásticas Altamira, una institución fundada por 

Fontana, junto a Emilio Pettoruti , Jorge Romero Brest y Jorge Larco.  

En una entrevista de 1996 relata algunas de sus experiencias: 

έΦΦΦ!ƘƝ ǘǊŀōŀƧŜ Ŝƴ ŦƻǊƳŀ ŦƛƎǳǊŀǘƛǾŀΦ ¦ƴ ǘǊŀōŀƧƻ ǇŜǉǳŜƷƻ ǉǳŜ Ŝǎ Ŝƭ ǇǊƛƳŜǊ ƳƻŘŜƭŀŘƻ όƳǳƧŜǊ ǎŜƴǘŀŘŀύ ǉǳŜ 

hice en su taller. Recuerdo siempre me decía: ¢ƛŜƴŜ ǳƴ ǎŜƴǘƛŘƻ ŘŜƭ ǾƻƭǳƳŜƴΣ ƴƻ ƭƻ ǇƛŜǊŘŀΦέ  

άΦΦΦŎǳŀƴŘƻ ŀƘƻra estoy trabajando con menos materia, más imponderable, más abierto al vacío, me 

ŀŎǳŜǊŘƻ ŘŜ Ŝǎƻ ȅ ƳŜ ŎƻƴǎǳŜƭƻ ŘƛŎƛŜƴŘƻΥ ōǳŜƴƻΣ ǘŀƳōƛŞƴ Ŝǎǘƻȅ ŎǊŜŀƴŘƻ ǳƴ ǾƻƭǳƳŜƴ ǾƛǊǘǳŀƭΣ ƴƻ ǊŜŀƭΦΧέ18 

En los años 60 comienzo a trabajar con chapas de hierro a las que aplico color pleno a través de las 

técnicas utilizadas en la industria del automotor, y a partir del uso de la chapa de hierro comenzó 

consolidar su lenguaje formal ligado a la geometría.  

Es una particular forma de entender el espacio, en la que tanto el lleno como el vacío tienen un rol 

activo. Fue esta concepción espacial que nació con las enseñanzas de Fontana. Luego, con Pettoruti 

incorporara el color a sus creaciones. 

 

                                                           
18 Transcripción de audio del  Programa Manos a la Obra, Canal de la mujer. Buenos Aires, 1996. Idea y conducción 
Herminia Devoto 
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άIƻƳŜƴŀƧŜ ŀ Cƻƴǘŀƴŀέ όŀύ 

 

Es la más pequeña,  de las dos realizadas en la cual podemos inferir que fue la primera y es para colgar. 

Sus medidas externas son  59,5 cm x 59,5 cm, y las internas 0,37 cm x 0,37 cm. Fue realizada con chapa 

de calibre N 18 de 1,25 mm. 

Utiliza en esta obra  chapa de hierro. Actualmente está ubicada en el que fuera su último taller de la 

calle Viamonte, hoy en el Archivo Taller Archivo Taller Heras Velasco. 

La obra estuvo expuesta en Arte Nuevo en la ciudad de Buenos Aires, desde  19 de noviembre al  4 de 

diciembre de 1978, en el Centro Venezolano -Argentino de Cooperación Cultural y Científico Tecnológico 

CAPRILES- Caracas. 

 

 

María Juana Heras Velasco. άIƻƳŜƴŀƧŜ ŀ Cƻƴǘŀƴŀέ ό!ύ. 59,5 x 59,5 cm, y las internas 0,37  x 0,37 cm. Hierro. 

Construcción. 1970. Imagen Fuente Archivo taller Heras Velasco. 

Se encuentra deteriorada, tiene los bordes irregulares y no posee pintura. Está en proceso de  

restauración. 
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María Juana Heras Velasco. άIƻƳŜƴŀƧŜ ŀ Cƻƴǘŀƴŀέ ό!ύ. 59,5 x 59,5 cm, y las internas 0,37 x 0,37 cm. Hierro. 

Construcción. 1970. Fuente Archivo taller Heras Velasco. 
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άIƻƳŜƴŀƧŜ ŀ Cƻƴǘŀƴŀέ ό.ύ  

 

 

María Juana Heras Velasco. άIƻƳŜƴŀƧŜ ŀ Cƻƴǘŀƴŀέ  ό.ύ. 140 x 100 x 40 cm. Construcción. 1970. Colección Privada. 

Imagen, fuente Archivo taller Heras Velasco. 

 

Heras Velasco construyó esta pieza en dos partes.  Por un lado una estructura romboidal, con un 

contorno de caño cuadrado, sobre la que fue soldada una chapa calibre N 18 (1.25mm), y dos pies 

verticales de caño cuadrado soldados sobre dos planchuelas de hierro. 
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Utilizo masilla a la piroxilina (roja) o masilla plástica común  para emparejar las irregularidades de la 

superficie. 

 

 

 

 

María Juana Heras Velasco  άIƻƳŜƴŀƧŜ ŀ Cƻƴǘŀƴŀέ ό.ύΦ Colección Privada. Render diseñado por  Fernanda Heras.  

Fuente Archivo taller Heras Velasco. 

 

Sobre esa estructura  coloca otra menor repitiendo la forma de rombo de 060 cm x 060 cm. La construye 

con un caño cuadrado de 1 cm x 1 cm, y arriba suelda  una chapa calibre 18  (1,25 mm, normalmente  
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laminada en frio) con un círculo calado y dos tajos (utiliza una caladora para el círculo. Suponemos que 

realizo  la diagonal del plano de los tajos con golpes de martillo sobre una bigornia) 

Estudiamos que para aplicar color utilizo técnicas de la industria automotriz, es decir, limpio las 

superficies a pintar con un fosfatizante, y aplico la pintura nitrocelulosa (seca más rápido) o nitro 

sintético (demora un poco más el secado y es más brillante) con pistolas pulverizadoras  marca RABA.  

 

Pensamos que para esta obra utilizo el color Blanco Portillo Renault 6468 del catálogo  Colorín de 

acuerdo a los catálogos encontrados en el Archivo Taller. 

 

 

 

María Juana Heras Velasco  άIƻƳŜƴŀƧŜ ŀ Cƻƴǘŀƴŀέ ό.ύ. Colección Privada. Render diseñado por Fernanda Heras.  

Fuente Archivo taller Heras Velasco. 
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María Juana Heras Velasco. άIƻƳŜƴŀƧŜ ŀ Cƻƴǘŀƴŀέ ό.ύ. Colección Privada. Trabajos de restauración en un taller de 

herrería. 2019-2021 
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Catálogo Colorín.  Fuente Archivo taller Heras Velasco. 

Indagando sobre distintas posibilidades de restauración de obras en chapa  consultamos con el chapista 

Rubén Fonteitiz 19 : 

-Como pensas que se puede restaurar este trabajo? 

RF: hay que trabajar con pintura bicapa blanca, darle un endurecedor arriba para que seque. 

-Puedo trabajar por zonas? 

RF: si hay que lijar todo y darle una impresión. 

Primero se lija el sector a reparar, luego se le da impresión gris a todo (o la imprimación del color que yo 

quiera) cuando se secó bien se lija suavecito y se le da la mano de color que vos consigas, no se tendría 

que cuartear por la impresión, además tiene poco cuerpo por tener poca pintura. 

Después se matea para que quede rustico (no lisito y brillante como el auto, este tiene laca). 

A la pintura no se le pone laca se le pone un secante para que no se levante cuando le pasas un trapo. Se 

le dan varias manos. Queda igual que el original. 

-¿Si lijo esta zona, le doy imprimación a todo el trabajo, después tengo que pintar todo o solo el sector 

ha dañado? RF: hay que pintarlo todo porque no vas a conseguir el color exacto, ya que no existe la 

misma pintura en este momento en el mercado.  

                                                           
19 Rubén comenzó como aprendiz en un taller en Saenz Peña en el año 1966.  En esta entrevista relata cómo trabaja en la 
actualidad. 
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Si solo se le da impresión y pintura en el sector dañado en algún momento se cuartea. 

Se consigue con la maquina un tono igual pero en poliuretano o en bicapa. 

El poliuretano tiene mucho brillo, hay que aplicarlo medio áspero ( tirarlo mal con el soplete), conviene 

hacerlo con bicapa, sin darle la laca encima, le podes  poner el mismo catalizador que lleva la laca en la 

última mano de la pintura, le da dureza, se le pasa un trapo con Cif o lo que quieras y no saca la pintura. 

De la otra forma se levanta la pintura porque no tiene fuerza, por eso es  bicapa, necesita de la segunda 

capa para que luzca y brille. 

El color es tinta solamente. 

-¿Que masilla se usaba en los años 70? 

RF: masilla a la piroxilina, masilla plástica común ( por ej. Marca ZEOCAR) 

Lo que vas a poder comprar  ahora es PUTIN o COMBI, es un pomito chiquito que viene masilla colorada 

de antes ( puede ser marca PPG), es una masilla rápida, se usa para algún retoque nada más. Se puede 

aplicar de lo que tiene sin dar impresión ni nada, sino cuando esta para pintar y tiene poritos ahí se 

aplica esta masilla, se pone se, se deja secar 5 minutos, se seca y se lija con un lija al agua 320 gastada, 

para no tener que masillar todo. 

Masilla colorada no se usa más. 

Hoy por más que uno compre la finish de ZEOCAR que es la más fina, tampoco es tan fina como para que 

no te deje poros. 

Tenes que afinarla vos, batirla bien y poner muy poquito. 

Ahora se usa el primer dos componentes para tapar, con 2 o 3 capas de dos componentes cubrís todo. 

Lo que antes se hacía con la masilla colorada ahora lo haces con el PRIMER. 

Se le hace un control de lijado, para cuando  queda algún porito se tapa con el polvillo negro o rojo que 

quedo. 

-.. (Me trae un muestrario de colorín de los 70) 

RF: hay blanco 

-Pero con brillo 

RF: el blanco lo das sin cargar y queda mate, también está la línea satinado. 

Los blancos del catálogo no vienen más salvo que te los preparen. 
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ά¢ǊŀƴǎǇƻǎŜƷŀ тм ƻ ¢ǊŀƴǎǇƻǎƛŎƛƽƴ ŘŜ ǳƴŀ ǎŜƷŀƭέ   

aŀǊƝŀ Wǳŀƴŀ IŜǊŀǎ ±ŜƭŀǎŎƻΦ ά¢ǊŀƴǎǇƻǎŜƷŀ тмΣ1971. Chapa de hierro pintada, 145 x 190 x 56 cm. 1971, foto y 

Colección Museo de Bellas Artes, CABA, Argentina. 
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Transposeña 71 pertenece a la Colección del Museo Nacional de Bellas Artes y fue donada por María 

Juana Heras Velasco.  Esta obra fue realizada en los talleres de Hierromat por la artista con materiales 

de la industria del metal y con la técnica de la industria automotriz. 

Investigamos la documentación fotográfica de la fuente del Archivo Taller Heras Velasco (ATVH) donde 

se ve la obra en el piso de los talleres de Hierrromat. Su sostén, sobre los bordes inferiores del plano de 

hierro que la constituyen, dan cuenta que sus pliegues la hacen estable, visible en las primeras fotos de 

la obra. 

Descubrimos que posteriormente fueron soldados dos rectángulos de hierro en el apoyo como dos 

patas. Con bulones hexagonales pasantes dispuestos en sus vértices, fueron fijadas a una base de 

madera rectangular, presentes desde 1976 cuando se incorporó al patrimonio del Museo Nacional de 

Bellas Artes de Argentina. 
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CƻǘƻƎǊŀŦƝŀ ŘŜ ƻōǊŀ ά¢ǊŀƴǎǇƻǎŜƷŀ тмέΦ Chapa de hierro pintada, 145 x 190 x 56 cm. 1971, en Hierromat. Foto autor 
desconocido. Fuente Archivo taller Heras Velasco. 

 

Es una construcción de metal policromada (negro y amarillo), mide 145 x 190 x 56 cms., chapa de hierro 

de 2,5 mm de espesor, recortado y superpuesto generando un grosor mayor en algunos sectores. 

Delimita el espacio, sus superficies son planas, geométricas y con puntas agudas, con una arista principal 

en su centro y pliegues en su recorrido, con color. 

En el momento del desarrollo de esta investigación, la obra no estaba exhibida en la sala del Museo 

Nacional de Bellas Artes, pedimos especialmente el acceso a la misma para a su investigación. 

La primera aproximación en plena pandemia nos mostró la dificultad al acercamiento a la institución. 
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Pudimos acceder a la colección del Museo luego de varios pedidos formales junto a la jefa de 

restauración del Museo Nacional de Bellas Artes. 

Se localizó en el depósito, abulonada a su base, que es de madera pintada con pintura sintética de color 

blanco mate. 

Fue hacia los años 70 que María Juana Heras Velasco se apropia de la señalética urbana, el concepto que 

sostuvo en sus obras. Surge el nombre de Transposeña, haciendo referencia a su poética y orientada a 

integrar las obras en el paisaje urbano. Este término marca su obra como la transposición de una señal 

urbana. 

Su materialidad, formas y colores son originados desde la señalética. Signos como las flechas, círculos, 

barreras van formando su vocabulario estético. Habitar el espacio público con su obra, es como la artista 

entiende la necesidad de dialogo con el entorno de la ciudad y efectuara múltiples proyectos para la vía 

pública. Le da identidad a su primera Transposeña. 

En 1971 la obra se exhibe en la muestra Transposeña de una señal, en la Galería Arte Nuevo, en CABA. 

Investigamos y tuvimos acceso a los planos a escala de esta obra en el acervo del Archivo Taller Heras 

Velasco (ATHV). 
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María Juana IŜǊŀǎ ±ŜƭŀǎŎƻ ά¢ǊŀƴǎǇƻǎŜƷŀ тмέΦ 1971. Depósito del Museo de Bellas Artes, Colección MNBA, detalle 

Plancha negra y amarilla central. Fotografía Gabriela Heras. 
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María Juana IŜǊŀǎ ±ŜƭŀǎŎƻΣ ά¢ǊŀƴǎǇƻǎŜƷŀ тмέΦ 1971. Colección MNBA, detalle medidas y puntos de apoyo de la 

obra. MNBA, CABA, Argentina. Fotografía Fernanda Heras 
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aŀǊƝŀ Wǳŀƴŀ IŜǊŀǎ ±ŜƭŀǎŎƻΣ ά¢ǊŀƴǎǇƻǎŜƷŀ тмέΣмфтмΦ Colección MNBA Detalle bulones Deposito del Museo 

Nacional de Bellas Artes. CABA, Argentina. Fotografía Fernanda Heras. 
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María Juana Heras Velasco ά¢ǊŀƴǎǇƻǎŜƷŀ тмέΦ 1971.  recorte geométrico y construcción a partir de tres planchas 

de hierro superpuestas, Colección MNBA, MNBA, CABA, Argentina. Detalle fotografía de Fernanda Heras. 
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aŀǊƝŀ Wǳŀƴŀ IŜǊŀǎ ±ŜƭŀǎŎƻ ά¢ǊŀƴǎǇƻǎŜƷŀтмέΦ 1971. Colección MNBA Detalle, merma de pintura, rayones y oxido 

visible, MNBA, CABA, Argentina. Fotografía de Fernanda Heras. 
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aŀǊƝŀ Wǳŀƴŀ IŜǊŀǎ ±ŜƭŀǎŎƻΦ ά¢ǊŀƴǎǇƻǎŜƷŀтмέΣмфтм. Colección MNBA Detalle. Estado de la pintura amarilla 

quebrada, saltada, MNBA, CABA, Argentina. Fotografía Fernanda Heras. 
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aŀǊƝŀ Wǳŀƴŀ IŜǊŀǎ ±ŜƭŀǎŎƻΣ άTransposeña71έΦ мфтмΦ /ƻƭŜŎŎƛƽƴ ab.! Detalle vértice por construcción con chapas 

de diferente grosor.  Filo de la chapa con merma de pintura, MNBA, CABA, Argentina. Fotografía Fernanda Heras. 

 

Construida por una superposición de tres planchas abulonadas con tuerca (logran un espesor de 6,5mm) 

A partir de este dato del ancho, inferimos las diferencias en los espesores de las chapas. 

Actualmente está soldada en la parte de apoyo inferior a dos bases rectangulares (45 x 12,5 x 1cm de 

alto y la otra de 50 x 12,5cm x 1cm de alto). Estas bases fueron incluidas posteriormente, aparecen en 

imágenes cuando la obra se incluye al patrimonio del Museo Nacional de Bellas Artes, de esta forma, 

con dos pies de apoyo rectangular abulonadas a una base blanca. Se utilizó cuatro bulones hexagonales 

de 2cm. dispuestos en los ángulos de cada base de hierro. La pintura utilizada es laca nitro sintética  
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amarillo y negro, con la rigurosidad de la técnica del pintado de carrocerías de automotor de la época, 

en forma de espray. 

Encontramos documentación que muestra el despliegue del proyecto en planos gráficos en el Archivo 

Taller Heras Velasco. 

 

 

aŀǊƝŀ Wǳŀƴŀ IŜǊŀǎ ±ŜƭŀǎŎƻΣ άTransposeña71έΦ мфтмΦ /ƻƭŜŎŎƛƽƴ ab.! tƭŀƴƻǎ, Dibujo de plantilla exteriores de Obra 
individualiza la chapa pintada en color negro, medidas 174x 150 cm, cortes. Fuente Archivo taller Heras Velasco. 

 

Podemos comprobar a partir de estas plantillas exteriores las medidas y formas recortadas. Son cuatro 

todas llevan el color negro y están dispuesta en las caras exteriores. Dos de ellas se dispondrán 

incluyendo las chapas interiores en la parte central, que llevan el color amarillo. La identificada con un 

N°2 y la N°5, marca un ángulo de doblez de 90 grados en el dibujo, aclarando la merma generada por el 

doblez. Identifica claramente las caras y el punto de unión de estas con letras y números. 
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aŀǊƝŀ Wǳŀƴŀ IŜǊŀǎ ±ŜƭŀǎŎƻΣ ά¢ǊŀƴǎǇƻǎŜƷŀтмέΦ мфтм /ƻƭŜŎŎƛƽƴ ab.! Planos, Dibujo de plantilla exteriores de Obra 
Planos, Dibujo Plantillas interiores, individualiza la medidas 180 x 150 cm de las chapas color amarillo, cortes. 

Fuente Archivo taller Heras Velasco. 
 

A partir de las plantillas de los planos interiores de la obra, vemos que por sus formas el espesor que se 

construye no es igual. No aparecen en el recorrido visual de la misma las tres chapas superpuestas 

siempre, esto provoca que donde están las tres chapas superpuestas ese perfil tenga otro tratamiento.  

El tratamiento en el perfil de las tres chapas requirió la aplicación de masilla para nivelar el perfil del 

plano. Aplicar masilla plástica, lijar para mantener el plano y luego el proceso de pintado. El proceso de 

pintado de la chapa tiene una base de antióxido, masilla, lijado, imprimación, lijado y luego aplicación de 

laca de color. Todas las pinturas fueron aplicadas con pistola de espray con compresor. 

 



U. N. A ¦ƴƛǾŜǊǎƛŘŀŘ bŀŎƛƻƴŀƭ ŘŜ ƭŀǎ !ǊǘŜǎΦ 5ŜǇŀǊǘŀƳŜƴǘƻ ŘŜ !ǊǘŜǎ ±ƛǎǳŀƭŜǎ άtǊƛƭƛŘƛŀƴƻ tǳŜȅǊǊŜŘƽƴέ   

Trabajo de InvŜǎǘƛƎŀŎƛƽƴΥ άaŀǊƝŀ Wǳŀƴŀ IŜǊŀǎ ±elasco. Concepto, materialidad y técnicas industriales aplicadas en su producción escultórica. 
Año académico. 2020/2022   

 128 

 

 

 

 

 

aŀǊƝŀ Wǳŀƴŀ IŜǊŀǎ ±ŜƭŀǎŎƻΣ ά¢ǊŀƴǎǇƻǎŜƷŀтмέΣмфтм /ƻƭŜŎŎƛƽƴ ab.! Detalle foto, parte central de obra puntos de 

unión de tres chapas por bulones pasantes y tuercas. CABA, Argentina Fotografía Fernanda Heras 

 

 



U. N. A ¦ƴƛǾŜǊǎƛŘŀŘ bŀŎƛƻƴŀƭ ŘŜ ƭŀǎ !ǊǘŜǎΦ 5ŜǇŀǊǘŀƳŜƴǘƻ ŘŜ !ǊǘŜǎ ±ƛǎǳŀƭŜǎ άtǊƛƭƛŘƛŀƴƻ tǳŜȅǊǊŜŘƽƴέ   

Trabajo de InvŜǎǘƛƎŀŎƛƽƴΥ άaŀǊƝŀ Wǳŀƴŀ IŜǊŀǎ ±elasco. Concepto, materialidad y técnicas industriales aplicadas en su producción escultórica. 
Año académico. 2020/2022   

 129 

 

Apartir de la visita a los deposito del Museo Nacional de Bellas Artes,acompañadas por integrantes del 

ATHV Lic.Fernanda Heras y Prof.GabrielaHeras  y la disposiscion de la jefa del área de Gestión de 

Colecciones del Museo Nacional de Bellas Artes (cargo otorgado por concurso nacional, desde 2008 

Mercedes de las Carreras) tomamos contacto con el estado de la obra Trasnsposeña 71. 

 

 

 

aŀǊƝŀ Wǳŀƴŀ IŜǊŀǎ ±ŜƭŀǎŎƻΣ ά¢ǊŀƴǎǇƻǎŜƷŀтмέΦ 1971. Colección y deposito MNBA, estado de obra sobre base 

blanca. Fotografía Gabriela Heras 
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María Juana IŜǊŀǎ ±ŜƭŀǎŎƻΣ ά¢ǊŀƴǎǇƻǎŜƷŀ тмέΦ мфтм /ƻƭŜŎŎƛƽƴ ab.!, detalle, pliegues centrales abulonados, 

vandalizado con salpicaduras de pintura blanca. Fotografía Gabriela Heras. 

 

 

El estado de conservación de la estructura de la obra se la ve estable, regular estado, con mermas en su 

pintura, pero mantiene la forma de su construcción original. Encontramos ensanchados algunos tramos 

de su grosor, con filos sin pintura y óxidos visibles. 

En una evaluación general de la obra encontramos faltantes de su capa pictórica, zonas con rayones, 

zonas con pintura quebrada, manchas, zonas con repintes con pintura diferente materialidad y 

salpicaduras de otras pinturas ajenas a la obra. 
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Vemos que la pintura amarilla del plano limite exterior de la obra, sufrió deterioro dejando expuesta la 

chapa, visiblemente oxido en el límite donde se encima la chapa negra. El brillo de la pintura amarilla 

esta opaca. El filo del borde del plano de chapa esta con merma de pintura. 

El plano amarillo de color cuenta con rayones y picaduras en su plano de pintura. Una pintura diferente, 

otro tono de amarillo aparece tapando algunas zonas intentando una restauración fallida. No existen 

registros en el museo de que materialidad se utilizó, ni la fecha en que fue realizada la intervención. 

 

María Juana IŜǊŀǎ ±ŜƭŀǎŎƻΣ ά¢ǊŀƴǎǇƻǎŜƷŀ тмέΦ мфтмΦ Colección y deposito MNBA. Detalle, estado de la pintura en 

el borde de unión de chapas, traban bulones hexagonales pasante y tuerca, estado 2022. Fotografía Gabriela Heras 
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En la parte superior, formas rectangulares, el espesor de la unión de las tres chapas tiene mermas en 

pinturas y deja ver el hueco del plano de la unión de las chapas. Estas están levemente expandidas unas 

de otras, se ve la línea de unión de entre ellas, con la pintura descascarada. La expansión del plano de la 

obra inferimos que dio paso a humedad oxidando el plano de la chapa o su perfil. 

 

 

María Juana IŜǊŀǎ ±ŜƭŀǎŎƻΣ ά¢ǊŀƴǎǇƻǎŜƷŀ тмέΦ1971. Colección y deposito MNBA, vista de obra total, CABA, 

Argentina. Perfiles en mal estado de pintura. Fotografía Gabriela Heras 
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En el plano interior de las láminas de chapa negra que están soldadas a la base rectangular, vemos están 

separadas, con pérdida de pintura y masilla que forma el plano del perfil. El plano de pintura negra está 

salpicado con pequeñas gotas de pintura blanca. 

 

 

 

aŀǊƝŀ Wǳŀƴŀ IŜǊŀǎ ±ŜƭŀǎŎƻΣ ά¢ǊŀƴǎǇƻǎŜƷŀ тмέΣмфтм Colección y deposito MNBA, Detalle de base, inserción 

perpendicular al plano filo. Fotografía Fernanda Heras 
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 aŀǊƝŀ Wǳŀƴŀ IŜǊŀǎ ±ŜƭŀǎŎƻΣ ά¢ǊŀƴǎǇƻǎŜƷŀ тмέΣмфтмΦ Colección y deposito MNBA, distribución bulones, merma y 

craquéele de pintura amarilla, unión de chapas negras con merma. Fotografía Fernanda Heras 
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María Juana Heras Velasco, ά¢ǊŀƴǎǇƻǎŜƷŀ тмέΦ1971. Colección y deposito MNBA. Detalle parte posterior con 

merma de pintura. Fotografía Gabriela Heras 
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aŀǊƝŀ Wǳŀƴŀ IŜǊŀǎ ±ŜƭŀǎŎƻΣ ά¢ǊŀƴǎǇƻǎŜƷŀ 71έΦмфтмΦ  Planos con Dibujo de Plantillas, detalle de medidas, pliegues, 
tres chapas que van en color negro. Fuente Archivo taller Heras Velasco. 
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María Juana Heras Velasco, ά¢ǊŀƴǎǇƻǎŜƷŀ тмέΦ1971. Dibujo analítico con superposición de chapas, papel de calco, 
perfiles. Fuente Archivo taller Heras Velasco. 
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aŀǊƝŀ Wǳŀƴŀ IŜǊŀǎ ±ŜƭŀǎŎƻΣ ά¢ǊŀƴǎǇƻǎŜƷŀ тмέΦмфтм.  Dibujo de corte obra, perfil en hoja milimétrica, chapas, 
detalle. Fuente Archivo taller Heras Velasco. 
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aŀǊƝŀ Wǳŀƴŀ IŜǊŀǎ ±ŜƭŀǎŎƻΣ ά¢ǊŀƴǎǇƻǎŜƷŀ тмέΦ 1971. Dibujo sobre papel, descriptivo ubicación de las planchas, 
identificadas como A- C- A, medidas, superposición, cortes y dobles. Fuente Archivo taller Heras Velasco. 

 

Diferenciamos desde la visión en planta, dos direcciones marcadas, dos pliegues que generan un ángulo 

cambiando la dirección, lo vemos claramente en los documentos que Heras Velasco dibujo. 
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María Juana Heras Velasco, ά¢ǊŀƴǎǇƻǎŜƷŀ тмέΦ 1971. Plano en papel, vista de corte de ubicación de las chapas de 
hierro, ángulo de dobles, identificación en el plano con letras y medidas. Fuente Archivo taller Heras Velasco. 
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María Juana IŜǊŀǎ ±ŜƭŀǎŎƻΣ ά¢ǊŀƴǎǇƻǎŜƷŀ тмέΦ 1971. Plano de planta. Dibujo descriptivo de alzada y planta, con 
medidas, corte de ubicación del plano, identificación entre chapas en el plano con letras y medidas. Fuente Archivo 

taller Heras Velasco. 
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Su producción en el ATHV nos sorprende con la realización de pequeñas obras, reproduce a escala, de 

menor tamaño el modelo formal de Transposeña 71 en otra materialidad, son diez. Es una serie que 

produce a partir de la imagen formal de la silueta de la obra en menor tamaño, misma proporción. El 

material es acrílico negro pintado en amarillo, una versión muy simplificada de Transposeña 1971. 

 

 

aŀǊƝŀ Wǳŀƴŀ IŜǊŀǎ ±ŜƭŀǎŎƻΣ ά¢ǊŀƴǎǇƻǎŜƷŀ тмέΦмфтмΦ Obra en acrílico, 25x 13cm. Fuente Archivo taller Heras 
Velasco.  Fotografía Gabriela Heras 
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María Juana Heras Velasco, ά¢ǊŀƴǎǇƻǎŜƷŀтмέΣ 1971. Plantilla de papel, sobre una versión de acrílico simplificada 
de cara anterior. Fuente Archivo taller Heras Velasco. Fotografía Gabriela Heras 

 

Es en acrílico pintado, una versión simplificada del perfil de esa imagen formal. Encontramos en escala la 

plantilla en papel, que marca los lugares de dobles de la forma y las superficies que llevan otro color. 

Datos inscriptos sobre la plantilla las medidas de bases negra y blanca. 

Este doblez fue generado por calor en el acrílico y con un elemento recto en oposición sobre el acrílico 

negro. 

Respeta los planos irregulares geométricos, pintándolos de color amarillo y la materialidad del acrílico 

para los planos de color negro. La plantilla respeta la silueta sintetizada, pero sufrió un cambio 

manifiesto en la realización (perdió los dientes laterales). 

Las planchas tienen un espesor de 4mm, fueron cortadas y dobladas según el ángulo marcado, 

manteniendo el perfil de la plantilla. Existen en el ATHV una serie de estas para restaurar. 
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La plantilla de papel encontrada en el ATHV difiere en un lateral en los cortes de dientes, que fueron 

sacados (doblado el papel) y sobre ese mismo plano marca las líneas de planos de color y pliegue. 

Escrito sobre la plantilla de su puño: una base negra de medidas 25 x 13 cm y una blanca de 29 x 17 cm, 

planchas de acrílico. Suponemos irían superpuestas y apoyaría la obra de acrílico, como base. Se 

encontró la obra en el ATHV, en un estado de restauración, con un contorno enmascarado con cinta de 

papel preparadas para pintar. Faltaría retirar el papel que en mascara para ver el estado de la línea 

límite de la pintura sobre la superficie. 

 

 

aŀǊƝŀ Wǳŀƴŀ IŜǊŀǎ ±ŜƭŀǎŎƻΣ ά¢ǊŀƴǎǇƻǎŜƷŀ тмέΦ 1971. Imagen cara posterior. Obra en acrílico negro, ver detalle de 

enmascarado para restaurar y pintar.  Foto de un frente (B) Gabriela Heras. 
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9ȄǇƻǎƛŎƛƽƴ ά¢ǊŀƴǎǇƻǎŜƷŀ ŘŜ ǳƴŀ ǎŜƷŀƭέ 

 

María Juana IŜǊŀǎ ±ŜƭŀǎŎƻΣ ά¢ǊŀƴǎǇƻǎŜƷŀ тмέΦ 1971. [ŀƳƛƴŀ ŘŜƭ άtǊƻȅŜŎǘƻ ŘŜ ¢ǊŀƴǎǇƻǎƛŎƛƽƴ ŘŜ ǳƴŀ ǎŜƷŀƭέ ŘƛǎŜƷƻ 
de montaje e intervención de sala, dibujo de color y marcador.  Fuente Archivo taller Heras Velasco. 

 

 

aŀǊƝŀ Wǳŀƴŀ IŜǊŀǎ ±ŜƭŀǎŎƻΣ ά¢ǊŀƴǎǇƻǎƛŎƛƽƴ ŘŜ ǳƴŀ ǎŜƷŀƭέΣ мфтмΦ Fotografía de Imagen exterior de la Galería Arte 
Nuevo, en Galería del Este. Fuente Archivo taller Heras Velasco. 
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María Juana Heras VelascƻΣ ά¢ǊŀƴǎǇƻǎƛŎƛƽƴ ŘŜ ǳƴŀ ǎŜƷŀƭέΦ 1971. 5ƛōǳƧƻ ōƛǊƻƳŜ ǎƻōǊŜ ǇŀǇŜƭΦ άtǊƻȅŜŎǘƻ ŘŜ ƳǳŜǎǘǊŀ 
en Galería Arte Nuevo. Fuente Archivo taller Heras Velasco. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



U. N. A ¦ƴƛǾŜǊǎƛŘŀŘ bŀŎƛƻƴŀƭ ŘŜ ƭŀǎ !ǊǘŜǎΦ 5ŜǇŀǊǘŀƳŜƴǘƻ ŘŜ !ǊǘŜǎ ±ƛǎǳŀƭŜǎ άtǊƛƭƛŘƛŀƴƻ tǳŜȅǊǊŜŘƽƴέ   

Trabajo de InvŜǎǘƛƎŀŎƛƽƴΥ άaŀǊƝŀ Wǳŀƴŀ IŜǊŀǎ ±elasco. Concepto, materialidad y técnicas industriales aplicadas en su producción escultórica. 
Año académico. 2020/2022   

 147 

 

 

 

María Juana Heras VelaǎŎƻΣ ά¢ǊŀƴǎǇƻǎŜƷŀ ŘŜ ǳƴŀ ǎŜƷŀƭέΦ 1971. 5ƛōǳƧƻ ŘŜ άtǊƻȅŜŎǘƻ ŘŜ ƛƴǘŜǊǾŜƴŎƛƽƴ ŘŜ ǎŀƭŀ Ŝƴ ƭŀ 
muestra montaje, medidas del espacio, Galería Arte Nuevo. Fuente Archivo taller Heras Velasco. 
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María Juana Heras VelaǎŎƻΣ ά¢ǊŀƴǎǇƻǎŜƷŀ ŘŜ ǳƴŀ ǎŜƷŀƭέΦ 1971. Dibujos a mano alzada en birome, boceto ubicación 
obra, muestra Arte Nuevo. Fuente Archivo taller Heras Velasco. 

 



U. N. A ¦ƴƛǾŜǊǎƛŘŀŘ bŀŎƛƻƴŀƭ ŘŜ ƭŀǎ !ǊǘŜǎΦ 5ŜǇŀǊǘŀƳŜƴǘƻ ŘŜ !ǊǘŜǎ ±ƛǎǳŀƭŜǎ άtǊƛƭƛŘƛŀƴƻ tǳŜȅǊǊŜŘƽƴέ   

Trabajo de InvŜǎǘƛƎŀŎƛƽƴΥ άaŀǊƝŀ Wǳŀƴŀ IŜǊŀǎ ±elasco. Concepto, materialidad y técnicas industriales aplicadas en su producción escultórica. 
Año académico. 2020/2022   

 149 

 

 

 

María Juana Heras VelaǎŎƻΣ ά¢ǊŀƴǎǇƻǎŜƷŀ ŘŜ ǳƴŀ ǎŜƷŀƭέΦ 1971. Fotografía blanco y negro, desde el exterior Galería 
Arte Nuevo, muestra. Fuente Archivo taller Heras Velasco. 

 

Es el 22 de Julio 1971 que se inaugura la muestra Transposeña de una señal, en la Galería Arte Nuevo, en 

la mítica Galería del Este en el Local 13, salida por la calle Florida y Maipú 976 de la Municipalidad de 

Buenos Aires. Permaneció hasta el 4 de agosto del mismo año. 

El título de la muestra es significativo para entender su poética y la secuencia posterior de su 

producción, estamos presenciando el principio del origen de sus Transposeñas.  La artista diseño el arte 

de su catálogo, la imagen de tapa: es una circunferencia en planos paralelos en forma de cebra, en 

amarillo y negro. Esta cebra es tomada de la señalética urbana como referencia, la incorporada en el 

diseño del catálogo en su interior también y la intervención de la vidriera de la puerta de entrada. El 

folleto incluye un texto de Umberto Eco y Walter Gropius y una imagen de la obra Transposeña 71. 
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María Juana Heras VelaǎŎƻΣ ά¢ǊŀƴǎǇƻǎŜƷŀ ŘŜ ǳƴŀ ǎŜƷŀƭέΦ 1971. Diseño del catálogo desplegable, cartulina dibujada 
de la exposición, logo de la Galería Arte Nuevo con detalle de cebra amarilla y negra. Fuente Archivo taller Heras 

Velasco. 
 

 

María Juana Heras VelaǎŎƻΣ ά¢ǊŀƴǎǇƻǎŜƷŀ ŘŜ ǳƴŀ ǎŜƷŀƭέΦ 1971. Grafica en papel, Tapa del catálogo de la muestra. 
Fondo María Juana Heras Velasco 
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Podemos ver en la imagen fotográfica de la muestra, la convivencia de distintas disciplinas, que ponen 

en crisis el concepto de obra de arte como experiencia estética del modernismo y de la distinción del 

sujeto y objeto. Esta nueva expresión artística hacia los años sesenta y setenta surgen desencadenando 

la expansión y disolución de los géneros artísticos, son los ambientes y la acción, que se declaran arte. 

 

 

María Juanŀ IŜǊŀǎ ±ŜƭŀǎŎƻΣ ά¢ǊŀƴǎǇƻǎŜƷŀ ŘŜ ǳƴŀ ǎŜƷŀƭέΦ 1971. Dibujos en birome. Proyecto del diseño de 
intervención de la sala de la muestra desde el exterior. Fuente Archivo taller Heras Velasco. 
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Conviven distintas disciplinas en estado de hibridación, es una propuesta artística distinta. La mezcla de 

los medios está presente, objetos, pinturas, ensambles, y más. Desbordan los límites del mero objeto y 

se extiende al espacio habitable, la galería en este caso. 

Transposeña 71 se impone en el ambiente. La escultura determina una relación activa entre el 

espectador y el espacio, donde existe una relación activa entre el espectador y la obra. 

Una base cruza en diagonal el espacio expositivo, hacia la escalera de material que está en el fondo, es 

parte de la composición. Un recorrido al ras del suelo comprende la marcación del espacio, con una base 

baja, a modo de alfombra son un formato similar a la escalera de material que se al fondo, que va desde 

la puerta de entrada hasta la otra pared, en el centro áureo de distancia, ubica a un nivel superior de un 

escalón, es donde se ve la obra en otra base más alta. La escultura estaba ubicada sobre la base 

rectangular más alta, que sigue la dirección de esa diagonal formal. No está abulonada, está al ras de 

ella, apoya los perfiles de esta. 

Parte la base desde la puerta de entrada, como un camino de entrada culminando en la pared con una 

gráfica ascendente. Incluye pinturas en la pared del fondo registro de color amarillo y negro. La grafica 

en la pared responde a franjas paralelas de color amarillo y negro, dispuestas en ángulo que terminan 

en punta, transposición de las siluetas de las puntas centrales de la escultura. Proyectados desde el 

extremo del piso hacia arriba, ascendiendo por el lateral de la escalera, en una continuidad visual del 

mismo plano estructural. Encontramos Objetos escultóricos suspendidos de la pared opuesta a la 

entrada, la materialidad la desconocemos. Tienen una forma geométrica irregular, despegadas del plano 

de la pared. La ambientación es visible desde el exterior (pared vidriada) y permite su recorrido en el 

interior del ambiente. 
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María Juana Heras VelaǎŎƻΣ ά¢ǊŀƴǎǇƻǎŜƷŀ ŘŜ ǳƴŀ ǎŜƷŀƭέΦ 1971. Imagen de exposición, a color, desde la entrada de 
la Galería Arte Nuevo, ubicación central de ƭŀ ƻōǊŀέ ¢ǊŀƴǎǇƻǎŜƷŀ тмέ. Fuente Archivo taller Heras Velasco. 
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María Juana Heras VelaǎŎƻΣ ά¢ǊŀƴǎǇƻǎŜƷŀ ŘŜ ǳƴŀ ǎŜƷŀƭέΦ 1971. Foto (blanco y negro) de la Sala Arte Nuevo, detalle 
intervención con elementos gráficos: en el lateral exterior de la escalera, camino blanco con franja amarilla, 

continua en la base y en la puerta exterior de la sala, cebra pintada visible desde el exterior (negro y amarilla), 
puerta de vidrio plano vertical amarillo. Fuente Archivo taller Heras Velasco. 
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Realizo varios bocetos en birome y marcador negro sobre papel, inferimos de las fotografías el 

desarrollo descriptivo de la ubicación de la instalación. 

 

 

María Juana Heras VelaǎŎƻΣ ά¢ǊŀƴǎǇƻǎŜƷŀ ŘŜ ǳƴŀ ǎŜƷŀƭέΦ 1971. Dibujo, bocetos en birome azul y marcador negro 

sobre papel, de la proyección del interior de la Galería Arte Nuevo, CABA, Argentina. Fuente Archivo Taller Heras 

Velasco 
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aŀǊƝŀ Wǳŀƴŀ IŜǊŀǎ ±ŜƭŀǎŎƻΣ ά¢ǊŀƴǎǇƻǎŜƷŀ ŘŜ ǳƴŀ ǎŜƷŀƭέΦ 1971. Boceto dibujo en perspectiva y proyección en la 
sala de Arte Nuevo.  Fuente Archivo taller Heras Velasco. 

 

 

aŀǊƝŀ Wǳŀƴŀ IŜǊŀǎ ±ŜƭŀǎŎƻΣ ά¢ǊŀƴǎǇƻǎŜƷŀ ŘŜ ǳƴŀ ǎŜƷŀƭέΦ 1971. Fotografía desde el exterior del local de la Galería 
Arte Nuevo, muestra. Fuente Archivo taller Heras Velasco. 
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Logra la modificación creativa de un espacio determinado que envuelve al espectador y de esa manera 

interviene en su percepción. El espectador se encuentra inmerso en una extensión transitable dentro de 

la cual se puede desenvolver, explorar el espacio que lo rodea y todo lo que está en él. Logra extender 

los límites de la conciencia perceptiva desde esta propuesta conceptual. La idea es transmitida no por un 

objeto artístico único, sino a través de intervención, con pinturas en las paredes, bases diferentes 

alturas que dan marcación del suelo, objetos escultóricos en la pared. Suman los planos, plantas 

intervenidas, los textos del catálogo, su lenguaje, el cuerpo de obra del artista que exige del espectador 

participación de otro tipo, cuya recepción debe ser necesariamente reflexivo donde la idea aparece 

como arte. 

Texto de Umberto Eco, seleccionado extraído del catálogo de la muestra d Arte Nuevo en 1971 

indicativo de su intención poética. 

άΧŜƭ ŀǊǘƛǎǘŀ ƭƭŜǾŀ ŀ Ŏŀōƻ ǳƴŀ ŜǎǇŜŎƛŜ ŘŜ ōǳŦŀ ǇƻƭŞƳƛŎŀ ŎƻƴǘǊŀ Ŝƭ ƳǳƴŘƻ ƛƴŘǳǎǘǊƛŀƭƛȊŀŘƻ ǉǳŜ ƭŜ ǊƻŘŜŀΣ 

expone los restos arqueológicos de una contemporaneidad que se consume día a día, petrifica en su 

irónico museo las cosas que nosotros vemos diariamente sin darnos cuenta de que desempeñan, para 

nosotros, el papel de fetiches. Las substrae a su contexto habitual y así las deforma y nos enseña a verlas 

con mirada desencantada. Pero al hacer esto, por agria que sea su polémica, que a menudo asume la 

forma de una consciente oposición social, nos enseña también a amar estos objetos, nos recuerda que 

la realidad conǘŜƳǇƻǊłƴŜŀΣ Ŝƴ ǎǳǎ ŦƻǊƳŀǎ Ƴłǎ ǳǘƛƭƛǘŀǊƛŀǎΣ ƻŎǳƭǘŀ ǊŜǎŜǊǾŀǎ ŘŜ ŜƳƻŎƛƽƴ ŜǎǘŞǘƛŎŀΦέ 

 

Texto de Gropius, seleccionado extraído del catálogo de la muestra d Arte Nuevo en 1971 manifiesta su 

intención poética. 

άCƻǊƳŜƳƻǎ ǳƴ ƴǳŜǾƻ ƎǊŜƳƛƻ ŘŜ ŀǊǘŜǎŀƴƻǎ ǎƛƴ ŀǊǊƻƎŀƴŎƛŀ clasista que pretendía levantar un presuntuoso 

muro entre artistas y artesanos. Deseemos, inventemos, creemos en común la nueva construcción del 

futuro, que lo será todo en una estructura única: arquitectura y escultura y pintura, que, de millones de 

manos artesanas, se alzará un día hacia el cielo como el símbolo cristaƭƛƴƻ ŘŜ ǳƴŀ ƴǳŜǾŀ ŦŜ ǾŜƴƛŘŜǊŀΦέ 
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άSigno linealέ 

 

 

María Juana Heras VelascoΦ ά{ƛƎƴƻ ƭƛƴŜŀƭέ. Acrílico. 230 x 60 x 37,5 cm. Boceto para el Salón Artistas con Acrílico 

Paolini. 1972. MAM. Fuente Archivo taller Heras Velasco. 

 

En 1969 la empresa productora de acrílicos PAOLINI comienza a cristalizar una serie de concursos cuyo 

lugar de exposición fue el Museo de Artes Moderno de Buenos Aires, en ese momento se encontraba  

ubicado en el  8 vo. y 9no. piso del  Teatro Municipal general  San Martín. La empresa invitaba a artistas  
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de reconocida trayectoria  que en general no trabajaban específicamente con ese material. La obra 

realizada durante el concurso podía ser adquirida por el Museo de Arte Moderno. 

Dentro de ese contexto María Juana Heras Velasco participó en dos oportunidades en  1972 y 1973. En 

el catálogo del concurso de 1973 la empresa señala: ά/ǳŀǘǊƻ ŀƷƻǎ ǎŜƎǳƛŘƻǎ ǇǊƻǇƻƴƛŜƴŘƻ ƭŀ Ŧǳǎƛƽƴ ŘŜ ǳƴ 

determinado material -con todas las posibilidades que implican sus combinaciones y su aplicación- con 

artistas de diferentes tendencias, confieren a este salón una continuidad y, por sobre todo, una 

ŎƻƴŦƛǊƳŀŎƛƽƴέΦ   

El concurso destaca el compromiso y libertad de los artistas, teniendo en cuenta, las diferentes 

condiciones, cualidades del material y experiencias en el terreno de las tendencias más recientes en esa 

década. Producir obra a partir de sus alternativas físicas de transparencia, color y en algunas 

oportunidades lúdicas. 

De 1972 άSigno linealέ, es una escultura  confeccionada con la técnica de construcción, compuesta en 

acrílico transparente de 2,5 cm de espesor en cada plano de la parte superior de la composición en su 

totalidad  y un cilindro de acrílico que encastra dentro de un soporte de 5 cm de diámetro colocado de 

manera vertical. Las uniones fueron efectuadas con tornillos que atraviesan el mismo, muchos de ellos 

hoy presentan oxidación.   

Sus medidas  totales son 230 cm x 60 cm  x 37,5 cm.  Los filos fueron pulidos para conservar su 

transparencia en todo su recorrido perceptivo.  

El sostén fue restaurado  pero quien lo hizo, a pesar de las indicaciones del Archivo Taller, las cuales 

además de sus medidas fue señalar la transparencia, no fueron respetadas y fue realizada con una 

textura opaca. 

Se destaca en la parte inferior de la obra donde se encastra la columna cilíndrica una relación de 

medidas interviniendo con ellas. Tres rectángulos la conforman: el inferior de 60 cm  x 38 cm y 3 cm de 

espesor. El rectángulo del medio de 38 cm x 24 cm y el de arriba de 24 x 15 cm ambas de 2,5 cm de 

espesor. La artista fue utilizando la medida de la profundidad de cada uno de ellos para construir cada 

plano del soporte. La obra se encuentra en el Archivo Taller desarmada pero en muy buen estado.  
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María Juana Heras Velasco. άSigno linealέ. Acrílico, 230 x 60 x 37,5 cm. Boceto para el Salón Artistas con Acrílico Paolini.1972. 

Fuente Archivo taller Heras Velasco. 
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María Juana Heras Velasco. ά{ƛƎƴƻ ƭƛƴŜŀƭέ. Imágenes del estado actual de la obra en el Archivo taller Heras Velasco. 

Octubre 2021. Fuente Archivo taller Heras Velasco. Fotografía Paulina Webb 
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María Juana Heras VelascoΦ ά{ƛƎƴƻ ƭƛƴŜŀƭέ. Imágenes del estado actual de la obra en el Archivo taller Heras Velasco. 

Octubre 2021. Fuente Archivo taller Heras Velasco. Fotografía Paulina Webb 

 



U. N. A ¦ƴƛǾŜǊǎƛŘŀŘ bŀŎƛƻƴŀƭ ŘŜ ƭŀǎ !ǊǘŜǎΦ 5ŜǇŀǊǘŀƳŜƴǘƻ ŘŜ !ǊǘŜǎ ±ƛǎǳŀƭŜǎ άtǊƛƭƛŘƛŀƴƻ tǳŜȅǊǊŜŘƽƴέ   

Trabajo de InvŜǎǘƛƎŀŎƛƽƴΥ άaŀǊƝŀ Wǳŀƴŀ IŜǊŀǎ ±elasco. Concepto, materialidad y técnicas industriales aplicadas en su producción escultórica. 
Año académico. 2020/2022   

 164 

 

 

 

 

María Juana Heras Velasco trabajando en su Taller de la calle Charcas. Experiencia con el material anterior a su participación en 

los concursos de Artistas con Acrílico Paolini. Fotografía Archivo Taller Heras Velasco. Fuente Archivo taller Heras 

Velasco. 
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Tercer Salón Premio Artistas con Acrílicos Paolini, Museo de Arte Moderno, Buenos Aires,  es en el Museo de Arte 

Moderno, 1972. (En esa época el Museo de Arte Moderno estaba  en el Teatro General Cultural San Martín). 

Fotografía Archivo Taller Heras Velasco. Fuente Archivo taller Heras Velasco. 
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άRéquiem ǇƻǊ ǘǊŜǎ ŀǎǘǊƻƴŀǳǘŀǎέ 
 
 

 

María Juana Heras Velasco.  άwŞǉǳƛŜƳ ǇƻǊ ǘǊŜǎ ŀǎǘǊƻƴŀǳǘŀǎέ. 145 x 52 x 37 cm. Acrílico. Construcción. 1972. 

Fotografía Archivo Taller Heras Velasco.  Fuente Archivo taller Heras Velasco. 
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María Juana Heras Velasco.  άRéquiem ǇƻǊ ǘǊŜǎ ŀǎǘǊƻƴŀǳǘŀǎέ. 145 x 52 x 37 cm. Acrílico. Construcción. 1972.  

Fuente Archivo taller Heras Velasco. Fotografía Paulina Webb 
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En 2021 se han cumplido 50 años del accidente donde murieron los 3 tripulantes del Soyuz XI. En ese 

momento la URS proyectaba la creación de laboratorios orbitales de uso civil o  militar. La 

primera Soyuz  se lanzó en abril de 1971 y a los cuatro días de estar en órbita llegaba su primera 

tripulación. La Soyuz XI se lanzó el 6 de junio de 1971 y regresó a tierra el 29 de ese mismo mes 

estableciendo un nuevo récord de permanencia en el espacio. Fue record después de permanecer 24 

días en el espacio. A diferencia del primer intento, el sistema de amarre automático funcionó a la 

perfección y los tres astronautas abordaron el laboratorio orbital. La Soyuz XI logró separarse del 

laboratorio orbital,  pero al  detonar sus motores la vibración fue tan violenta que los bulones de la nave 

se aflojaron, provocando la apertura de una válvula en la pared de la cabina. En los últimos minutos se 

perdió contacto con los astronautas  Dobrovoisky, Vlokov  y Patsayev.  Cuando tocaron tierra y al abrir la 

escotilla encontraron a los tres hombres asfixiados, con hilillos de sangre que brotaban de oídos y nariz, 

síntoma evidente de falta de oxígeno. Otras versiones afirman que aterrizaron muertos y sonriendo.  

 

María Juana Heras Velasco.  άwŞǉǳƛŜƳ ǇƻǊ ǘǊŜǎ ŀǎǘǊƻƴŀǳǘŀǎέ. Dibujos. Archivo. 1972. Fuente Archivo taller Heras 
Velasco. 



U. N. A ¦ƴƛǾŜǊǎƛŘŀŘ bŀŎƛƻƴŀƭ ŘŜ ƭŀǎ !ǊǘŜǎΦ 5ŜǇŀǊǘŀƳŜƴǘƻ ŘŜ !ǊǘŜǎ ±ƛǎǳŀƭŜǎ άtǊƛƭƛŘƛŀƴƻ tǳŜȅǊǊŜŘƽƴέ   

Trabajo de InvŜǎǘƛƎŀŎƛƽƴΥ άaŀǊƝŀ Wǳŀƴŀ IŜǊŀǎ ±elasco. Concepto, materialidad y técnicas industriales aplicadas en su producción escultórica. 
Año académico. 2020/2022   

 169 

 

 
La artista una vez más tuvo la necesidad de reflejar un suceso de su tiempo  revelando  nuevamente su 
preocupación por los hechos sociales, políticos y culturales y la inquietud  de reflejarlos atravesando  su 
obra. 
άwŞǉǳƛŜƳ  ǇƻǊ ǘǊŜǎ ŀǎǘǊƻƴŀǳǘŀǎέ ŦǳŜ ǊŜŀƭizada en acrílico blanco de 1,5 cm de espesor.  Sus medidas son 

de 145 cm x 52 cm x 37 cm de profundidad.  

En su recorrido se pueden percibir  cortes con espacios cada 5 cm de manera paralela marcando un 
ritmo de lectura en la totalidad de la composición. 
En el centro se lee  un círculo blanco que consta de dos mitades de 13 cm cada una, ubicada en los dos 
planos de la composición y es la mirada que los une. Unida a cada uno de los planos con un dobles de 2 
cm. cuyo espesor es de 3 mm. Se apoya sobre un acrílico de 52cm  x 37 cm y 1,5 cm de espesor y debajo 
de éste una plancha acrílica blanca de 3 mm de grosor. 
Estuvo expuesta en el ¢ŜǊŎŜǊ {ŀƭƽƴ tǊŜƳƛƻ ά!Ǌǘƛǎǘŀǎ Ŏƻƴ !ŎǊƝƭƛŎƻǎ tŀƻƭƛƴƛέΣ en el Museo de Arte Moderno 

de  Buenos Aires en  1972. Con ésta obra obtuvo un Premio Mención en dicho Salón (50.000.000 de 

australes). 

En Fundación San Telmo, fue expuesta en una muestra individual "Heras Velasco. Obras de 1952 a 

1984", del  7 de octubre a 2 de noviembre de 1985.  

 

           
María Juana Heras Velasco.  άwŞǉǳƛŜƳ ǇƻǊ ǘǊŜǎ ŀǎǘǊƻƴŀǳǘŀǎέ. Estado actual. Detalle. Fuente Archivo taller Heras 

Velasco. Fotografía Paulina Webb 
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La artista durante mucho tiempo tuvo expuesta la obra en el balcón de su casa de la calle Sarmiento 
sufriendo las inclemencias del clima (sol, lluvia, frío- calor, polución) que provocó un gran deterioro del 
acrílico en su estructura interna, observando resquebrajamientos. Consultamos a expertos en el tema 
quienes nos han expresado que no es posible a través de alguna metodología de restauración que 
vuelva a su estado original.  Las varillas blancas de 3 mm x 3 mm en la parte inferior de la escultura se 
encuentran rotas en algunos lugares pero en el Archivo Taller se han encontrado algunas de la época en 
que fue realizada la obra. 
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María Juana Heras Velasco.  άwŞǉǳƛŜƳ ǇƻǊ ǘǊŜǎ ŀǎǘǊƻƴŀǳǘŀǎέ. Deterioro. Estado actual. Detalle. Fuente Archivo 

taller Heras Velasco. Fotografía Paulina Webb 

 

María Juana Heras Velasco.  άwŞǉǳƛŜƳ ǇƻǊ ǘǊŜǎ ŀǎǘǊƻƴŀǳǘŀǎέ. Deterioro. Estado actual. Detalle. Archivo Taller Heras 

Velasco. Fotografía Paulina Webb 
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άIƻƳŜƴŀƧŜ ŀ ƭƻǎ ǊŜǾƻƭǳŎƛƻƴŀǊƛƻǎ ŘŜ ƭŀ ǇǊƛƳŜǊŀ ƘƻǊŀΥ aŀƭŜǾƛŎƘΣ wƻŘŎƘŜƴƪƻΣ [ƛǎsitzky, Tatlin, Gabo y 

tŜǾǎƴŜǊέ 

 

 

María Juana Heras Velasco. άIƻƳŜƴŀƧŜ ŀ ƭƻǎ ǊŜǾƻƭǳŎƛƻƴŀǊƛƻǎ ŘŜ ƭŀ ǇǊƛƳŜǊŀ ƘƻǊŀΥ aŀƭŜǾƛŎƘΣ wƻŘŎƘŜƴƪƻΣ [ƛǎǎƛǘȊƪȅΣ 

¢ŀǘƭƛƴΣ Dŀōƻ ȅ tŜǾǎƴŜǊέ, acrílico, 150 x 50 x 50. 1973. Colección Privada. Fotografía Archivo Taller Heras Velasco. 

Fuente Archivo taller Heras Velasco. 
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La serie άIƻƳŜƴŀƧŜ ŀ ƭƻǎ ǊŜǾƻƭǳŎƛƻƴŀǊƛƻǎ ŘŜ ƭŀ ǇǊƛƳŜǊŀ ƘƻǊŀ: Malevich, Rodchenko, Lissitzky, Tatlin, es 

del año 1973, estuvo producida durante el /ǳŀǊǘƻ {ŀƭƽƴ tǊŜƳƛƻ ά!Ǌǘƛǎǘŀǎ Ŏƻƴ !ŎǊƝƭƛŎƻǎ tŀƻƭƛƴƛέ ȅ 

expuesta en el  Museo de Arte Moderno de Buenos Aires. Es una construcción en acrílico transparente  y 

su soporte también de acrílico. Fue reproducida por  Heras Velasco, para la Galería Arte Nuevo, de la 

Ciudad de Buenos Aires. Expuesta también  en el Centro Venezolano ς Argentino de Cooperación20. 

La obra fue efectuada con varillas de acrílico transparente,  todos pulidos y unidos con tornillos que la 

atraviesan. Los tornillos están colocados continuando el ritmo de la composición jugando con la oblicua 

de una de las varillas. Sabemos que la escultora unía el material con formol y en algunas ocasiones con 

adhesivo para acrílicos marca Norglas. Es de destacar el elemento circular que compone con dos 

acrílicos  cuadrados  uno  blanco de mayor  tamaño y otro negro. La artista reflexiona sobre   imágenes 

de una exposición vista  en 1971 en Londres,  Art in Revolution: Soviet art and design since 1917- 

Hayward Gallery, London, 26 February to 18 April 1971. Curada por Camilla Gray-Prokofieva. 

En la actualidad la obra  pertenece a una colección privada y la Licenciada Fernanda Heras, en un 

acercamiento con la obra, afirma que está en buen estado. 

María Teresa Constantin  manifiesta: ά¢ƻŘŀ ƻōǊŀ ŘŜ ŀǊǘŜ Ŝǎ ǳƴ ǊŜǎŜǊǾƻǊƛƻ ŘŜ ƳŜƳƻǊƛŀΣ ǇŜǊƻ ŀƭƎǳƴŀǎ ǎŜ 

ocupan directamente de ella. En 1973, Heras Velasco realiza unas de las pocas obras en las que se aleja 

de su material -el hierro- para hacer una escultura en acrílico, que promovía una empresa que fabricaba 

el material. La obra se presentó como Homenaje a Gabo y Pevsner, los artistas rusos que habían 

trabajado con transparencias y movimiento. Sin embargo, según revela la artista, el nombre con el que 

la pensó era: A los revolucionarios de la primera hora Malevich, Rodchenko, Lissitzky, Tatlin, Gabo y 

Pevsner.  

Con el título completo, en los finales del gobierno del general Lanusse y con amplios sectores de la 

sociedad movilizados hacia la recuperación democrática, la obra recurría a la historia para convertirse en 

un homenaje a los artistas que abrazaron programáticamente la revolución rusa, no sólo desde la obra 

sino desde los ideales de cambio social que aquella prometía. El material y las formas (transparentes, en 

movimiento, con un cuadrado negro y un cuadrado blanco) reforzaban la idea, adherían a los que 

violentaron la tradición artística y se involuŎǊŀōŀƴ Ŝƴ ƭƻ ǎƻŎƛŀƭΦέ21 

 

 

                                                           
20 Archivo Taller Heras Velasco está en Ciudad Autónoma de Buenos Aires. 11-12-2020. 

21 aŀǊƝŀ ¢ŜǊŜǎŀ /ƻƴǎǘŀƴǘƛƴΣ ά/ǳŜǎǘƛƻƴŜǎ ŘŜ ƳŜƳƻǊƛŀ Ŝƴ Ŝƭ ŀǊǘŜ ŀǊƎŜƴǘƛƴƻ ŎƻƴǘŜƳǇƻǊłƴŜƻέΣ Archivos del presente, 

no 49, Buenos Aires, año 13, 2009, p. 165-171 

 

https://www.facebook.com/archivotallerherasvelasco
https://www.facebook.com/Ciudad-Aut%C3%B3noma-de-Buenos-Aires-110353645651428/
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/ǳŀǊǘƻ {ŀƭƽƴ tǊŜƳƛƻ ά!Ǌǘƛǎǘŀǎ Ŏƻƴ !ŎǊƝƭƛŎƻǎ tŀƻƭƛƴƛέΦ Museo de Arte Moderno. Buenos Aires. 1973. Fuente Archivo 

taller Heras Velasco. Fotografía Archivo Taller Heras Velasco 
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María Juana Heras Velasco. άIƻƳŜƴŀƧŜ ŀ ƭƻǎ revolucionarios de la primera hora: Malevich, Rodchenko, Lissitzky, 

¢ŀǘƭƛƴΣ Dŀōƻ ȅ tŜǾǎƴŜǊέ. Acrílico. 150 x 50 x 50. 1973. Boceto. Dibujo de planta. 1973. Fuente Archivo taller Heras 

Velasco. Fotografía Paulina Webb 

 

Izquierda Catálogo de exposición vista por María Juana en 1971 en Londres y dedicado de puño y letra por Edward 

Wright, uno de los autores de los textos del catálogo. Art in Revolution: Soviet art and design since 1917- Hayward 

Gallery, London, 26 February to 18 April 1971. Curada por Camilla Gray-Prokofieva. Derecha. Boceto de parte de la 

obra, collage, 30 x 30 cm. 1973. Fuente Archivo taller Heras Velasco. Fotografía Paulina Webb 
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Le enviamos un correo electrónico al Señor Antonio Paolini Presidente de Acrílicos  Paolini para 

preguntarle datos que nos pudiese acercar con referencia a los concursos realizados por la Empresa y si 

nos podía informar sobre la metodología empleada en dicho evento. 

Su respuesta  

άEstimada Paulina: 

Lamentablemente no tengo casi registros de esa época. 

Yo era muy joven y le seguía de cerca por la pasión por el arte que me transmitió mi familia. 

Lo que si recuerdo es que quien fuera nuestro director técnico ayudó a todos los artistas en las técnicas 

para el trabajo con el acrílico, desde como cortarlo, doblarlo, pegarlo y pulirlo. 

Posiblemente le hayamos entregado cortes, pero las formas finales y el desarrollo de las piezas han sido 

todos trabajos realizados por María Juana, de quien tengo un muy lindo recuerdo, no solo por sus 

calidades artísticas, sino por las personales. 

Voy a ver si logro encontrar algo, pero no le puedo prometer nada con certeza. 

Cualquier cosa adicional me consulta. 

!ƴǘƻƴƛƻ tŀƻƭƛƴƛέ 

(Enviado el: martes, 02 de noviembre de 2021 12:22 p.m.) 
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άLa ciudad ά 

El relieve como lenguaje escultórico permite la articulación de la materia tridimensional con el plano. 

Técnicamente, eso es posible gracias a la indispensable intervención de la luz y en la obra de María 

Juana Heras Velasco, al color fundamentalmente. Las incisiones, la superposición de volúmenes y 

planos, el manejo de la perspectiva, son básicamente los elementos plásticos y elementales para la 

composición espacial sobre el soporte bidimensional.  

Desde la antigüedad encontramos en los muros, las columnas, y variedad de superficies 

bidimensionales, los soportes que cumplieron y hasta la actualidad lo hacen, la función de señalar, 

describir, narrar, representar la vida cotidiana,  incluyendo las narraciones prehistóricas que nos 

permiten conocer y entender la relación trascendental del ser humano con sus dioses y la naturaleza.  

De esta manera, los  relieves en sus múltiples funciones y materialidad, han inmortalizado épocas y 

culturas, en un valioso legado a la humanidad del cual hoy seguimos estudiando y descubriendo. 

Materiales como la piedra (roca), la madera, la arcilla, el metal, tradicionalmente y hasta nuestros días, 

siguen combinándose infinitamente en propuestas artísticas que resignifican estéticas y aportan 

permanentes nuevos contenidos en el panorama del arte contemporáneo. 

 

María Juana Heras Velasco en su narrativa escultórica recurre al relieve para exaltar los datos cotidianos 

de la ciudad que habita y la envuelven. Las señales que se imponen para organizar, orientar al ciudadano 

dentro del caos que caracteriza cualquier metrópolis. ά{ŜǊ ǎŜƷŀƭ ŘŜ ƭŀ ƴŀŘŀ Ŝƴ Ŝƭ ƳǳƴŘƻ ŘŜƭ ǘƻŘƻέ, según 

la artista. Su escultura se propone llegar a todos mediante un lenguaje de su tiempo, de lectura directa 

que pudiera ser entendida por muchos. 

Tanto en la elección del material como del color, su obra siempre nos lleva y nos acerca al entramado 

semiológico y sensorial de los códigos urbanísticos. La transposición de las señales urbanas que codifican 

ƭŀ ŎƛǳŘŀŘΣ ƭǳŜƎƻ ŎƻƴǾŜǊǘƛŘŀǎ Ŝƴ ƭŀǎ ŜƳōƭŜƳłǘƛŎŀǎ ά¢ǊŀƴǎǇƻǎŜƷŀǎέ ŘŜ ƭƻǎ ŀƷƻǎ тлΣ ȅ ǉǳŜ ōǳǎŎŀƴ ǎer 

símbolos, también aparecen expresadas en los relieves. 

DǳƛƭƭŜǊƳƻ ²ƘƛǘŜƭƻǿΣ Ŝƴ Ŝƭ ŎŀǘłƭƻƎƻ ŘŜ ƭŀ DŀƭŜǊƝŀ 5Ŝƭ wŜǘƛǊƻ ǎŜƷŀƭŀ ǉǳŜ άΧ9ƭ ƭŜƴƎǳŀƧŜ ŘŜǎǇŜǊǎƻƴŀƭƛȊŀŘƻ ȅ 

genérico de la urbe, reacomoda la impronta indicativa de las franjas amarillas o rojas de hierro en un 

ŜƴŎǳŜƴǘǊƻ ŘƛƴłƳƛŎƻΣ ŀōƛŜǊǘƻ ŀƭ ŜǎǇŀŎƛƻέΦ ¦ƴ ŜǎǇŀŎƛƻ ƘŜǘŜǊƻƎŞƴŜƻ ȅ ŎƻƳǇƭŜƧƻΦ 9ƴƳŀǊŎŀŘƻ Ŝƴ ǘƛŜƳǇƻǎ ŘŜ 

repliegue expresivo, censura y represión en el que el lenguaje de la abstracción habilitó su expresión a 

través de su materialidad y resignificación semántica. ά9ƴǘǊŜ los lenguajes plásticos la escultura sufre, 

más que ninguno, la incidencia de la realidad, de las posibilidades del medio. Es su punto débil pero 

también su grandeza ya que la escultura, como ningún otro arte, está fundamentalmente destinada a 

ser compartido. Es ǎƻŎƛŀƭ Ŝƴ ǎǳ ŜǎŜƴŎƛŀέΦ  MJHV 
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La capacidad expresiva de la materia en la obra de MJHV, se asocia esencialmente en los años ´70, a la 

forma de los códigos de señalamiento urbano que ubican y orientan al ciudadano dentro de su hábitat. 

άEl escultor con la impronta de su individualidad conforma la materia de una manera irrepetibles, 

aunque algunas veces imitable. Claramente podemos reconocer el origen de los signos amarillo y negro, 

rojo y negro, etc.έΦ aWI± 

Seleccionamos dos relieves dentro de la producción de la artista. Encontramos en el Taller Archivo María 

Juana Heras Velasco (MJHV) carpetas conteniendo: bocetos, dibujos, plantillas, fotografías color y 

blanco y negro, fotocopias, transparencias, grillas de cálculos y pinturas entre anotaciones y cálculos 

matemáticos.   

Tanto en la elección del material como del color, su obra siempre nos lleva y nos acerca al entramado 

semiológico y sensorial de los códigos urbanísticos. La transposición de las señales urbanas que codifican 

ƭŀ ŎƛǳŘŀŘΣ ƭǳŜƎƻ ŎƻƴǾŜǊǘƛŘŀǎ Ŝƴ ƭŀǎ ŜƳōƭŜƳłǘƛŎŀǎ ά¢ǊŀƴǎǇƻǎŜƷŀǎέ ŘŜ ƭƻǎ ŀƷƻǎ тлΣ ȅ ǉǳŜ ōǳǎŎŀƴ ǎŜǊ 

símbolos, también aparecen expresadas en los relieves. 

DǳƛƭƭŜǊƳƻ ²ƘƛǘŜƭƻǿΣ Ŝƴ Ŝƭ ŎŀǘłƭƻƎƻ ŘŜ ƭŀ DŀƭŜǊƝŀ 5Ŝƭ wŜǘƛǊƻ ǎŜƷŀƭŀ ǉǳŜ άΧ9ƭ ƭŜƴƎǳŀƧŜ ŘŜǎǇŜǊǎƻƴŀƭƛȊŀŘƻ ȅ 

genérico de la urbe, reacomoda la impronta indicativa de las franjas amarillas o rojas de hierro en un 

encuentro dinámico, abierto aƭ ŜǎǇŀŎƛƻέΦ ¦ƴ ŜǎǇŀŎƛƻ ƘŜǘŜǊƻƎŞƴŜƻ ȅ ŎƻƳǇƭŜƧƻΦ 9ƴƳŀǊŎŀŘƻ Ŝƴ ǘƛŜƳǇƻǎ ŘŜ 

repliegue expresivo, censura y represión en el que el lenguaje de la abstracción habilitó su expresión a 

través de su materialidad y resignificación semántica. ά9ƴǘǊŜ los lenguajes plásticos la escultura sufre, 

más que ninguno, la incidencia de la realidad, de las posibilidades del medio. Es su punto débil pero 

también su grandeza ya que la escultura, como ningún otro arte, está fundamentalmente destinada a 

ser compartido. Es social en sǳ ŜǎŜƴŎƛŀέΦ  MJHV 

La capacidad expresiva de la materia en la obra de MJHV, se asocia esencialmente en los años ´70, a la 

forma de los códigos de señalamiento urbano que ubican y orientan al ciudadano dentro de su hábitat. 

άEl escultor con la impronta de su individualidad conforma la materia de una manera irrepetibles, 

aunque algunas veces imitable. Claramente podemos reconocer el origen de los signos amarillo y negro, 

rojo y negro, etc.έΦ aWI± 

Imbricada en la ciudad, María Juana Heras Velasco a través de propuso su obra un diálogo directo con la 

simbología, el color y la tensión de una dinámica propios de la Ciudad de Buenos Aires. Ese paisaje 

urbano trasladado a una materialidad formal y perceptiva de la espacialidad escultórica nutrió su mundo 

poético con la particular carga estético-industrial urbana. A la vez, en concordancia con la temperatura 

social y las tecnologías de la época implementadas sobre todo, por los artistas abstractos y geométricos 

que incluyeron en sus obras materiales industriales dentro del universo estético-conceptual. 
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ά[ŀ ŎƛǳŘŀŘέ. 67 cm x 102 cm x 4,3 cm de profundidad. Serie 3-B. Perteneciente a la Serie 3. Madera prensada 

(aglomerado) pintada y laqueada. 1975. Al dorso: título y firma a puño de la artista. 9ȄǇƻǎƛŎƛƽƴ άLƳŀƎƛƴŀǊio 

¦ǊōŀƴƻέΦ Centro Cultural Recoleta 

 

Encontramos en el Taller Archivo María Juana Heras Velasco (MJHV) carpetas conteniendo: bocetos, 

dibujos, plantillas, fotografías color y blanco y negro, fotocopias, transparencias, grillas de cálculos y 

pinturas entre anotaciones y cálculos matemáticos.   

ά[ŀ ŎƛǳŘŀŘέΣ ƻōǊŀ ǉǳŜ ǇǊŜǎŜƴǘŀƳƻǎΣ Ŝǎ ǳƴ ǊŜƭƛŜǾŜ realizado en aglomerado (madera prensada), pintado 

con lacas a la piroxilina o nitrosintetica de manera plana y tono sólido. Fechada y firmada al dorso en el 

año 1975, pertenece a la Serie 3, un tríptico compuesto por los relieves 3-A, 3-B y 3-C. La obra que 

investigamos es la 3-B, cuyas medidas son: 67 cm x 102 cm x 4,3 cm de profundidad. Las obras dos, 

figuran en la Carpeta R-75-1, como bocetos para su construcción, además de detallar el destino de las  

mismas. La Serie 3-A fue donada a la Asociación Amigos Museo Nacional de Bellas Artes en el año 1975, 

y la Serie 3-C. Fue a remate en la Galería Arroyo, también en 1975.  

 

Fue realizada en pleno desarrollo de la producción de las Transposeñas. Se encuentra en el Taller 

Archivo María Juana Heras Velasco, junto con carpetas que contienen la obra gráfica que detallamos a 

continuación, la que nos posibilita estudiar el modo en el que la artista pensaba y bocetaba su obra 

previa elaboración 
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La Carpeta R-75-1, contiene dos hojas con bocetos con medidas para plantillas y descripción de cada 

plano de que para cada relieve. En la Hoja 1: Bocetos para plantillas de las siguientes series 

- Serie 3-A. Donación Asociación Amigos Museo Nacional de Bellas Artes (1975) 
- Serie 3-B. Taller Archivo MJHV (1975) 
- Serie 3-C. 104 cm x 65 cm. Remate de Galería Arroyo (1975). 

En la hoja 2 un boceto para plantilla 

                              Hoja 1                                                                                 Hoja 2 

  

ά[ŀ ŎƛǳŘŀŘέΦ Bocetos: 1. Los tres relieves de la serie 3; 2. Boceto del relieve B de la misma serie. Fuente Archivo 

taller Heras Velasco.Fotos: Eliana Castro 

 

ά[ŀ ŎƛǳŘŀŘέ se compone de 4 planos de madera prensada, es decir, de aglomerado que se ubican 

superpuestos y adheridos mediante tornillos y, presumimos, cola vinílica. Sobre el plano de color 

amarillo pleno brillante, se organizan en una composición escalonada atravesada por un espacio circular 

de 1 cm de profundidad, el círculo amarillo, sobre el tercero de los planos negros. El segundo plano de 
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color negro pleno mate, se apoya en el primero, el tercero negro en el segundo hasta llegar al cuarto. 

Todos ellos vinculados espacialmente con un círculo amarillo brillante que se desplaza hacia la derecha 

desde el centro de la composición. 

Cada uno posee una morfología similar y medida que varían en el ancho, el largo y la altura, otorgando 

ritmo, desplazamiento y movimiento por su ubicación y por los remates de terminación de cada uno de 

ellos en los bordes laterales y superior. Esta variación de tamaños y alturas reconocibles en toda la 

superficie del relieve conforman una espacialidad que invita a ingresar a la obra desde un sector circular 

amarillo que pareciera impulsar la acción de trasladar a cada plano en el espacio. Si observamos los 

laterales, encontramos que las medidas de la profundidad se incrementan desde el plano amarillo 

inferior que mide 1 cm hasta el plano superior que alcanza los 4,3 cm de profundidad. También 

observamos que las alturas de cada plano no tienen idénticas medidas, pero manejan un patrón de 

entre 1 cm y 1,8 cm. 

Puede observarse que en los laterales izquierdo y derecho, además del borde superior, existen 

suplementos, es decir, agregados del mismo material, de 2 cm por cada extensión, que amplían las 

medidas de cada plano, en función de extender sus prolongaciones por fuera del rectángulo que 

estructura toda la pieza. (foto) 
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ά[ŀ ŎƛǳŘŀŘέΦ Detalles superposición de planos. Fuente Archivo taller Heras Velasco. Fotos: Eliana Castro 

 

{ŜƎǵƴ ƭƻǎ ōƻŎŜǘƻǎ ȅ ǎǳǎ ŀƴƻǘŀŎƛƻƴŜǎΣ ǇƻŘŜƳƻǎ ƛƴŦŜǊƛǊ ǉǳŜ Ŝƭ Ǉƭŀƴƻ LLΣ άǎŀƭŜ ŘŜƭ Ǉƭŀƴƻ L± ! ȅ LLL !έ 

refiriéndose a la serie A, mencionada anteriormente. Lo importante para destacar en esta referencia es 

el concepto de integración que los relieves mantienen entre sí. Significa que cada corte, según las 

plantillas, conlleva la morfología de los otros planos, consecuentemente, determina la similitud  y 

parentesco con los relieves que componen la serie en su totalidad. 

El relieve está realizado en aglomerado, término que procede del verbo aglomerar o reunir elementos o 

trozos. Es un tipo de material industrial derivado de los restos de madera creado en Italia en 1963, como 

derivado de los tableros chapados anteriores a esa fecha. También, el aglomerado es una roca ígnea 

volcánica formada casi totalmente por trozos angulares o redondeados de lava de variadas formas y 

tamaños.  

En el caso que nos interesa, el aglomerado que la autora elige para este relieve, está construido con 

agregación o aglomeración de partículas de madera de diferentes tamaño y procedencia, las virutas. 

Unidas entre sí por resinas, cola u otro material posteriormente prensadas a temperatura y presión,  
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controladas hasta formar un tablero cuya conformación final son dos capas de partículas delgadas y una 

gruesa en el medio. Una de las marcas comerciales más reconocidas de la época es Sadepan del Grupo  

Mauro Saviola, fundado en Italia en 1963. Pero no podemos asegurar que se trate de este material en 

esta obra. 

El aglomerado es de las maderas más baratas porque resulta de los restos o sobrantes de los 

aserraderos. Su textura es irregular y porosa, de dureza leve, lo que lo convierte en un material de poca 

resistencia, menos duradero, menos ecológico y pesado. Altamente sensible a los ataques de la 

humedad, lo que provoca la dilatación y contracción de las fibras y, consecuentemente la deformación 

de la plancha.  

Los tableros de aglomerado se comercializan en medidas estándar de 122 cm de altura por 244 cm de 

ancho y un espesor de entre 2 a 6 mm.  

Otra característica de este material es que muestra una alta absorción de pinturas en el acabado final. Es 

posible entonces pensar que entre todas las ventajas y desventajas que conlleva elegir este material 

para la elaboración de los relieves, el aglomerado fuera versátil para los fines estéticos y técnicos que la 

autora buscaba. Pero difícil y complejo para el mantenimiento y la conservación de las piezas. 

La autora ha trabajado con este material para la realización de las series de los relieves 

correspondientes a los años ´70. Posteriormente, puede observarse que utilizó MDF (en inglés, fibras de 

densidad media), que es otro tipo de aglomerado, cuyas características lo diferencian del anterior por la 

densidad de las partículas y mayor maleabilidad. Podemos pensar que esta elección se deba al acabado 

de la plancha, ya que no presenta textura porosa, facilitando el tratamiento de la superficie y la 

aplicación de las pinturas. En el proceso de fabricación, ambos se prensan a temperaturas de alrededor 

de 200 ºC, lo que favorece el exterminio de los insectos, incluida la termita, por lo cual, desde la 

conservación no presentan problemas a futuro en ninguno de los casos. 

A continuación, desarrollamos el procedimiento que María Juana H. Velasco efectuaba para el 

tratamiento y posterior acabado de la superficie.  

Una vez finalizada la construcción de la pieza, es decir, el ensamble completo, se procede al tratamiento 

de la superficie. Dado que la textura del aglomerado es rugosa y porosa, el proceso se inicia mediante la 

aplicación de una primera mano de barniz marino impermeabilizante. Posteriormente, y para nivelar las 

alteraciones del material o irregularidades posibles por la construcción del ensamble, se utiliza una 

masilla a la piroxilina (podría tratarse de la masilla rápida Dupont o masilla MMB Universal colorada), 

producto que se emplea para preparación de superficies y permite corregir imperfecciones, utilizado 

normalmente en carrocerías nuevas o pintadas para obtener una superficie lisa. Tiene además buen 

poder de relleno y resulta fácil para lijar.  
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Una vez obtenida la textura lisa al tacto, producto del lijado y el pulido de la superficie, se aplica el 

άǇǊƛƳŜǊέ όƳŀƴƻ ŘŜ ƛƳǇǊŜǎƛƽƴ MMB PRIMER UNIVERSAL 1K, podría ser marca Colorín). Es un producto que 

asegura la adherencia de la capa de pintura que se aplica posteriormente, perteneciente a la industria 

automotriz, con el que se obtiene un acabado homogéneo previo al empleo de la pintura22. Luego, 

nuevamente se hacen retoques con masilla si fueran necesarios, hasta que finalmente se aplican 

aproximadamente dos o tres manos de laca - pintura acrílica a la piroxilina (también utilizada en la 

industria automotriz). Se trata de un producto industrial formulado a base de nitrocelulosa, aditivos 

plásticos y metálicos que otorgan a la superficie una buena adhesión, dureza y flexibilidad; es de rápido 

secado, fácil y suave de lijar.  Se utiliza como sellador de poro y veta de la madera, es decir que gracias a 

estas propiedades es útil tanto como base o como acabado de la pieza.  

Otra posible aplicación de laca-pintura empleada para esta pieza pudo ser la laca nitrosintetica, una laca 

Nitro Celulosa elaborada a base de resinas Nitro de diferentes viscosidades y secado. Posee un excelente 

acabado por su excelente poder cubritivo, otorga brillo y dureza, es resistente al roce y a la intemperie, 

y seca rápidamente23.  

En ambos casos los colores que se emplearon se comercializan con los nombres Negro Azabache y 

Amarillo Taxi24, posiblemente de la marca Colorín. 

Ambas son pinturas de acabado brillante, pero observamos que tanto en el relieve como en otras dos 

esculturas, una de ellas "Forma 66 o Signo Amarillo", de chapa de hierro del año 1969 y la otra, 

ά¢Ǌŀƴsposeña умΦ {ƛƎƴƻ ŀƳŀǊƛƭƭƻέ de hierro aleteado, un tipo de caño industrial del año 1981, poseen los 

mismos colores y el mismo contraste en el acabado mate del color negro por un lado, y el acabado 

brillante de color amarillo por el otro.  

El proceso de mateado de la pintura negra puede ser realizado tanto con mateante como con grafito en 

polvo, que se agrega en cada litro de pintura. Una característica interesante para destacar es la textura 

que la artista buscaba preferentemente, al aplicar grafito como producto para matear o satinar el brillo 

de las lacas negras. Este tratamiento de la pintura produce al tacto cierta aspereza y opacidad, pero a la 

vez, deja una particular sensibilidad en la superficie que obliga a aumentar los cuidados para la 

conservación futura25. Por otro lado, la superficie amarilla, recibe una laca nitrosintética amarilla 

brillante, la que otorga más luminosidad y contraste al dicromatismo propuesto.  

 

 

                                                           
22 Alejandro Lozano, testimonio de una restauración y práctica con la autora. 
23 Gabriela Heras, testimonio sobre el procedimiento empleado para el tratamiento de la superficie 
24 Alejandro Lozano, testimonio de una restauración y práctica con la autora. 
25 Idem 



U. N. A ¦ƴƛǾŜǊǎƛŘŀŘ bŀŎƛƻƴŀƭ ŘŜ ƭŀǎ !ǊǘŜǎΦ 5ŜǇŀǊǘŀƳŜƴǘƻ ŘŜ !ǊǘŜǎ ±ƛǎǳŀƭŜǎ άtǊƛƭƛŘƛŀƴƻ tǳŜȅǊǊŜŘƽƴέ   

Trabajo de InvŜǎǘƛƎŀŎƛƽƴΥ άaŀǊƝŀ Wǳŀƴŀ IŜǊŀǎ ±elasco. Concepto, materialidad y técnicas industriales aplicadas en su producción escultórica. 
Año académico. 2020/2022   

 185 

 

La aplicación de las pinturas se realiza con pistola de pintor con taza y compresor en forma de spray, 

también un procedimiento para el acabado de las chapas de la industria automotriz. Se protege 

mediante máscaras, cada sector que debe ser pintado. Primero se enmascara un sector y se aplica un 

color sobre la superficie libre y después del secado se enmascara la que fue pintada para aplicar el otro 

color sobre la superficie restante.   

En el dorso de la obra el tratamiento es similar dado que primero se aplica el barniz marino, a 

continuación la masilla a la piroxilina con el lijado correspondiente, para finalmente sumar la laca - 

pintura acrílica a la piroxilina para su terminación. Se conservan los pitones ubicados para el sistema de 

montaje distribuidos de manera triangular desde donde se observan modificaciones de las medidas 

originales del sistema. 

Hemos observado que el procedimiento que la artista realiza para la aplicación de la pintura sobre el 

relieve o sobre las esculturas en metales, se traten de hierro, acero o aluminio, proviene de la 

metodología que se aplica en la industria automotriz para lograr el acabado del soporte y de la pintura 

de manera lisa y brillante, satinada o mate, según el objetivo expresivo para cada pieza.  

Nos encontramos frente a una de las características técnico conceptuales de la obra de María Juana 

Heras Velasco que aparece en el escenario escultórico de la época a partir de la creación de la 

Transposeña, primera escultura creada en el año 1972 que le diera la identidad a su obra, en tanto 

concepto y materialidad, característicos de los universos urbano e industrial de la época. 

La elección del color negro y el amarillo, claramente se asumen como código semántico presentes en los 

señalamientos urbanos y el transporte público propios de la ciudad de Buenos Aires. La artista incorpora 

este complejo entramado de vehículos simbólicos y multiplicidad de signos, a la sensibilidad y síntesis 

formal que la caracterizan, al lenguaje espacial y discursivo de su producción escultórica y gráfica. A la 

poética espacial, a la materialización de mundos codificados e internalizados socialmente por las y los 

habitantes que vivimos la ciudad, que comprendemos implícita y tácitamente el entramado sensorial 

urbano.  
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ά[ŀ ŎƛǳŘŀŘέΦ Detalles de suplementos laterales y superior.  Fuente Archivo taller Heras Velasco. Fotografía Eliana 

Castro 

 

Dorso. Se detallan: la firma, el título, el sistema de montaje, los suplementos mencionados, restos de cintas 

plásticas, pegamento epoxi para madera y faltantes de material y pintura.  Fuente Archivo taller Heras Velasco. 

Fotografía Eliana Castro 
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Respecto del estado de conservación, se detalla a continuación una serie de deterioros que son más 

significativos al dorso que en el frente. Aunque vale destacar que el estado general de la obra es Bueno.  

- En el frente, se observa un craquelado de tres finas grietas en el círculo y sobre la pintura 
amarilla.  

Puede referirse a la reacción de la carga que puede tener pintura que se manifiesta 26en el transcurso 

del tiempo 

- Los ángulos inferiores amarillos tienen: el izquierdo, una leve faltante de pigmento y el derecho 
una pequeña abolladura.  

- Se visualizan leves manchas, posiblemente de humedad o de alguna reacción de la pintura sobre 
el soporte, ubicados en tres sectores más diferenciados: superior, lateral derecho y central.27 

- Pueden observarse desprendimientos de material en los ensambles de los suplementos 
superiores, producto del movimiento del material soporte28 

 

   

ά[ŀ ŎƛǳŘŀŘέΦ Detalles de faltante de pigmento, craquelado, y abolladura sobre la superficie anterior. Fuente 

Archivo taller Heras Velasco. Fotografía E. Castro. 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
26 Observación de Oscar Monkes, restaurador y conservador del Museo de Arte Moderno de la Ciudad 
27 Observación de Oscar Monkes, restaurador y conservador del Museo de Arte Moderno de la Ciudad 
28 Idem 
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ά[ŀ ŎƛǳŘŀŘέΦ Detalles de manchas sobre la superficie anterior. Fotografía Eliana Castro 

 

- En el dorso, pueden observarse desprendimientos de pigmento (pintura) en varias zonas del 
soporte. Restos de cinta bi-faz, de cinta de embalaje y pegamento epoxi. 
El alambre pasante entre los pitones se encuentra oxidado, al igual que el pitón inferior central. 

Los dos laterales galvanizados, se encuentran en buen estado.  

Existen perforaciones provenientes del sistema de montaje anterior.  
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ά[ŀ ŎƛǳŘŀŘέΦ Dorso. Detalles de rajaduras, faltantes de imprimación y de pigmento. Adhesivos sintéticos en cinta y 

pasta. Perforaciones. Fuente Archivo taller Heras Velasco.Fotografía Eliana Castro 

 

La obra de MJHV presenta dentro de su conjunto otra serie de relieves que, como el analizado, también 

ƭƻ ŎƻƴŦƻǊƳŀƴ ǘǊŜǎ ǇƛŜȊŀǎΦ {Ŝ ǘǊŀǘŀ ŘŜ άIƻƳŜƴŀƧŜ ŀ !ƭƭŜƴ DƛƴǎƎŜǊƎέΣ propiedad del Museo de Arte 

aƻŘŜǊƴƻ ŘŜ ƭŀ /ƛǳŘŀŘΤ ǳƴŀ ƳŀŘŜǊŀ ƭŀǉǳŜŀŘŀ ŦŜŎƘŀŘŀ Ŝƭ ƳƛǎƳƻ ŀƷƻ ǉǳŜ ά[ŀ ŎƛǳŘŀŘέ ȅ ŎƻƴǎǘǊǳƛŘŀ Ŏƻƴ 

materiales similares. En este caso incorpora la madera terciada sobre el plano de aglomerado, pero el 

tratamiento de la superficie, la aplicación del color plano haciendo contrastar el brillo el amarillo, es el 

mismo. Esta obra, a su vez posee un tríptico realizado en serigrafía, conjunto que hallamos en el Taller 

Archivo. Comparamos ambas obras dado que fueron realizadas con dos años de distancia. Pudimos 

verificar que la aplicación de las lacas-pinturas era similar y que presentaban los mismos problemas las 

superficies y el comportamiento de la laca nitrosintética del color amarillo brillante, ambas con 

craquelados distribuidos de punta a punta en ambas superficies. 

Desde la conservación, nos permite concluir que los materiales sufren deterioros con el paso del tiempo 

en ambas obras, posiblemente por la composición química de las lacas en su composición química y del 

trabajo de las maderas en los ambientes de almacenamiento29.  

En común tienen ambas obras momentos en las que fueron restauradas. Aquí se suma la consecuente 

implicancia de la reacción de los materiales nuevos sobre los originales históricos.  

En función de las series y las características de los materiales utilizados para las respectivas 

elaboraciones, podemos pensar que en esta propuesta discursiva halla un lenguaje morfológico que  

 

                                                           
29 Observación de Oscar Monkes, restaurador y conservador del Museo de Arte Moderno de la Ciudad 
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habilita a la artista a generar variaciones formales y compositivas. A la vez se despliega en el espacio 

horizontal del muro y plantea con la superposición de volúmenes asociados al color, una aproximación 

al fluido movimiento urbano. 

La obra investigada conforma una parte de la serie que en su totalidad materializa el concepto y la 

poética urbanos reflejados también en las Transposeñas. A modo de relato en plano, tanto el color 

como la composición formal, brindan una espacialidad dinámica y semántica que nos permiten ampliar 

la percepción sobre el espacio que habitamos. Reconocemos en el color amarillo y en el negro más de 

un sentido, de un símbolo e inevitablemente una identidad. 
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ά¢aurusέ 

 

aŀǊƝŀ Wǳŀƴŀ IŜǊŀǎ ±ŜƭŀǎŎƻΣ ά¢ŀǳǊǳǎέΣ hierro policromado, 185 x 140 x 90,  Colección del Museo de Arte Moderno 

de Bs. As, 1978. Fotografías, autor desconocido.  Fuente Archivo taller Heras Velasco. 
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aŀǊƝŀ Wǳŀƴŀ IŜǊŀǎ ±ŜƭŀǎŎƻΣ ά¢ŀǳǊǳǎέΣ  Contexto con negocios existentes en ese momento. Ciudad Autónoma de 

Buenos Aires. Año 1978. Fotografías, autor desconocido. Fuente Archivo taller Heras Velasco. 

 

Las obras en los espacios públicos han sido realizadas durante largo tiempo con materiales considerados 

tradicionalmente nobles, como es el caso del bronce, piedra, chapa de hierro, acero, acero corten, entre 

otros, debido a su durabilidad a través del tiempo. 

En la actualidad sabemos que el artista contemporáneo debe trabajar interdisciplinariamente e integrar 

saberes, investigando metodologías, técnicas y durante su proceso creativo consultar a diferentes 

profesionales. 

No es fácil formar un criterio unánime que explicite normas y técnicas para la preservación, el 

emplazamiento y la eventual restauración de esculturas y monumentos en espacios públicos. En 

ocasiones, la ingenua buena voluntad del personal a cargo de sitios y monumentos históricos o 

simplemente empleados sin preparación  de un municipio puede llegar a causar estragos en la superficie 

de las esculturas intentando conservarlas.  

 



U. N. A ¦ƴƛǾŜǊǎƛŘŀŘ bŀŎƛƻƴŀƭ ŘŜ ƭŀǎ !ǊǘŜǎΦ 5ŜǇŀǊǘŀƳŜƴǘƻ ŘŜ !ǊǘŜǎ ±ƛǎǳŀƭŜǎ άtǊƛƭƛŘƛŀƴƻ tǳŜȅǊǊŜŘƽƴέ   

Trabajo de InvŜǎǘƛƎŀŎƛƽƴΥ άaŀǊƝŀ Wǳŀƴŀ IŜǊŀǎ ±elasco. Concepto, materialidad y técnicas industriales aplicadas en su producción escultórica. 
Año académico. 2020/2022   

 193 

 

Sabemos que el espacio siempre es modificado ante la presencia de una obra. El paisaje urbano es 

entonces un soporte  que se modifica  ante la presencia de la escultura. 

Taurus, fue encargada por la Municipalidad de Buenos Aires durante la gestión del brigadier Osvaldo 

Cacciatore en el año 1978. La intención fue que la ciudad tuviese emplazadas obras de 18 artistas de 

vanguardia de ese momento. El proyecto  fue escrito por Enio Iomi  para la ciudad en el contexto del 

Mundial de Futbol realizado en Argentina en 1978 y constaría con una exposición  de 18 esculturas 

emplazadas entre la calle Florida Norte, hasta la Avenida Córdoba y la calle Marcelo T. de Alvear durante 

un mes.  Esta actividad se completó con la colaboración del Museo de Arte Moderno de la Ciudad de 

Buenos Aires, hoy Museo Moderno  y galerías como: Kramer, Del Retiro, Arte Nuevo, Bonino y Hoy en el 

Arte.  

Participaron junto a Heras Velasco los artistas Gyula Kosice, Líbero Badíi, Dacite, Jorge Gamarra, Silvio 

Giangrande, Víctor Grippo, Alberto Heredia, Nicolás Jiménez,  Martín Blaszko, Carlos de la Mota, 

Alejandro Puente, Noemí Gerstein,  Eduardo Sabelli, Clorindo Testa y Luis Alberto Wells, Pablo García 

Reinoso. 

Taurus, es una escultura de hierro policromado, cuyas medidas son de 150 cm de ancho 420 cm 

de alto y 90 cm de profundidad. Después de sufrir un gran deterioro fue desplazada del espacio 

público, donde un grupo de empleados municipales no preparados para ese fin la cortaron en la 

parte inferior brutalmente, cercenándola de manera indebida de su emplazamiento ya que, en 

vez de desarmar el sistema  de fijación  por medio de bulones diseñado por la artista, su fuste 

fue serruchado, sin el cuidado que requiere el tratamiento de una obra de autor.  
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Boceto para base de ά¢ŀǳǊǳǎέΦ Fuente Archivo taller Heras Velasco. 
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Registro fotográfico en taller de herrería, base ά¢ŀǳǊǳǎέΦ Fuente Archivo taller Heras Velasco. 
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Registro fotográfico, base ά¢ŀǳǊǳǎέΦ Fuente Archivo taller Heras Velasco. 

 

En 1984 el grupo IANUA, S.A. proyectó la construcción de un edificio en Av. de Mayo, entre Sáenz Peña y 

Av. Rivadavia, frente al Teatro Liceo y la Plaza del Congreso. En el marco del acondicionamiento de la 

zona,  surgiendo así la posibilidad de colocar dentro de los canteros una escultura.  

Después de un tiempo esta escultura en la Plaza Loria fue removida de su emplazamiento, con 

el fin de ser restaurada. 
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ά¢ŀǳǊǳǎέΦ Taller de Monumentos y Obras de Arte (MOA). Buenos Aires. 2005. Fuente Archivo taller Heras Velasco. 

Desde 2005 estuvo almacenada en el taller de Monumentos y Obras de Arte (MOA). Allí se 

encontró la escultura tirada a la intemperie con descuido. Este mismo año se enviaron cartas 

documento al Secretario de Cultura de aquel entonces, Gustavo López y a la directora del  
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Museo de Arte Moderno Laura Buccelatto, en ambas se pedía la restauración de la obra bajo la 

supervisión de la artista.  

En 2006 fue enviada otra carta a la Lic. Nelly Decarolis de Dirección General de Museos con 

quien la artista conversó anteriormente y a quien había elevado una propuesta de reparación y 

presupuesto de materiales y honorarios de maestro soldador y de su asesoramiento.   

En mayo de 2014  se remite correo electrónico a Victoria Northoorn, desde entonces directora 

del Museo Moderno hasta la actualidad, esperando que la obra, patrimonio del Museo de Arte 

Moderno, y por lo tanto de la comunidad, pueda ser salvada y reintegrada al espacio público sin 

tener que recurrir a intimaciones legales.  

En 2016, Pino Monkes (restaurador del MAMBA), realizo un primer diagnóstico y dialogo con un 

taller para encarar la restauración, pero ésta no se concretó. La primera intervención fue recién 

en 2018 en taller Bouchass donde estuvo la obra para su restauración. (Ver anexo IV) 

En 2019, por problemas de presupuesto hizo que se detuviera la restauración y desde entonces 

no hay avances. 

Pino Monkes nos comenta que el estado de restauración y conservación actual es parcial, se 

realizó la unión de una de las  alas al fuste y se realizó un retoque con pintura al agua, pero 

todavía  tiene una de las alas doblada. Nos manifiesta que la obra vino de una empresa 

que decapó la pintura, que estaba muy dañada y que este tipo de esculturas de gran porte, son 

para ser abordadas por empresas industriales de herrería. 

En cuanto al abordaje técnico de esta obra podemos observar nuevamente, como la artista 

abandona las técnicas tradicionales de la escultura para comenzar a trabajar con materiales y 

técnicas de origen industrial (acrílico, acero y pinturas industriales). Taurus fue realizada por 

partes (cajas) independientes de chapa de acero, para luego ser montadas  al mástil o 

estructura principal que es el caño redondo y que actúa como fuste. Está unido por bulones a 

una base de acero, que a su vez estuvo fijada a una estructura de concreto rectangular  de 140 x 

75 x 45,5 27 cm, que actuaba como contrapeso, otorgándole estabilidad a la misma. También se 

utilizaron bulones para la unión de las chapas y las planchuelas pero en algunos sectores se 

empleó soldadura eléctrica.  La pintura que se aplicó es pintura sintética y fue pintada con 

soplete. El negro se destaca en toda la obra, combinándose con planos rojos dispuestos en  las alas 

superiores. 
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Los proyectos de dimensiones importantes y desafíos específicos, eran estudiados junto al  ingeniero 

Roberto Ferreiro. Para su emplazamiento María Juana conto con la ayuda de Eduardo 

Piergiovanni. 

El presente de la obra y su reconstrucción de la misma es incierto. No hay, hasta el momento de 

realizar esta investigación, novedades de su restauración. 

Para finalizar con este análisis, creemos que tenemos que emprender un proceso en donde la 

mirada se torne curiosa y pueda reconstruir la historia y el valor de  esculturas a cielo abierto, 

pensándolas como patrimonio. En estas obras, habita parte de nuestra identidad cosmopolita y 

la memoria de una prestigiosa escultora Argentina. 

  

 

ά¢ŀǳǊǳǎέΦ Restauración en el taller Bouchass, autora Fernanda Heras. Fuente Archivo taller Heras Velasco. 
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María Juana Heras Velasco, ά¢ŀǳǊǳǎέΣ  Registro fotográfico del emplazamiento en calle Florida, 1978. Fotografías 

autor desconocido. Fuente Archivo taller Heras Velasco. 
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aŀǊƝŀ Wǳŀƴŀ IŜǊŀǎ ±ŜƭŀǎŎƻΣ ά¢ŀǳǊǳǎέΣ  calle Florida 1978. Fotografía autor desconocido. Fuente Archivo taller 

Heras Velasco. 
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aŀǊƝŀ Wǳŀƴŀ IŜǊŀǎ ±ŜƭŀǎŎƻΣ ά¢ŀǳǊǳǎέΣ  Plaza Lorea. 1984. Fuente Archivo taller Heras Velasco. 

 



U. N. A ¦ƴƛǾŜǊǎƛŘŀŘ bŀŎƛƻƴŀƭ ŘŜ ƭŀǎ !ǊǘŜǎΦ 5ŜǇŀǊǘŀƳŜƴǘƻ ŘŜ !ǊǘŜǎ ±ƛǎǳŀƭŜǎ άtǊƛƭƛŘƛŀƴƻ tǳŜȅǊǊŜŘƽƴέ   

Trabajo de InvŜǎǘƛƎŀŎƛƽƴΥ άaŀǊƝŀ Wǳŀƴŀ IŜǊŀǎ ±elasco. Concepto, materialidad y técnicas industriales aplicadas en su producción escultórica. 
Año académico. 2020/2022   

 203 

 

Década 1980 

άtǊƻƘƛōƛŎƛƽƴ ŘŜ ǾǳŜƭƻέ 

 

άałǎ ǉǳŜ ǘŜƻǊƛȊŀǊ ǉǳŜǊŜƳƻǎ ŜƴŎƻƴǘǊŀǊ ƭŀ ǊŀȊƽƴ ŘŜ ǎŜǊ ŘŜ ƭƻǎ ŎƽŘƛƎƻǎ ǉǳŜ ǳǎŀƳƻǎΣ ŘŜǎŎǳōǊƛŜƴŘƻ Ŝƭ 

sentido ŘŜ ƴǳŜǎǘǊƻ ƭŜƴƎǳŀƧŜέΧ ά±ŀƭƛŞƴŘƻǎŜ ŘŜ Ŝǎŀ ŦƻǊƳŀ ŘŜƭ ŎƻƴƻŎƛƳƛŜƴǘƻ ǉǳŜ Ŝǎ ƭŀ ƛƴǘǳƛŎƛƽƴέΦΦΦ 

άhōǘŜƴƛŘƻ ŜǎŜ ǎŜƴǘƛŘƻ ƭƻ ǉǳŜ ƛƳǇƻǊǘŀ Ŝǎ ƭŀ ƻōǊŀέ 

María Juana Heras Velasco 

άtǊƻƘƛōƛŎƛƽƴ ŘŜ ±ǳŜƭƻέ, relieve realizado en fundición de aluminio, enmarcado en acero inoxidable, 

firmado y fechado en 1980/81, cuyas medidas totales son: 110,5 cm de x 88 cm x 9 cm de profundidad.  

 

María Juana Heras Velasco. άtǊƻƘƛōƛŎƛƽƴ ŘŜ ǾǳŜƭƻέ. Foto tomada de una foto del Estudio Caldarella de la carpeta 

del ATHV. Fuente Archivo taller Heras Velasco. Fotografía Eliana Castro 
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La obra se halla en el Taller Archivo María Juana Heras Velasco (ATHV) donde su carpeta contiene lo que 

se detalla a continuación: 

- Boceto para la realización del marco del relieve en aluminio plegado 
- Foto analógica blanco y negro, 23 cm x 17 cm. Estudio Caldarella. 
- Foto 2, 5 cm x 18,5 cm papel Fujifilm 
- Foto 23,4 cm x 18,5 cm papel Fujifilm 
- 1 sobre con 1 transparencia de 4 cm x 3cm 
- 4 fotocopias en blanco y negro de foto analógica 

 

 

Carpeta de la obra. Boceto para la realización del marco que contendrá la fundición de aluminio en su interior. 

Detalle del plegado de 10 ángulos de 90º de 4 chapas de acero inoxidable de 2 mm de espesor. Se observan 

medidas generales y particulares de las chapas y el marco en su totalidad. Firmado: ángulo inferior derecho.  

Fuente Archivo taller Heras Velasco.Fotos: Eliana Castro 
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Carpeta de la obra. Boceto para la realización del marco que contendrá la fundición de aluminio en su interior. 

Detalle del plegado de 10 ángulos de 90º de 4 chapas de acero inoxidable de 2 mm de espesor. Se observan 

medidas generales y particulares de las chapas y el marco en su totalidad. Firmado: ángulo inferior derecho.  

Fuente Archivo taller Heras Velasco. Fotos: Eliana Castro 

 

Llama la atención dentro de la producción de la obra de la autora este relieve en particular. En primera 

instancia, con la técnica de modelado empleada para su elaboración, vuelve al volumen mediante el 

tratamiento sensorial de la arcilla. Por otro lado, retoma la fundición, en este caso, la elección del 

ŀƭǳƳƛƴƛƻ ǇŜǊƻ ǉǳŜ ŦǳŜǊŀ Ŝƭ ōǊƻƴŎŜ Ŝƭ ƳŀǘŜǊƛŀƭ ŜƳǇƭŜŀŘƻ ǇŀǊŀ ǎǳǎ ŜǎŎǳƭǘǳǊŀǎ ŘǳǊŀƴǘŜ ƭŀ ŘŞŎŀŘŀ ŘŜƭ ΩрлΦ   

La característica principal de esta pieza es el cruce morfológico de volúmenes orgánicos que brindan 

sensación de blandura, entrelazados o atravesados por cuerpos geométricos rígidos. En los bocetos que 

detallamos, éstos aparecen pintados en rojo. Pareciera que en la evolución de la obra, el carácter 

geometrizante de la composición fuese dialogando hacia morfologías contrapuestas para llegar al 

resultado que finalmente definió la obra. 
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María Juana Heras Velasco. άtǊƻƘƛōƛŎƛƽƴ ŘŜ ǾǳŜƭƻέ. Bocetos: grafito, pastel y marcador, 24 cm x 17 cm; Boceto 

grafito, 27 cm x 19,5 cm. Fuente Archivo taller Heras Velasco. Fotografía Eliana Castro 
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María Juana Heras Velasco. άtǊƻƘƛōƛŎƛƽƴ ŘŜ ǾǳŜƭƻέ. Dibujos: grafito y pastel; tintas Fotos: Fernanda Heras. Fuente 

Archivo taller Heras Velasco.  

 

Es muy interesante el lugar que la autora le da a esta obra, ya que fue creada y exhibida durante el 

desarrollo de las Transposeñas. El retorno al modelado en medio de la producción de estructuras  aéreas 

como liberadas en el espacio, con la manipulación de la soldadora y de los procedimientos propios de las 

técnicas de ensamble, nos invita a pensar que con este relieve, único por sus características formales y 

técnicas, quisiera marcar otro rumbo. Esta hipótesis se basa en datos que nos llegan de los testimonios 

de Gabriela Heras y Alejandro Lozano donde aseguran que existieron un molde de caucho30 y un 

contramolde de yeso31. Significa entonces que la autora pensaba en reproducir la pieza, lo cual es 

coherente con la modalidad que venimos desarrollando respecto de las series en los relieves analizados.  

 

                                                           
30 Alejandro Lozano recuerda haber visto en el taller un molde de caucho y contramolde de yeso, al igual que 
Gabriela Heras que recuerda un contramolde de yeso. 
31 Idem 



U. N. A ¦ƴƛǾŜǊǎƛŘŀŘ bŀŎƛƻƴŀƭ ŘŜ ƭŀǎ !ǊǘŜǎΦ 5ŜǇŀǊǘŀƳŜƴǘƻ ŘŜ !ǊǘŜǎ ±ƛǎǳŀƭŜǎ άtǊƛƭƛŘƛŀƴƻ tǳŜȅǊǊŜŘƽƴέ   

Trabajo de InvŜǎǘƛƎŀŎƛƽƴΥ άaŀǊƝŀ Wǳŀƴŀ IŜǊŀǎ ±elasco. Concepto, materialidad y técnicas industriales aplicadas en su producción escultórica. 
Año académico. 2020/2022   

 208 

 

¿Planeaba la artista hacer reproducciones de esta obra? o ¿Buscaba una reproducción fiel y con 

terminaciones similares a la fundición en bronce mediante la técnica de la cera perdida, como podemos 

observar en las esculturas de los años 50? ¿Prefirió la fundición a la piedra? 

Por algún motivo, esos moldes no fueron hallados en el Archivo Taller. Sin embargo, se abre la pregunta 

sobre cuál fue la técnica empleada para la fundición, independientemente de que se produjeran copias 

o no de esos moldes mencionados, o si la intención fuera obtener una copia de mayor calidad.  

 άtǊƻƘƛōƛŎƛƽƴ ŘŜ ǾǳŜƭƻέΣ Ŝǎ ǳƴŀ ǇƛŜȊŀ ŘŜ ŀƭǳƳƛƴƻ ŦǳƴŘƛŘƻ, cuyas medidas son 81 cm de alto x 51,3 cm de 

ancho x 9 cm de espesor. Lo contiene un marco de acero inoxidable de 110,5 cm x 18,5 cm x 6 cm de 

profundidad y  0,2 cm de espesor. La característica que destaca el marco es el plegado de la chapa que 

cosnta de 10 ángulos rectos. Las medidas de cada pliegue se detallan en el boceto (foto del boceto que 

figura en la carpeta), que además señala las medidas que la autora diagramó para la ejecución del 

marco.  

Esta pieza fue encargada a una empresa metalúrgica (no consta nombre) para conseguir la precisión que 

alcanzan las plegadoras industriales para los fines que la autora buscaba.  

Se pliega la chapa, luego se cortan los cuatro lados del marco en ángulo de cuarenta y cinco grados, para 

luego se soldados en el frente y el dorso de la pieza. Pueden observarse los puntos de soldaura 

sutilmente en ambos lados. 

El montaje del relieve dentro del marco se destaca claramente al dorso. El sistema se compone de 

tornillos y seis suplementos que forman parte de la fundición del relieve ubicados cuatro de ellos en los 

ángulos y dos en los laterales derecho e izquierdo. 

La obra presenta la firma, el título, la fecha de realización y el material al dorso escritos de puño y letra 

de la autora con fibra/marcador. 
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    Frente y dorso de la obra donde pueden observarse detalles. Frente: los pliegues del marco, el tratamiento           

del modelado y la pintura; dorso: la soldadura, el anclaje del relieve al marco. Y En general el estado de 

conservación que es muy bueno. Fuente Archivo taller Heras Velasco. Foto, Eliana Castro 
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María Juana Heras Velasco. άtǊƻƘƛōƛŎƛƽƴ ŘŜ ǾǳŜƭƻέ. Frente y dorso de la fundición en acero inoxidable.  Fotografía 

Eliana Castro 

 

Hallamos en esta obra un reencuentro con el modelado incorporada a la imagen geométrica, principal 

ícono urbano de la década anterior. La huella de la mano que se revela en el modelado, sus texturas y 

los volúmenes de carácter orgánico diferencian esta obra de las anteriores y enriquecen la materialidad 

en varios aspectos. Por un lado, la sensibilidad otorgada por la fundición del aluminio mediante el 

modelado en arcilla, el cruce de morfologías complementarias, como los volúmenes con aristas 

definidas y, aquellos que se presentan en pasajes suaves redondeados, asociados a ciertas descripciones 

de los cuerpos orgánicos. Pero además, el tratamiento de la superficie aporta una impronta sensorial 

casi pictórica destacada. Observamos que en la escala de valores de grises de las pinturas utilizadas para 

los volúmenes geométricos que forman la cruz central y los orgánicos, sumada la veladura del rojo de la 

pintura de imprimación, permiten una amalgama tridimensional y pictórica a la vez (fotos: detalles 1 y 
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2). Completa el resultado el enmarcado en acero inoxidable, que aporta desde su construcción el 

complemento estético-formal y emparenta la obra con las disciplinas bidimensionales.  

 

    

Detalles del modelado, la textura y la veladura del color de la pintura de imprimación bajo el gris de la pintura de 

color. Fuente Archivo taller Heras Velasco. Fotografía Eliana Castro 

La fundición de aluminio.  

 

La milenaria técnica de fundición de metales lógicamente, ha desarrollado tecnologías y maquinarias 

sofisticadas que en la actualidad resuelven las exigencias de los más variados mercados. Sin embargo, a 

la hora de la producción las técnicas de fundición de estatuaria o de piezas artísticas, los procedimientos 

básicamente son los mismos que en la antigüedad. 

Se denomina fundición a una manera de la metalurgia extractiva. Esto implica calentar y reducir 

(reacción química de reducción y oxidación) la mena que es material natural del que se pueden extraer 

minerales o metales, para obtener un metal puro. También se lo nombra al proceso de producir objetos 




