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Estado actual del conocimiento sobre el tema:

Maria Juana Heras Velasco ctexa técnica propia para desarrollar su lenguaje visual. En el recorrido de
su produccion y larga trayectoria en el espacio Cultural del arte Argentino aparecen obras con técnicas
diversas y de sdlida experiencia. Fue pionera en incorporar en su prodactgtica materiales que

solo se utilizabaen la construccién e industreutomotriz. Obras referentes como la sefialética urbana
son pare de su poética y materialidadReflexionando sobre la materialidad y técnicas debemos
considerar que el arte contempraneo generédiversas transformaciones cuyos sintomas se han
disgregado, trasmitiendo un nuevo estado del arte. Han afectado conceptos sostenidos hasta el
momento provocando nuevas tecnologias para su desarrollo y lagofonacion para ser aplicadds.

obra de Maria Juana Heras Velasco es un producto claramente variado en la construccion de formas
combinandolo organico y geométricdReflexionamos acerca de que los cambios de la materialidad
estan estrechamente ligados a los cambios socioecondmitaigsarrollo de la industria y la ciencia
como tambiéna profundos cambios tecnol6gico&l surgimiento de la abstraccion geométrica se
relaciona con la necesidad de utilizar materiales industrializados que permiten otra manera de
componer y establecen ekpacio de otro modo a partir de formas ensambladas. Los artistas del siglo XX
representan el abandono de las técnicas tradicionales aborddadconstruccion. El concepto de
construccion modifica la manera de comprender el espacio escultérico. El esmgiémiza el espacio

por medio de nuevos materiales que le otorga la contemporaneidad. Las formas se leen simplificadas.

Con los métodos de construcciéon utilizados en la escuyltas mismas se tornan mas abstractas
entendiendo como abstracto aquello gge vale exclusivamente de los elementos puros, formas, lineas,
colores, despojados de toda imagen figurativa, no objetiva, no representativa e independiente del
mundo externo. Otra postura acerca de la definicion de arte abstracto entiende al que pauteade
imagen figuativa y abstrae sus pormenores.

En el caso de la produccién de Heras Velascanasuestionque refleja muy bien todo lo dicho: la

artista se forma en las técnicas tradicionales de la escultura y comienza a investigar nuevos materiales,
ligados a la industria y las novedades de su tiempo (nuevas pinturas industriales). Estas investigaciones
resultan en la apropiacién de cierta materialidad para la elaboracién de su poética con la que alcanza la
madurez de su obra.

Muchos de estos materiadeya han sido superados por la propia industria que ofrece hoy su poética
pero presentan rasgos formales distintos de aquellas obras realizadas efectivamente por la artista. Ante
el estudio de su obra se planteamaicantidad de cuestiones quelsguedenser pensadas con un
profundo conocimiento del trabajo de la artista.
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Objetivos e hipotesis de la investigacion:

A partir deun profundo andlisis clasifioes los materiales, técnicas y concepto deobra escultérica.

El objetivofue lograr construiruna base de informacion sobre la que puedan formularsteroos y
buenas decisiones a lora de la restauracion de su obra escultérica. Encontrar las técnicas y materiales
mas alecuados a su poética.

Esta tarearequirié de un trabajo interdisciplinario, que equipos de restion de los Museos no
siempredisponen. Es una necesidae las instituciones publicas consb Museo Nacionatle Bellas
Artes, Museo de ArtéModerno y Museo 86ri que poser obra de ella, de patrionio publico, de
adherir en este sentido.

Tomanos la miciativa de foro de discusion quko luza la decisién déeomar en larestauracién deobras
de suautoria, desafio de esta tarea de investigacién que consideraremos aborsize de obra. Buscar
y ercontrar decisiones en los trabajos deconstruccionde las obraselegidas para este trabajo de
estudio. Desde este equipo de trabajo transferir estos conocimientos a instituciones cultuyades
posean su obra y al acenimbliografico de la UNA y otrasniversidades.Consideramos que sea
también un aporte para el Archivo Taller Heras Velasco

¢, Cudles fueron las herramientas y nuevogrimsentos que la artista utilizé@ante la materialidad
elegida?

Cono grupo investigador nos reunbs con restauradoresedl Museo Nacional de Bellas Artes, Museo
de Ate Moderno y Museo 86ri, lugares que poseeobra de la artista y consuli@os su stado de
investigacion sobre labra de su acervo.

Proponemos la ifusion de la obra de Maria Juana Heras Velasco, a partiredeltado de esta
investigacion en una publicaciéNuestra intencién como equipes forjar lazos en el ambit@eadémico

y que elproyecto genere otras redes caniembros de la sociedad a través de la transferencia de
conocimientos denuestra valiosa invaigacion.
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Antecedentes del equipo en la tematica:
Este equipo tiene una caracteristica particular, la pluralidad.

El Director de este equipo Edgardo Madanes es titular de la Catedra de Proyectual de Escultura que lleva
su nombre.

La Codirectordaulina Webb es ProfesoAdjunta de la OTAV Esculturatétira Sor. Gabriela Heras,
GabrielaAlonso, Liliana Sepiurka, soroféisoras de la mismaatedra, Eliana Castro d8TAV Escultura
Cétedra Aragona,Paula Biarce alumna de OTAV Escult@atedra Soy Tesista de Paulina Webb
rindié su tesis el 2020

Edgardo Madanes y Paulina Webb han formado parte del proyecto de in@dtigay da5AYy+t YA OL
metodologia deONB | OAsy RS | f3dzyz2a LINRP&SO{i2a FININadiaoz2a
Zech.

Los atecedentes de este equipo en comun mas alla de las docentes que tradrajarmsma céedra y
proyectan juntas diferentes tematicas, es que todos somos escultores con una carrera artistica.
Desarrollamos el oficide escultores cada undesde dierentes recesidades. émos creado vinculos
profundos desde nuest profesion artistica visualdocente.

10
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DESARROLLO
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SOBRE LA ARTISTA

G[F fAOSNIFR St FNIA&dGE € I RIlj dzA S NBenguaje'vSuiA Rl |j dzS
Tanto como para transgredirla conscientemente y sin desmedro de su obra, cuando tiene el talento para
Stt2¢

Maria Juana Heras Velasco

Maria Juana Heras Velasco@ma técnica propia para desarrollar su lenguaje visual. En el recorrido de
su produccion y larga trayectoria en el espacio CulturalAdel Argentino aparecen obras con técnicas
diversas y de sélida experiencia.

Fue pionera en incorporar en su produccaitistica materiales que solo se utilizaban en la construccion
e industria automotriz.En un comienzo experimentaba con ellos de manérdica sin tener pleno
conocimiento de cdmo estos resistirian y cambiasiaestructura Fue sistematica con sus nattos de
produccion y bisqueda matérica.

La obra de Heras Velasco es un producto visiblemente complejo en la construccion de susSigmoas.
referentes de la sefialética urbana son parte de su poética y materialidad.

Maria Juana Heras Velasaigiciaen las técnicas tradicionales de la escultBa.formacion artistica
comienza a mediados de los afios 40 en los talleres de Altamira donde es discipula de Eonilit yet

de Lucio Fontang&Sabemos que sus primeras producciones las firmaba como Maria Bleras Puerta.

En 1959 realiza su primera exposicion individual en la Sala V de la galeria Van Riel, presentando un
conjunto de obras abstractas de caracter organico

A partir de la década de 19@@mienza su investigacion en el camino hacia la atx§trapura. Surgen
nuevos materiales, ligados a la industsialas novedades de su tiempo como lasevaspinturas
industriales

Planos, direcciones y ldensiones entre linem son susdispcsitivos espaciales significatsoUtiliza
formas simplegonvirtiéndolas en nidades compuestas. Construyabjetos tridimensionales en base a
determinados temasyolumen, color y materia. La artista expreso el interés por generar un cédigo que
se identifiqgue con su cotidianeidad, humanizandolo.

Son los mismosodigos de la ciudad donde habita. El matezlagido es el metal.

'b2dl I al NNF Wdzkyl 1 SN} & xSt adz2 e 45HofizonekiE ginere NI & LIdzS
4.
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Maria José Herrera en su libod00 afios de la escultura argentth@resenta una lectura sobre la
experimentacion y practicas en la década del 60 y la inserciéardgldje artisticale la Artista

a1 1 OAl mptwm O02YSyils 1 &SNAS RS t1 & ¢NIyaLrzasS3l a

sefales, iconos de nuestra civilizacion urbana, tomaron en la contemporaneidad el lugar que otrora
ocuparan los monumentosNacidas de lasécnicas de la industria, colores netos y planos y factura
impersonal, organizan el espacio cotidiano. Heras Velasco las cita en sus obras como una critica a la
alienacion del hombre en la gran ciudad. Instaladas en la calle, las Transposefias sefiaaisusiesd
planos de hierro pintados de brillantes colores, otra direccion de la mirada, una conexion estética con el

Syiz2Ny2 dé

Utiliz6 materiales industriales livianos, acrilico, alumirtbapa de acerovarillas de hierro MDF(Fibra
de Densidad Media posus siglas en inglés, vulgarmente llamado filmiffay bulones que le
permitieron aligerar la masa donde \cioes protagonistaSu esculturaiénde a liberarse dedoporte
generando mayor liviandad.

En ciertos casod#leras Velascdrabajaba con un ingeniero por temas de estabifld manejo y
emplazamiento de sproduccién, como tambiéen un taller de herreria industrial, con infraestrucau
para la manipulacién yconocimiente sobre procedimientos y materiales, ya que, enucha
oportunidades, la realizacion dabras se enfrentan con los temas mas diversos, qeebrepasan las
capacidadesisicas, espacialesdg maquinarias.

En pocas obraslejo instrucciones para ser restauradas

De las investigatnes que efectlasobre la materialidad resulta su poética con la que alcanza la
madurez de su obra. La aparicion del color con un acabado semejante al de la industria automotriz y con
una paleta combinada distribuida sobre larrha a la manera de sefialesignos de una marcacio
urbang son los que constituyen el concepto de su obra.

Estudia el comportamiento del color seblas formas, transformando susuperficies.Su vocabulario
formal se constituye a partir de planos de copimordialmente rojo, amarillo, negrdblancoy gris
plomo, generando lecturas ritmicague organizan el espacioultiplicandodirecciones y tensiones.

Su lenguaje plasticesreflejo del espacigiempo en que habita

Maria José Herrera. Cien Afios de Arte Argentiacescultura contemporanea: arte sin pedestalitorial Biblos,
Fundacion OSDE. 20Rfimera Edicion, Buenos Aires, Impreso en ArgenRag. 210,211.

13
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9y dzyl y2il Llzo fgénthbéR I | S glalbgatieiadsyhedadades creativast 5 Sa RS St
comienzo necesité la magnitud monumental. Recuerdo que en el taller de Fontana exageraba los
volumenes hinchando la forma, buscando la pletérica. Esto fue creciendo de mas en mas, aunque las
maneras de representar el volumen hayariado, como lo hizo la imagen. Cuando pasé al hierro, a la

chapa, liberé la masa sin perder la rotundidad de la expresion volumétrica. No me siento cémoda en el
pequefio formato que implica la posesion privada, la contemplacién solitaria o restrivgida. soy una

escultora de cAmara. Necesito relacionar la obra con el publico, con la ciudad, entremetida y confundida
Sy St 02yGSOSNY t2NJjdzS Sa Sy tF NBflFIOAsy RAIFf SO
OAdzRI R i dzSa SR iR RNPE GASY S

El uso de estos signos y sefales retirados de sus entornos regyldespojados de toda funcionalidad
los transformé en simbolos cuya forma y contenlrmiten reflexionar sobre unaealidad urbana
fuertemente intervenida por las coyuntwsgoliticas que atravesé Argentina durante esa dééada.

Heras Velascmanifiesta @Cuando sueldo un perfil, o siento la fuerza en la arista de una chapa doblada,
pienso (con las manos), que es la materia que mejor expresa la ciudad. La ciuded|igsd que nos

agrede y nos cobija con su intencién de dominio, esa realidad constante que macera nuestras imagenes
individuales, transformandolas en discurso viéuala Nacién, 1981, p. 6)

En 1971 presenta, en la Galeria Arte Nuevo, la primera déTsassposefids como llamaria en
adelante a muchas de sus obras, a las que concibe a partir de los elementos de la sefialética urbana.
Realiza multiples proyectos para la via publaare ellos Taurusd | A S NNEBbFadéhsadaspara el
interior fue posteriormente emplazada en el Parque Rubén Darecientementeha sidorestauraday
espatrimonio del Museo Naonal de Bellas Artes.

En un reportaje de la revista Maga recuerda la artista una experiencia en su vida que fue tomar
conciencia de lo que estathaciendo de manera initiva en su trabajo escultorico:

alylt YI3Fyl FoNB f I Sy il yl RS YA OlFal @& loleaz
pintando la pared con franjas amarillas y negras, me di cuenta que eran los colores de una esailtura qu
estaba haciendo en ese momento. Como Cézanne pintaba naranjas y manzanas, yo estaba pintando los
colores de la ciudad, donde me muevo, donde habito. Estoy haciendo transposicion de sefiales’ urbanas.

% Tiempo Argentino, pp. 123. 1984.
“HLANLIZE 2 1 0Stf S DFONRSE ©¢d ANBrty( dzyt @ e Wed2 N ¥ S SIA WRE

integracion final, Carrera de ArtBacultal de Ciencias Sociales. Universidad de Palermo. 2021.
®La Maga, 1997, pp. 28

14
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CONTEXTO Y POESIA

En uno de sus escritos Herdslasco manifiestde @KB NI T sy y2 AYyGSNBASYyS
lenguaje plastico. Este tiene que ver con nuestra actitud ante el mundo. El lenguaje plastico transparenta

esa actitud. La obra es la imagen proyectada subconscientemente del orden del guenconocemos,
rechazamos o0 aceptamos. Crear esa obra es un acto misterioso que no puede determinarse. Es necio el
qgue no lo comprende asi y pretende, desde el ejercicio de su poder, marcarle pautas a los artistas. Solo se
crea en libertad. Pero, en ptés, solo se es absolutamente libre cuando se conoce a fondo el lenguaje

RS I @QAaAsyd {dza ftSeSad !dzyljdzS fdz§S32 &S LIJzSRS N

9f FNINOdzt 2 1jdzS / KNARAAG2LIKSNI CNIretAy3d Lzt AlOs Sy
introdujo una distincion entre tipos de investigacion en las artes a los que muchos se han referido desde
Syi2yO0OSad® CNlIeftAy3d RAFSNBYOAlIOF SYyidNB aAy@SadaAadl (
GAY@SaiGAalrOAsy | (NI} @Sa& RSt nduddob éndenfdqierigefaindntdS Y 2 &
diferente. Vamos a distinguir entre; investigacion sobre las artes, investigacion para las artes e
investigacion en las artes.

Investigacion para las artes puede describirse como la investigacion aplicada, en senittin &streste

tipo, el arte no es tanto el objeto de investigacion, sino su objetivo. Ejemplos son las investigaciones
materiales de aleaciones usadas en esculturas de metal fundido, la investigacion en la aplicacion de
sistemas electronicos conectados &m interaccion entre danza e iluminacion, o el estudio de las

técnicas ampliadas de un violonchelo modificado electrénicamente. En cada caso, son estudios al
servicio de la practica artistica. La investigacibn entrega, por asi decirlo, las herramientas y e
conocimiento de los materiales que se necesitan durante el proceso creativo o para el producto artistico
TAYFE® 1 Sad2 €2 LRRNNFY2%% €tFYFN aLISNELISOGA DI Ay,

Hemosreflexionadoacerca de los cambios de la materialidad ligados de manera estaedbs cambios
socioeconomicogsicolégicos y moraledel desarrollo de la industria y la ciencia como tamhiénlos
profundos cambios tecnologicos.

La técnica crada por Heras Velascop es nada técnicds su esencia, la idealdnundo que

habita yla alberga En la década de 1960omerto neuralgico de arte, cota creacién del Instituto
Torcuato Di Tellael clima artistico permite leuptura de las disciplinas tradicionales traspasadas por la

’69f RSoFGS az2o0NB 1 Ayg@gSadadarOasy Sy fra FNISag¢sz 1Sy
basado en lecturas y presentaciones sobre investigacion en las artes llevadas a cabo en el 2005 en Ghent,

Amsterdam, Berlin y Gothenburg. Enluy A Y R2 Sy O0dzSy i NB RS SELISNI2& ol 22 Sf
como investigacion).

BORGDOFF, Henk. "The Conflict of the Faculties. On Theory. Practice and Research in Professional Arts

Academies." In The Reflexive Zone, Utrecht, HKU (20@). 6 H nnp X H@p { SLIESYOSNL® 9YIl yORAl

1 dzy & i S yNRCybpirtebagitad
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experimentacion, siendo el origen de la reaa dereconocidos artistas. En este tiempo datista
experimenta libremente

Heras Velascmarca la paginal0 delcatalogq dlas Entrafias del Arte: Un relato material (S-XVIIL 0 € X
cuya autoria es de Gabrielaré8usano y al hacerlo nos permite introducisnen su percepciéon sobre el
trabajo artesanal y la conexion con la matedat durante la produccion de smbra destacando el
poder alquimico en la accion.

GXdl'y SaLJ OA2 | RSaOdzo NANI ljdzS LIRYyS Sycotvédderl8y OA Ll |
St SOOAsy SYLY GAOF RS dzy2a YlIGSNAIESa & St RSaol N
magica que implica la riqueza de sus propiedades, y una relacion hsodiemcia terrenal cercana a

los funcionamientos alquimicos, esta pm#gecada vez que una idea estética y una voluntad creativa
comienza a cobrar forma. Podriamos decir que hay en los materiales del arte una energia poderosa y
generativa que emana de ellos mismos e invade el momento creativo. Potencia material de lo icénico

que, a través del tiempo, exhibe cambios y permanencias en su manerd de ser.

Qonsiderando conceptos de tastoriadora de ArteMaria José Herrergoroponemos repensatel clima

de opresion en la década del 70 problematizandos diferentes lenguajes &ticos a través de un

viraje sostenido al lenguaje figurativo, en donde por medio de la metafora, la alegoria o la parodia se

logré encubrir todo aquello que no se podia decir, evitando la censura y ejerciendo una violencia
simbdlica contra lo establecid La autora eflexiona sobre la actitud de los artistas y su trabajo en

solitario, en el taller, y se volcaron hacia un realismo cuyos temas rondaban en torno a la muerte, los
cuerpos y la ausencia. De esta mangra®® f LINRP LA 2 | Y0 A Sy @nBo disthdiNgaia A O2 S 3
reflexionar acerca de los verdaderos alcances de su practica. Al fracaso de ciertos ideales vanguardistas
&S AYLlza2 dzyt OF dzi | I dzi2 OSy adz2Nk O2yazylyasS 02y f
(Herrera, 2014, p. 171).

En unaconferencia dada en 1953, transcripta y publicada bajo el tiduld LINB I dzy G , L2 NJ f I
Heidegger analiza, en clave metafisica, la relacién de ésta con el Ser y con el propio ser beneate.
modo, la esencia de la técnica tampocoesen man&alay I  y I R}¥ GSOyA02¢

Expresa que la técnica es una actividad humana béasica, una herramienta que el ser humano ha utilizado
para adaptarse a la naturaleza y al entorno que lo rodea desde sus origenes para lograr satisfacer sus
necesidades. La técnica estaacularla al ser humano, a su mundo y al medio en el que vive. La
tecnologia, en cambio, es el medio a través de la cual se modifica la naturaleza original del objeto al
aplicar la ciencia a la técnica.

"CataloggBRS ! NI Ss a[Fa 9y dNI 3Fa RSELUNI SReusaNo DEBIFundagion OSDESRNGndst o { @ -
Aires, 2008.
8 Terino Aguilar, 2010, p. 17. fuentes consultadas:
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LA SENALETICA URBANA.

Poética en la ola de MariaJuana Heras Velasco

\\\\\)

G/ dz yYR2 &dzSt R2 dzy LISNFAfS 2 aAiasSyidaz2 tF FdzSNI |
manos), que es la materia que mejor expresa la ciudad. La ciudad, esa realidad que nos agrede y nos
cobija en su intencién de dominasa realidad constante que macera muestras imagenes individuales,

GNF yaF2NXt yR2f a4 Sy RA&OdzZNE2 OAadzZ f a

Maria Juana Heras Velasco

Las sefiales en el espacio urbano y social, cumplen naturalmente un rol ordenador e informativo basico
para la conduccién de Idkijos de publico. La sefializacion como tal, comienza en la antigliedad antes de
nuestra era, en respuesta a la necesidad de orientarse por medio de objetos y marcas que se dejaban al
paso de uno, para luego ser seguidas por otros. Cada cultura fue disatoosu propio sistema
orientador que en la actualidad es representado y sistematizado luego de convenciones internacionales
qgue han propuesto patrones basicos de las sefales de transito. El uso de esos simbolos reconocidos
internacionalmente ha ayudada mejorar la comprension de los mensajes. En 1909, en la Convencién
Internacional de Ginebra se estandarizan a nivel internacional cuatro tipos de sefales: giro, cruce
fdz3lINBa & Llkaz yA@Std 9y wmopcys I o/ 2y@IySGraésy R
estandarizo las regulaciones de los paises participantes para facilitar el trafico internacional y aumentar
la seguridad vial.

La ciudad de Buenos Aires en consonancia con las reglamentaciones internacionales, consigue organizar

el flujo del transitosSy G NBE mMdptwm & wmMpTtH | (GNFr@gSa RSE atfly +Aad
sefalética urbana, a cargo del estudio de Guillermo Gonzalez Ruiz y Ronald Shakespear. El sistema
establecio informacion e identificacion visual para guiar al habitanttadsudad para llegar hasta su

destino. Se redisefiaron los carteles nomencladores de calles y avenidas. Un vector blanco mostraria el
aSYiAR2 RS OANDdz I OAsy & f2a AYRAOIFIR2NBa RS LI NI
amarilla con la palabl a¢l EA&é Sy GALRINI FNI | St BSGEAOFT G Y
algunas de las mas reconocidas sefalizaciones incorporadas, aunque fue reemplazada posteriormente

por otra sin contenido semantico.

La importancia del plan, en definitiva, fue dean importancia porque creé las bases para las futuras
actualizaciones y modificaciones en funcién de la dinamica social de una gran urbe como lo es la Ciudad
de Buenos Aires.
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OBRAS

Gb2a LR2RSY2& SELINBA&I N YS22N Odzughd®mejortcanocttdoOda Sa vy
AAYydrEA&E D

GvdzA Sy &aSLJ  YANI NI Ay NBOdAzZNNANI Ff | NOKA@2 RS adz
I 2YLINBYRSNY Syiliz2y0Sa &adz LINPFdzyRI 2NAIAYI fARFRED

Maria Juana Heras Velasco

Década 1960

554RS YSRAIR2& RS fF RSOFRIFI RSt Qnan &S LINBRdz2 S
industrializaciéon concentrada especialmente en algunos centros urbanos como Buenos Aires.

En esos afios el panorama de las artes plasticas en Buenos Aibdértananifesté profundos canis.

H fin de la Segunda Guerra Mundial, entre otras razones, dio origen a las vanguardias de los afios "40. A

LI NI ANJ RSt 32 wmdnn O2y ¢ ShdaiBrNFEOmmy 'RS a2t 2NByZHAYaSin
o I & 6 aqueBentonces para transformarse en una referencia insoslayable del debate sobre el arte y la
poesia. Y es que en su pretensiftmdadora, ArturoLINS OA &5 adza G NI SNAS RS |
determinaban su época, o bien ignorandolas o biesafiAndolas, creando una nueva propuesta estética

capaz de inaugurar un movimiento del que luego seria tributaria la mas perdurable en el tiempo
revistaAr t e .°Ma d 2

Se produjo un punto de inflexion en el desarrollo del arte moderno en la Argentittaniasca una

tendencia que se percibe hasta la actualidad: la de un arte no figurativo basado en principios
3S2YSUNARO2ad ., KIFOAF St FAyrf RS fIF RSOIFRF RSt Qp
artes visuales y preparo el terreno pafal & NBy 2@+ R2NI} & LINY OGA Ol & I NIN
construccion geométrica y racional dedadad moderna implica el ordenamientte la cotidianeidad

en ella. Las sefales son entonces un simbolo y una metafora de lo que significa el disciplinahient

orden, el uso del espacio y del tiempo, la regulacion de la percepcion.

Desde fines de los afios "50 dscultora se alined en las vias de la abstraccidbn geométrica, por ello en un
intento de sistematizacion s posible vislumbrar diferentes tematicgscontextos expresados en su
produccién

°Tres artistas, muchas metéaforas: la realidad social argentina a traiésotira de muijeres escultoras (1960
2000). Marina Romaéfile:///C:/Users/pauba/Downloads/DialneTresArtistasMuchasMetaforetl 15849.pdf

18


file:///C:/Users/pauba/Downloads/Dialnet-TresArtistasMuchasMetaforas-6115849.pdf

UNIVERSIDAD NACIONAL
DELAS ARTES
UNA! yAGSNEARIR bt OA2ylt RS fla ! NIS&ad 5SLI NILFYSyidi2 RS !

Trabajode I8 A G A I OA s yY & @lashdConcafdal ryaterialid&dNdéanicas industriales aplicadas en su producciérriesculto
Afio acaémico. 2020/202

Con un mismo criterio artistico realizé esculturas quedasominé a partir de la imagedenotada:
GC2NXI &€ RS WdhpIy R OMGECNIN If 2 € ¢, 49708 397 P €2 NX¥ I ¢ dpé RS
G{ A3y2 #Hw3 Bdtos tabajpSdesencadenaron en una serie de esculturas que inici6 en el afio
MpTm (A NIzZ/ARR&A SEK aé > R dchddsiMariaYJuaakberasSvelasdated una

diversidad de esculturas que ssignosque refieren la vida en la ciudad.

Laartista elaboa piezagpintadas ensus carason el amarillo y el negrajue advierten huellas de la
ciudad que transita.

GC2NXYI <ccé&

MariaJunaHéra =+ Sf I & O2 SNRITEX BOKI14,5ccrfiersb paficromado. Construccion.966.
Coleccion privadd&uente Archivo taller Heras Velasco.

a C 2 NX | salbemds quefue realizada en chapa de aocerplagaday fue soldada con soldadora
eléctrica, luego masillada y pintada con soplete. La base es de madera.
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Al dia de hoy no sabemos sbicacion, ya que el Gltimo dato que tenemos es en el estudio de arte
Gianni Campochiaro. Sestablecié un contacto via correo electrénico con dicho estudio pero no
manifestaronningun tipo de informacion sobre los compradores de la obra, ni tampoco ssbein
estado @& conservacion actual de la misma

a C 2 NJY | fue exhibida en eCentro Venezolang Argentino de Cooperaciéon Cultural y Cientifico
¢SOy 2fts3A0l a/[noviebrelc dcemiare] énl 185 &cbrdpaniada por wxio de Osvaldo

N. Guamlia y fragmentos de Hernandez Rosselot, Hugo MonzéearCMagrini. Transposefiagn

Galeria Praxis, Buenos Aires, desde el 25 de octubd®deé con texto de Osvaldo N. Guariglia. Heras
Velasco obra de 1952 a 1984, Fundaciéon San Telmo, Buenos Aiedalettubre al 2 de noviembre de

1985. Con texto escrito de Samuel Oliver y de Roque De Bonis. Heras Velasco empatia espacio de arte,
Buenos Aires, 15 de septiembre al 18 de octubre de 2006. Curadanéoydie Maria teresa Constantin

y de Diana Wechsle

MariaJuand S NI a + 8 NI & Q2 & x@ L5 cm. Hierro policromado. Construccion. 1@&8eccion
privada.Fuente Archivo taller Heras Velasco.
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G{Ady2 wza2¢

MariaJuna Heras Velasa@Signo Rojo dierrb policromado,183 x 72 %0 cm. 1967. Coleccién privad&uente
Archivo taller Heras Velasco.

a { A 3y ZreahkRda 8néchapa de acero, doblada de forma manual por la artista, pintada con soplete.
El color utilizado fueojo sprint codigo 119. La base de color blanco, es de madera.

Esta obra fue rastreada hasta la Galeria Daniel Maman, donde fue vendida a un comprador particular
del que no se tiene ninguna informacion, tampoco la galeria compartié informacion sobre los
compradores de la obra, o que no nos permite saber el estadootiservacion actual de la obra.
Conocemos que anteriormente pertenecié al coleccionista Marco Curi, a través de un documento.

Signo Rojo participo en exposiciones de las Galerias Arte Nuevo, Buenos Alesie ell19 de
noviembre al 4 de diciembre de 713. Con texto de Osvaldo N. GuarigGalectivo y singular, [Editorial
Nexos. Reproducida en Artegantino Contemporaneo, México D. F., Museo #yentina, en 1975,
introduccion de Rafael Squirru.
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Maria Juana Heras Velas@do{ A 3y ZBocktB.1B2x7@x 50 cm. Hierro policromado. Construccion. 1967.
ArchivoTaller Fuente Archivo taller Heras Velasco.
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oForma 66 o Signo amariléo

“ -

Maria Juana Heras Velasco. "Forma 66 o Signo Amardlot.30 x 17 cnHierro policromadoConstruccién1969.
Frente negroFuente Archivo taller Heras Velasco.

Esta obra se encuentra en el Archivo Taller Heras Velasco (nos referiremos como el ATHV), fue el dltimo
lugar donde funcionaba el taller de la artista, en ldec&liamonte 2868, (1414)iglad Autdoma de

Buenos Aires.
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Fue ejecutadaen 1966 en hierro pintado. Es de chapa && 14(2,00 mm), 14como se conoce en el
mercado,plegaday pintada.

Sus medidas sofid cmx 30cmx 17 cm. Esta unificada en suafie a una base de hierroagornillada a
una plancha de acrilico gruesa de bakiene una base en hierro de 16t x 40cmx 20 cm dondese
expone.

En esta obra la autora tonldés materiales y técnicas de origen industrial, entre los que impera la chapa
de hierro pintada. Considerando sus prasgsen otras obras, seguramente debié realizar bocetos
previos que no pudimos hallar.

Un disefio puro, racional, industrial. Esté realizada en una pieza Unica de chapa de acero, a partir de una
plancha que se cort6 dena forma geométrica irregulacon unacaladora de orden manual eléctrica.

Respetando el corte de la sierra, sin sustraer material, mantiene el borde original del corte interno.
Inferimos que recurrié al uso de una plantilla para respetar el corte limpio. Se evidencian la realizacion
de otroscortes internos curvosrectos,sonnetos en sus lineas. Un trazo seguro y continuo es el del
corte.

Los cortes desde esa chapa plana cobran vuelo ontarolamen espacial.

La artista grantiz6 que esos cortes tengan sus bordes limados y sin rebordgalares, limpios de filos
puros. Todos los bordes exteriores de la obra son de color negro en su espesor.

El recorte de la plancha de hierro es de una forma geomeétrica irregular plana, como una unidad formal
estructural, con dos caras. Se despega del @langinal de la chapanterviniendo el espacio
proyectandose. @scita la ilusion de la rev&bilidad en el todo, desde cadeara elegida. Maria Juana
accionésobre el plano de hierro, doblreando las curvag contra curvas codobleces ersu recorrido,
manteniendo la veitalidad al plano de apoyo. Sptegadoscon angulos céncavos 0 convexos segun su
cara, simaristas. Inferimos que lo logférzando el material, empleando fuerza y un elemento mas que

se opuso a la chapa, generargles crvas al forzar el material.

Estas curvas en la parte inferimsponden de forma diferenteen el plano que en la parte del borde
superior. Desde alli se agudiza el angulo y se desprende un plano que rota y se apoya en forma de flecha
negra sobre un plamamarillo.

Esta flecha se fija al plano luego de rothltiliza dos varillas roscadague la atraviesa con tuercas
hexagonales en ambas caras. Estas tuercas pronuncian la composicion emladwuritan dos planos,
terminanen forma de flecha.

Estruduran la obra, junto al plano mayor, disefian dos diagonales opuestas en ambas caras de los
planos.
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Maria Juana Heras Velasco. "Forma 66 o Signo Amar#lot.30 x 17 cniierro policromadoConstruccién1969.
Frente negroFuente Archivo talleHeras Velasco.
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Maria Juana Heras Velasco. "Forma 66 o Signo Amarilo.30 x 17 cnHierro policromadoConstruccion1969.
Frente negroFuente Archivo taller Heras Velasco.
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Maria Juana Heras Velasco. "Forma 66 o Signarillo”. 74 x 30 x 17 cniierro policromadoConstruccién1969.
Frente negroFuente Archivo taller Heras Velasco.
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Maria Juana Heras Velasco. "Forma 66 o Signo Amar#lot.30 x 17 cnilierro policromadoConstruccién1969.
Detalle.Fuente Archivo taller Heras Velasco.
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Maria Juana Heras Velasco. "Forma 66 o Signo Amardlot.30 x 17 cnHierro policromadoConstruccion1969.
ATHV, CABA. Detalliente Archivo taller Heras Velasco.
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Maria Juana Heras Velasco. "Forma 66 o Ségnarillo”.74 x 30 x 17 cnHierro policromadoConstruccion. 1969.
Frente amarilloFuente Archivo taller Heras Velasco.
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Maria Juana Heras Velasco. "Forma 66 o Signo Amari#lot.30 x 17 cniierro policromadoConstruccion. 1969.
Frente amarilloDetalle Fuente Archivo taller Heras Velasco.
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Maria Juana Heras Velasco. "Forma 66 o Signo Amariflot.30 x 17 cnHierro policromadoConstruccion. 1969.
Frente amarilloDetalle.Fuente Archivo taller Heras Velasco.

La escultura sepoyaen todo su perfil inferior desdelzy I o6 a8 NBOGI y3adzZ  NJ RS &
Dispuesta de forma perpendicular con relacién al punto méas alto de la obra, que termina en un vértice,
donde se desarrolla sobre la base.

Los perfiles inferioresestan soldados al plano de apoyo mediante soldadora eléctrica con electrodos no
siendo visibles restos de escoria.
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La dilizacion de maquinaria industrial como la amoladora estd presente, también la lima, para una
posterior aplicacion de masilla, credmun encuentro de planos visualmente limpio.

El sistema de soldadura eléctrica canavoltaico fue el utilizado.edefine como el proceso en que se
unen dos metales mediante una fusion producida por un arco eléctrico y un electrodo metalico y el
metal base que se desea unir, luegedebe retirar la escoria como saltado de esa accion

En su obra procede al maado (masilla a la piroxilinalisar diferencias entre el plano y la union.
Aplica con una espatula, manteniendo al ras del plan® luego de nivelado con el lijadaueda
preparado para imprimar y pintar.

Este plano de hierro en que se apoya est&@s esquinas truncados los vértices y fijadas a una base de
acrilico cristal por cuatro tornillos cortos y cabezas planas.

Maria Juana Heras Velasco. "Forma 66 o Signo Amariflot.30 x 17 cnHierro policromadoConstruccion. 1969.
Frente amarilloDetalle Fuente Archivo taller Heras Velasco.
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Maria Juana Heras Velasco. "Forma 66 o Signo Amari#lot.30 x 17 cniierro policromadoConstruccion. 1969.
Frente negroFuente Archivo taller Heras Velasco.

En un lateraldel plano principake observa una inclinacion hacia el apoyo y se peraibeorte, con
angulo hacia el fragmento inferiodando origen a wa punta aguda triangulare&dvierte un doblez,
conformando unalinea virtual que parte d&le centro del plano y desplegandaiesde & mismo
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dando origen a ua forma triangularorientado en otra direccion opuesta a su origen y perpendicular a
la base.

Estas direcciones son potentes, generan tensién, pero compositivamente encuentran el equilibrio. En
este recorrido visual vemos $ajecion de un plano que termina en forma de flecha al plano opuesto, los
une con dos bulones pastes, como para que no se desprendd espacio se materializa al quedar
circundado por el hierro, formando volumen en su composicion. Atraviesa el espagicslco
materialidad, los planos envuelven el espacio y vibra con los planos de color. Uno de los planos se
estrecha, rota, se agudiza con fuerza de flecha, que a traviesa el espacio, con su color de un lado y al
enveés.

En uno de esos recortes de plano seegp una forma de flecha de color negro sobre amarillo y en su
revés invierte el color, posibilitando desde otro punto de vista su inversion.

Aparece como un signo significativo, sugestivo para su produccion artistica. Estariamos en presencia de
una sefg§ una flecha ascemite de color pleno Podemos descubrir el inicio de un concepto que

YI RdzNI NI Sy &adz 20N} LRAGSNA2NE AYyO2N1lLIR2N}IyR2 02Y2
obras como transposiciones de estos elementos urbanos, consecasrmjee desde 1971 comenzé a
fEFYFNI I &dza 2 0BhllakscdteraSigyficiabdgriio® Fdrmias6® la luz recorre los planos y
escapa serpenteante por los vértices de la forma que se agudizan hasta terminar en punta,
proyectandose en el espacio.

Maria Juana Heras Velasco. "Forma 66 o Signo Amari#lot.30 x 17 cnHierro policromadoConstruccion. 1969.
Frente superiorDetalle. Fuente Archivo taller Heras Velasco.
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Tres puntas bien diferenciadas dan fin a cada plano en tres direcapuoestas, dos hacia arriba y una
al lateral.La contraposicion de formas dobladas, como de sus caras pintadas con el amarillo y el negro,
diferenciando su color en la cara del plano y en su revés.

Compuesta por planos geométricos irregulares pero puroge@@tan visualmente con nitidez, pintada
en colores planos y opacos. Amarillo y negro son los colores elegidos en su frente y anverso.

La pintura utilizada es pintudaca nitrocelulosa. Se encontrartws muestrarios de color de esa época

en su taller.Estos respnden en su forma comercial ddb&, amarillo taxi y un color negro. Son los
colores del taxi de Buenos Aires, un signo tipico de la metrdpolis. Es por medio de un lenguaje plastico
pleno, nos evoca a signos extraidos de cddigos de las sefmemae centros urbanosgue en su
conjuntoconstruyen los antecedentes de su poética.

Esta obra particip@n la Exposicion Fundacion San Teknol1985, en el texto de su catalggdice

{YdzSf hftABSN¥YEé tfly2a IS2YSGNRO24& [dzS &S AyaSNIl
doble juego de sistemas expresivos superpuestgsultura, pinturacrea una diversidad de tensiones
encontradas, que provocan una inquietante eatip, que no solo nos incita a recorrerla visualmente,

sino que nos obliga a efectuar un rodeo en su entorno. Cada punto de vista nos depara una sorpresa. Sin
perder la unidad de la obra se crean nuevas combinaciones de planos y sentimos otras y nuevas
tend A 2 y°Sa ¢

Con la cita a Frangois Cheng, Vacio y plenitud, Madrid; Siruela, 2003. (Primera edicién. Paris: Le Seulil,
MpTd RAOS 1 AYS L3IAESaAla [dAAYyY aa{S3gy [/ KSy3asZ | L
predomina en la cultura occidental, el smio tiene una funcion activa y dinéra, pues la materia y el

ser s@o pueden ser concebidos en relacion dialéctica con el vacio. Su rol queda explicitamente claro en

la escultura, donde el signo/obra Eopuede ser logrado a partir del moldeado no sélolalenateria,

ary2 GFYoASYy RS f2a SaLI'Oarza SydaNB StfttF @& I &dz I f

Respecto a sus medidakgeosa de la plancha de hierresde N° 14 (2,0hm de espesor)sumadas las

capas de pinturasPor su partela base acrilica es de 2,35 ¢aspesof x 30en x 17cm. La chapa de
hierro donde se apoyanide 13cm x 25,8 cm. Los vértices estan cortados puntas. Las cabezas de los
tornillos planos utilizados para unir al acrilico son de 0,7 cm, sobre salen a la superficie del plano y
entran ala base 0,5mm.

La medida del vértice superior de la obra, en proyeccién y en diagonal al piso de apoyo es 90cm.La
medida desde ese vértice y el ancho de la plaetd hacia abajo es de 28cm perpendicular a la Haese.

1% catalogo ExposiaidFundacion San Telmo 7 de octubre al 2 de noviembre 1985 CABA. Obras 1982 a 1984. Texto
de Samuel Oliver.

! Ccatalogo Ellas, Epsilon Abstraccién Descentradas, pag. 214,215 (2016) MACBA.
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diagonal desde la parte superior es decti. La medda del vértice superior a la base de acrilico es 71,2
cm.La medida del vértice de inferior a la base de acrilico es 54,5 cm.

La medida del ancho de las dos tuercas hexagonales que unen el cruce de chapas mide 2,25 cm, ancho
de 1cm de espesor cada unaytauatro.

Las roscas tienen una disposicién aleatoria y en todas se ve dos vueltas de rosca de la varilla. Estan
pintadas con la pintura industrial negra utilizada en la obra. La varilla excede a la tuercamvemasla
pintura,

A partir del cruce, contao de los dos planos, inicia una flecha y se encuentra una de las tuercas. Sobre

la punta se define la flecha, donde se inicia, levemente hacia el lateral superior, esta la otra tuerca. La
medida de un lado de la punta de flecha mide de vértice a vérticenl. La forma de esa punta de

flecha posee la base con un leve angulo menor a 90°, una es mas larga que la otra. La punta va hacia
arriba y en diagonal.

El colorde la obra tiene un acabado industrial. Planos uniformes, color homogéneo respetando los
planos de la forma. En un frente es el negro que predomina a lo largo de la composicién y se armoniza
con las alas de una flecha amarilla de carga cromatica intensa. En el otro frente es el amarillo intenso
gue predomina atravesado por una forma de fleot@or negra. Aparece la familiaridad con los

!

N

AaNYOo2t2a4 RS OsRATI2 daNDBIly23 [jdzS§ 4SS RSTF2NXIYy Sy 20N

El color es aplicado con la técnica de la industria automotriz en la aplicacion sobre las carreserias,
decir,con pstola de pintor con taza y compresor.

Su técnica constan preparar la capa con un anti 6xidajniversal y la pintura. En los registros de la
pintura de la época es una laca de la marca DULUX DUPON vy Colorin.
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Grdica de DUPONT (195@uente Archivo taller Heras Velasco.
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GUDLAC

ESMALTE SINTETICO

l A serle de productos “GUDLAC"” ha o bdeads para conseguir las

mayores vantajas posibles, tanto en los ucabados nuevos como et
toy acabados de renavackdn, La aplicacion puede ser u pincel o a
soplete, y lon resultados serin igualmente satisnclorsos sobre supetlicies
nuevas o pintadas anteriormente, sean de madera, metal o comporicidn,
il Eemalte "GUDLAC™ po tiens sival ni eo durabilldad ol en In apa:
viencin de su acabado y resiste las a)ndx:mn»- ™ averas do usa,
Deéado que 10dos los productos “GUD) Uenen especial solheaton,
4810 ex necesnrio imprimar -upelhc.c- v B st GUBLA

mpone
ANﬂoxlqo 3|gz_ Aplicacién a pincel: para soplete adelgazar con 10 %
o aguarria vogeial.
MASILLA GUL‘IJLAC" 1 colores, blanco y gris, Consistencla para apli-
cion A
lMl'RESIO\ E IMPRESION ANTI-OXIDA “GUDLAC", Z colores, blanco
¥ gris. Connlatencin pata piacel; para sopleto adelgazar con 10 & 15 %
do aguarris vegeta
FON S DE COLOR “GUDLAC". 7 calores apropiados para los eamal-
: blanco, gris, negro, verde, azul, rojo y borravine, mezclables entre
en consistencin para pincel; para soplete adelgazar con 10 % de
‘ aguareas vegela
ESMALTE “GUDLACY, 24 colores ¥ blanco ¥ negro, en consiatencia
para pincel; para soplets adelgazar con 5 a 10 % de aguarrds vegetal,
BARNIZ INCOLORO “GUDLAC™, Se suministra en una consistencla spla
para pincel: para soplate, adelgazar con 5 a 10 9% de ayunrrhs vegetal

logitimo.
PREPARACION DE LAS SUPERFICIES
ACERO, HIERRO ¥ HIERRO GALVANIZADO. Deben estar bien limpios,
libres dv suciodad o grasa, Si la superficie hubiera sido tratada con
dcido (soluclén fosforicu), debo lavarse con agua tibin en abundancia,
soplar con aire comprimido, removiendo acumulackin de mgua en Ins
molduras, Repasar con mofia y trapos limpios, removiendo toda pelusa
o polyo con aire comprimido, $i In .u,mnm. no hubiora sido tratada
con Acido, dabe lijaree con na o lifa_comin, hasta eli-
minar toda oxideckin. Reparar con trapos can ealta’ lmpia Y secat con
u otro método apropiado

en alcobol. Una vez

"
OSICIONES. Bien ljadas y fepasadas con Lrapos
€ MGUATTASI UNW YeZ secan, se Tepasan con Aire

. Ia primera mano debe
operacién de limpieza.
M. % y 1 GALON.

tquiera qve a ol
oplicarse inmediataments de In
SE VENDE EN ENVASES DE 1% v T
| En ningin caso deben mezclarse los productos
"CUDL.-\C" con nafta, aguarrds mineral, aceites, bar-

| nicee al aceite, colores molidos al “goldsixe™ o al wcaite,

Para el uso de “GUDLAC" exijase el folloto de instrucciones
“GUDLAC”
UNICOS FABRICANTES:

GOODLASS, WALL & Cia (Arc) Ltoa.

} ESCRITORIOS DiREC. TELEGR:
MORENO 832133 "WALLPIE"
BUENOS AIRES U, T. 33 . Av, 3098

UN PRODUCTO PAJARITO”

Grafica del catdlogo de productos Pajarioente Archivo taller Heras Velasco.
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Laa de Masilla rapida.
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Grafica de la pintur&quiles anticorrosivakuente Archivo talleHeras Velasco.
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Grafica de Colorin, revista Coche a la \dstdebrero de 1966Ruente Archivo taller Heras Velasco.

Procedimiento para Pintar Metales ferrosos

Preparacion de la Superficie para pintafer anexd)
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GC2NXI ¢ pé

o

MariaJuand SNJ & + Sf I & Q22X 65xG@rNRse cubodi® x 50 x 50 crituda total: 212 cm Herro.
Consruccion.1969 Fuente Archivo taller Heras Velasco.
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a C 2 NJY | fue efdectuadaen chapa de acero N 14 (espesor 2.00 mm) cortada y doblada de forma
industrial, las piezas se unieron con soldadora eléctrica y bulones. Utilizo varillas de hierro en angulo,
planas y un cafio estructural cuadrada macizo.

Entendemos que es una obra geométrica con efecto visual expansivo en la cual aristas y planos marca
una direccion ascendente. Esta obra es una construccion con cuatro caras definidas e iguales en la parte
inferior, irregulares en la parte media pero con una geometria plana, racional, con intersecciones agudas
en sus puntas. La obra compositivamenteadegr cuatro perfiles definidos en el apoyo. La planta de
apoyo de la obra tiem forma piramidal compuestas con planchuelas de un ancho de 7 cm, con un
espacio virtual interno piramidal en ella. Este espacio esta limitado por cuatro planos diagonales
(planchuelas) dispuestas en diagonal hacia el centro. Estas cuatro estructuras estan ajustadas por dos
chapas que aprisionan una tercera y dan un espesor mayor al plano goeftoma Estan fijadas con

tres tornillos de cabeza hexagonal, dispuestos en lanmitinea horizontal de la linea corte y por
soldadura en el otro extremo. Los tres tornillos se encuentran de manera lineal en el plano de chapa
sobre el borde superior. Visibilizamos el espacio que hay entre las chapas, la tercera chapa recorre solo
parte del tramo superior, en esa superposicidon es sostenida por los tornillos con tuerca. En la parte
inferior de esas estructuras estan soldadas y unificadas en el filo del borde. Consideramos que aplico
masilla para cargar ese espacio en los extremos. Foumavértice pleno perpendicular al plano de
apoyo. Estas son sostén estructural de la composicion de la obra.

De esa chap interna, qué esta abulonadaeemos identificar esa forma en el dibujo de la plantilla
encontrada en el hivo Taller HerasVelascq vemos el perfil de la plancha que es triangular, con cortes

de forma de dientes geométricos, con la punta mas aguda dispuesta hacia abajo. Soldada al centro de la
obra en el lateral mas largo. Esta resolucién la hace axial desde el mismo plano, atlotdedde el

centro.

En otra plancha esos cortes son de forma de triangulos, cortes de paralelogramos con dobleces desde
un lateral. Estos dobleces son con angulos rectos. Formas que abren el espacio.

En la composicién descubrimos un eje central. Compupst angulos de hierro, planaklas y una

varilla central Estos angulos estanldados. En su cara interior esséldada una varilla plana en su
centro, forman una unidad que finalizan con un corte en diagonal en los extremos. Los vértices de ellas
soldadas a una wdlla estructural cuadradamacia colocadaen el centro. Terminglana en la
composicion erel punto mas alto de la obra.

La plantilla encontrada en el ATHV muestra un triangulo invertido con cortes de rectangulos, con y sin
materialidad, opiestos al plano que se fija a la pata de apoyo. Se replican estos dientes ascendentes de
los perfiles de formas triangulares en las otras caras.

Construye un recorrido espacial incorporandeatioen esta composicion.
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Pensamogjue la obra en sproceso se mako, después lijo, imprimd, después lijo y pintdé con soplete
de manera industrial. Podemos estimar que el color es dlbminio, esmalte alquidico Miluz con
silicona, si nos guiamos por la carta de colores encontrada en el archivo, délGffio 1

El estado actual de conservacion es muy bueno, pero hay unos detalles de pintura. Las imagenes que
adjuntan a continuacién son para referenciar algunas zonas donde habria que hacer unas pequefas
restauraciones y conservacion (consolidacién, masiNadpintado).

GC2NXYI cdé LI NGAOALR Sy SELRaAOA2ySa RS tla DIFfSN
al 4 de diciembre de 1973. Con texto de Osvaldo N. Guaiipiactivo y singular, IEditorial Nexos.

Reproducida en Arte Argentino Contporaneo, México D. F., Museo Argentina, 1975, introduccién de
Rafael Squirru.
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Dibujocon estudio de proporciones y formBoceto parax C 2 NJY.[Fuertediéchivo taller Heras Velasco.

45



UNIVERSIDAD NACIONAL
DELAS ARTES
UNA! yABSNEARFIR bl OAZYylf RS tla ! NiIS&ad 5SLINIFYSyd2 RS !N

Trabajode I8 A G A I OA s yY & @lashdConcafdal ryaterialid&dNdéanicas industriales aplicadas en su producciérriesculto
Afo acaémico. 2020/202

aB AT RSATTY  MUSED GE ANTE TIGRE

Metkias

ARTE GEOMETRICO ARGENTINO DE LOS ANOS 60 Y 70

Lasssesene 0§
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{0 DE ARTE TIGRE

_ L OMETRIAS
<75 GEOMETRICO ARGENTINO DE LOS ANOS 60 Y 70

Publicacion, catalogo y textde la expsicion de la obra C 2 NJY [Fuertediécldivo taller Heras Velasco.
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W

al NNI  Wdzl yI | SNI a142x35 * 58r0age cub@ 7 NBOIx S0ccriiffa total: 212 cm Herro.
Constrccidon.1969 Fuente Archivo taller Heragelasco.
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Maria Juana Heras Velas@o.C 2 NJY.1142 x béx 5@m base cubo 70 x 50 x 50 critufa total: 212 cm Herro.
Construccién1969 Fuente Archivo taller Heras Velasco.

al NNI  Wdzl yI | SNI a142x3$5 * 58r0age cub@ 7 XNBOIx S0ccriiffa total: 212 cm Herro.
Construccion1969 Fuente Archivo taller Heras Velasco.
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al NNIF wdzl yI | SNI a142x$5 » 58iage cub& XBO0Ix S0ccaiiira total: 212 cm Herro.
Construccionl1969 Detalle.Fuente Archivo taller Heras Velasco.
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al NNF wdzl yI | SN & +®b5ax82cth. HietrodeSntbase de fgranfdnieGRostéuccion.
1969 Fuente Archivo taller Heras Velasco.

G+dzSt 2 dué donfdrdioRadaén hierro. ©nsta de cuatro plegadasn su sectorsuperior que se
repiten y en la parte inferior una forma triangulaon curva que funciona como apoy@stasostenida
por 10tornillos. La escultura en su totalidadta conformada potres chapas de,20mm. cada una. La
chapa que se encuentra en la mitad de la composiciém la continuacion de todos los planos
ascendentes, es decir, con una sola chapdot#0y cortd toda la parte superior.

Los cortes fueron hechos por la artis@nauna cizalla. También se percibe por las marcas de las curvas,
gue el dobles lo hizo la artista.
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En las estructuras ascendentes de la obra se encuentran cortes geométricos en las puntas. Son espacios
intercalados de materia y espacio. Cada uno de totes tiene 4 cm de largo aproximadamente.
Algunos varian en milimetros. No son todos regulares.

La obra tienetres puntos de apoyo, de los cuales dosseensalientes aletdas preparadas para
abulonar. l base de granito. la chapa es Nro.d#/o espesr es de 200mm.

Consideramos que el proceso empleado pderas Velascpara trabajar la chapa en esta obize
aplicar un fosfatizante, indicadespecificamentepara la eliminacion del 6xido sobreuperficies
ferrosas, material que mejorel anclaje dda primer capa a pintar. En unsegundo pasocoloca un
antiéxido, anticorrosvo blanco. La escultora utilizén este casamasilla que se observa rojgpara
nivelar los planos y posteriormentieducimos, realizé un lijado con lijas al agde un grano de 400 y
600granos

En el taller de la artista se encuentra una lat@tonalidadaluminio especial para llantas, marca Brolite
por lo cualinterpretamosque fue parte de la imprimacion de color de la obra.

Su estado actual es regular yaegesta en proceso de restauracion.
En los faltantes deiptura aflora la masilla roja.

En el catdlogo de la muestiieras Velas@ en elCentro Venezolanoel doctor Osvaldo Guariglia,
analiza que los materiales que utiliza la artista, chapas de awasiladas y pintadas con soplete, son
aquellos mismos que la moderna industria ha creado por suplir por su costo y rendimiento los mas
variados usos.

Dice Guarigli@ En el pasado inmediato dentro del cual se gesta la obra artistica de Maria Juana Heras
Velasco han sido lordsnovedosos movimientos plasticos, los que al desechar los materiales nobles e
incorporar una nueva gama de materiales diariamente utilizadosaeprdduccion industrial, que
pueblan nuestras casas y oficinas, que componen nuestros automoviles y artefactos de todo uso, nos han
traido a la conciencia éste caracter tan particular del mundo artificial que nos rodea, profundamente
transformado y cada \'emas desoladof €

El uso de la tecnologia del momentola impronta industrial de su hacer cotidiano en su taller, se
encuentran representad@ en su abstracta racionalidad de la forma siendo parte de sus recursos
expresivos.
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G + dzS f 2R 208fetallgsRiel estado en que se encuentra la obra.
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alk NNIF wdzl yI | SNI & =+ 3ixB5x0Rcth. Hierradedntbase de fgranjffdnegaosstéuccion.
1969. Fuente Archivo taller Heras Velasco.
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G +dzSt 2 0 Defale QualBrnduéstra el uso de masilla roja. PGondoMaria Juana Heras Velascaehte
Archivo taller Heras Velasco.
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G+dzSt 2 oOPfosegoRleaR&ECiON.

G +dzSt 2 0Lk bBageRlé dgradito se encuentra en el Archivo taller Heras Velasco.
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Color encontrado en el taller de la artista, se interpreta que fue el utilizado en la obra analizada.
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Masilla Colorada, fue encontrada en el taller de la artista y se interpreta que fue utilizada como parte de las capas
gue sedevelan en las faltantes de material.
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Exposicién en Centro Cultural Recoletao Aproximado 1985.dfografia de autor desconocidBuente Archivo
taller Heras Velasco.
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Bocebs.Fuente Archivo taller Heras Velasco.
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Iméagenes de la obrduente Archivo taller Heras Velasco.

61



UNIVERSIDAD NACIONAL
DELAS ARTES
UNA!' YAGSNEARIR bl OA2ylt RS flFa ! NIS&ad 5SLINIFYSyid2 RS

Trabajode I8 a G A 3+ OA s yY & aladddNConcefdal ryaterialidédNdtéanicas industriales aplicadas en su producciérriescultd
Afio acaémico. 2020/202

G1 ASNNRBF2NY c ]é

Hierroform es una de las esculturas de la artista que forpaate del patrimonio del Museo Nacional de
Bellas Artes de Argentina.

Fuerealizada en 1969 en los talleres de la empresa Hierromat Ssfa obra estuvo expuesta varios
afios en su salén de recepcion, un ambiente orientado solo al uso comercial. Consideraron donarla y
darle un marco adecuado para ser apreciada, propiciandoxsibieion en los jardines del Museo
Nacional de Bellas Artes en 1987.

Fuedonada por la Empresa el 24 de enero de 1986, durante la gestion de Daniel Martinez quien era en
esos tiempos, el director del Museo Nacional de Bellas Artes de Buenos Airesinargent

2 carta de Hierromat al Museo Naciouial Bellas Artes, Buenos Airéando Maria Juana Heras Velasco. Fuente
Archivo taller Heras Velasco.
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al NNIF Wdzyl | SNI a + S tMariéa Quang erdlds falfendd\dR Aigrmidvat, doblandooafiltas de
hierro. Fotografiaautor desconocidoFuente Archivo taller Heras Velasco.
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desconocidoFuent Archivo taller Heras Velasco.
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Actualmenteesta obra esta emplazada en la Plaza Rubén Dario junto al Museo Nacional de Bellas Artes,
en Buenos Aires, Argentina luegosieultima restauracion en 2020.

Maria Juna Heras Velaséb. A S NNE F 2 Na¥é pblicrorgacidpldra Ruben Dario, CABA,Argentfato
Gabriela Heras
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Partimos porcomprender el estado de esta obem el espacio urbano de la Ciudad de Buenos Aires
como parte de la via publica. Fue expuesta a modificaciones e intervenciones, en términos fisicos y
factores sociales en el tiempo.

{S RSTAYNI a2 \yN& a3 ydzywl ¢S adddai (2 S G 2R St 0t F& QldizXE dzNT
escultura urbana, integrdnde a una ciudad. Por lo tanto, de lectura facil, con formas simples, de

lectura rapida. Siento la escultura, como escultura, como de gran orquesta. No siento la escultura como

la escultura de camara, para el coleccionista, para guardarla en algun lugarpaia vivirla
O20ARAL VI YSy (i So¢

GbSOSaAid2 NBfIFIOA2YIFNI £ 20N} O2y St LlgoftAo2sx 02y
Porque es en la relacion dialéctica entre la obra, el medio y el paldidmabitante de la ciudadque mi
obratiened Sy 'k R2 o ¢

Muchas obras de Maria Juana fueron concebidas para habitar el espacio publico. Como sucede con la
mayoria de las obras en el espacio urbano se exponen al factor ambiental, los vicios inherentes a su
materialidad y la suma del factor humano e kEcciones de vandalizacion que fuefogcuentes en

esta obra. Siguieron con los deterioros en los materiales hasta llegar a la necesidad de retirar la obra de
la via publica para la restauracion.

A mediados de los afios 90 ya habia sido necesaria unaurasion, retirando algunas partes que
estaban afectadas. Fue la propia artista quien superviso dicho trabajo. Encontramos pocos registros
fotograficos en el fondo documental de Maria Juana Heras Velasco y en el Museo Nacional de Bellas
Artes de esa inteencidn, que nos permitieran investigar esta situacion.

Con el paso del tiempo desde la ultima restauracién, devinieron nuevas circunstancias que llevaron a la
necesidad de encarar nuevamente otra restauracion, luego de ver la situacion del estado en que se
encontraba la obra.

Segun el relato de las herederas de la artista, que conforman el Archivo Taller Heras Velascda(ATHV),
materialidad estaba muy deteriorada, a tal punto de no poder sostenerse la obra en su emplazamiento.
Surgiendo la necesidad de teconstruccion de las partes dafiadas, o su posible intervencién, y
salvaguardar las partes originales que se pudieran preservar.

Accedimos a las fotografias tomadas en el s6tano del Museo Nacional de Bellas Artes que tomaron el
equipo de restauracion deste y el ATHV conformando su acervo documental. Nos permitieron describir
su materialidad antes de la Ultima restauracion.

3 Transcripcion de un video, las palabras expresadas de la artista Maria Juan Heras Velasco. Video, idea y
realizacion Poli Nardi. Diciembre1993, CABA. Duracién 14:58 minutos.
1 Entrevisa de Elba Pérez para Tiempo Argentino, 1984.
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A mediados de Agosto de 2014 comenzé el intercambio de correos electrénicos desde el Museo de
Bellas Artescon laLic. Mercedes déas Carreras Jefa de Gestiéon de Colecciones Muaeimnal de

Bellas Artes, Ministerio de Cultura de la Nacion (Argentimplighes conforman el Archivo Taller Heras
Velasco, la Lic. Historia del Arte, Fernanda Heras y Prof. de Artes Visuales, Glsbaglpara pedir
asesoramiento e iniciar un largo recorrido para poner en éptimo estado la obra.

Se abrié un extenso debate entre ellos sobre los conceptos propios de la obra original, su copia, el
concepto de restauracion y la necesidad de reconstruccion.

No existia documentacién de planos y tampoco medidas de la obra original, solo la obra deteAorada.
principios del 2017 empezaron las gestiones para iniciar la recuperacion de la obra gracias a colegas de
la artista, que facilitaron el contacto con lmpresa DAMTSA. S.A. y se hizo posible la ejecusidmg.

Dante Martinez Tisi dispuso saller en Tristdn Suarez, Provincia de Buenos Aires donde se realiz6 la
nueva restauracion asumiendo todos los costos.

DAMTSA. S.A. proporciotas disponibilidadetécnicas y materiales para la reconstruccion. Implicando
el material humano que alli trabajaba, haciéndose cargo del seguimiento de la realizacion, los traslados
de la obra, el aporte de inteligencia, el material necesario y su posterior emplazamieatestiltura.

Registraron que la situacion fue diferente en esa ocasion pues no se contaba con la presencia de la
artista, fallecida en el afio 2014. Fue necesario investigar su proceso de construccién, disefio, técnicas y
materiales originales a partir dedoegistros existentes en el archivo sobre la obra.

Las decisiones implicadas en la intervencién se sustentaron en el analisis profundo a partir de la
informacion obtenida de su archivo personal, fondo documental fotografico, fuente del Archivo Taller
Heras Velasco (ATHV). Dio impulso para la gestion para que sucddietagndstico del estado de
descuido los llevé a debates sobre qué hacer y cdmo restaurar la lolsamateriales a lo largo del
tiempo se modificaron y las opciones disponibles de mafaii@a en la oferta comercial vigente son
distintas.

l¢1 + RSONLI G9f RAF3IAyYysadaAaAoz2 RSt SaidlR2 RS 02y aSNp
Os Y2 NBai dENJ NJ £ 20N} €

Buscaron en esta exploracién entendarpoética de Maria Juana Herasasel. Ajustar la obra a su
concepto, pensar, determinar las decisiones y las implicancias respecto al plan de recuperacién de la
obra Hierroform.

Basaron la investigacion replicando algunas de los acuerdos adoptadas en otras situaciones de su
historial derestauracién, buscando la posibilidad de sostener la fidelidad a la obra original y respetar el
uso de los mismos materiales utilizados en la obra.

* palabras registradas en la entrevista a la Prof. Gabriela Heras integrante del ATHV.
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Se inicio el proceso cal retiro de la obra por el Departamento Monumentos y Obras de Arte, (MOA)
de CABAlel emplazamiento original, pedestal de material, por gestiéon del Museo de Bellas Artes.

Se traslad6 al depdsito ubicado en el sétano del Museo Nacional de Bellas Artes en Buenos Aires. Todas
las partes involucradas en la restauracion realizanoa visia en diciembre 2016 para poder observar la

obra. Autoridades de conservacion del museo,la empresa Damtsa y las integrantes del ATHV para su
exploraciontomaron fotografias para documentar, registros que les posibilito ver el estado de la obra y

su constrecion.

Su traslado fue necesario por el impedimento a que este en pie, por seguridad. Paso por el MOA. Luego
se trasladd al depdsito del s6tano del Museo de Bellas Artes, posibilito que fuera examinada en
conjunto, aportando los diferentes expertiz de caslpecialista, de forma interdisciplinaria se definid

un diagndstico a su estado. Luego consideraron la necesidad de trasladarla a los talleres de Cafuelas de
DAMTSA.S.A., para poder hacer el seguimiento.

Se visibilizo en esa oportunidad lo siguiente:

Laescultura esta construida de materiales metalicos, chapa de hierro, varillas de hierro, pintadas y
soldadas. El proceso original que la artista realizo sobre la chapa era industrial.

Estos planos, hechos de planchas de acero, chapas (2,10 mm), sin logslesatie proteccion en las
superficies de sus caras los convierte a un estado que lo transforma en inservibles estructuralmente e
irreversible. Sin pintura en su superficie estd expuesta a la oxidacion. La chapa estaba corroida, en
muchos sectores. La garinferior de apoyo fue la mas dafiada, con merma de material. Sufrieron
diversas partes la oxidacion y deterioro, se gener6 faltante de material en muchos de los planos.

Conformada por una construccién en el espacio, a partir de planos soldados y Urcqrendin plano

como espesor. Unia las 6 caras, definiendo el volumen como en cajas cerradas. Cada caja que
ffFYFNBY2a aGLIXFy2é> S& dzy LINRAAYlF NBOG2X dzyARFa |
hueco en su interior, con algunos refuerzos dellgade hierro en algunos de estos volimenes.

Soldadura eléctrica y electrodos como técnica utilizada de sus uniones. Las fotografias permiten ver el
interior de los cortes e interpretar el desarrollo de su construccion.

Las chapas estaban protegidas guntura industrial. Reconocimos que utilizaba la técnica de la
industria automotriz, el pintado de carroceria del automévil de la época. Utilizaba compresor y pistola
en forma de espray en forma de abanico, como la forma en que aplico el color, posterierae
preparar la superficie.

Estudiamos que lo primero era la preparacién de la chapa, su limpieza con fofatizante antes de aplicar
cualquier pintura. Preparaba la superficie, aplicando un antioxido, preferentemente con compresor y
pistola.
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Luego para neelar el plano aplicaba masilla, enrazada para nivelar; seguia con pintura de imprimacion.
Siempre lijaba entre estas capas con lijas al agua, finalmente el color con compresor.

Las fotos de la obra previa a su restauracién vemos que su acabado estérddteriquemada la
pintura y craquelada. Pintada en planos de color plenos y geométricos irregulares. Los colores de pintura
utilizada son irregulares al plano de la forma de chapa, no siguen la forma, tiene otro disefio. Realizaba
un enmascaramiento para ear los planos diferentes de color. Color rojo y negro de pintura nitro
sintética era la utilizada.
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al NNI Wdzl yI | SNI & = S fFraginéntoddepoditd\ds NIDsRoTI2 BENas Artesy GABAD Argentina.
FotografiaMercedes de las Carreras.
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MariaJunaHe} & +Sf | 3802 ® bAragnieNd|Bepaditdet Musea ded3gilds Artes, CABA, Argentina.

FotografiaGabriela Heras.
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Maria Juna Heras Velasco. "Hi& T 2 1989¢Ragmento, deposito del Museo de Bellas Artes, CABA, Argentina.
FotografiaFernanda Heras.
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1

Maria dinaHerass St I 4 02 ® H968.Eaghan®,2idpdskodel Museo de Bellas Artes, CABA, Argentina.
FotografiaGabriela Heras.
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Mariadlzy I | SN} a + St I & O#Detalie)l TalerNDNETBA, bdieécidn Museo Nadional desBell
Artes, CABA. ArgentinBotografiaVercedes de las Carreras.

Gabriela Heras describe como estaba ubicada la obra, sobre un lateral, deformandose por su propio
peso, desprendida de su base metalica circular. Asi fue como se establecié un muy difisldmés
formas, medidas y descubrir el espacio que ocupaba su estructura material.

La severidad de sus dafios causo que difiera la forma de la original, e imposibilitaba incorporarla a su
posicién original. Tampoco se hizo posible tomar una plantiléscatar el plano. El material colapso en
sus angulos, en los encuentros de planos y sus cruces.

Relataron las herederas de la artista que fue necesario hacer nuevamente el registro de las formas con
sus medidas, distancias, anchos de los planos, todacanetro. Faltaba el apoyo de la documentacién

gue suministrara esos datos. Se traté de identificar los angulos (con trasportador), planos y direcciones.
Se examinaron y marcaron sobre los planos de hierro con tiza el registro de sus medidas.
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Mariadlzy I | SNI a + St | 20@2(Tetale). RafleNDMRITFSA NDwlécaon del Museo Nacional de Bellas
Artes, Prov. Bs.As. ArgentirtetografiaMercedes de las Carreras.

Mariady I |1 SNI & =St I a0 2 @etald). XM DAV ANk ckiéhMuseodlacional de Bellas
Artes, Prov. Bs.As. Argentina FagitafiaMercedes de las Carreras.
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MariaJdy' I | SNJ & = St I a O2Rhandyirchl& Na\iBeto 2bhd¢ dedpbimdocpdiidbomado, (detalle
base), Taller DAMTSA. Prov. Bs. As. Argentinagiaf@Mercedes de las Carreras.

El 6xido que se escurrié a la plataforma circular dejo una huella, que ayudo a posicionar el lugar del
apoyo de la escultura. El 6xido de dhapa y la pintura levantada marca el cruce de sus planos
estructurales sobre el plano. Es por el desgaste de la pintura que se tomaron referencias.

Los planos principales de la obra apoyaban en la base circular de forma perpendicular y es en donde se
registraban 4 perforaciones. La base inferior de esta estructura formal estaba perforada y daba paso a
los bulones que sostienen la obra a esa base. Pasaban del perfil de apoyo de la escultura al traspasar la
base circular, es donde se abulonaban desde abagia

La base circular de hierro, en su cara inferior, tiene soldadas varillas aletadas de hierro, de forma
perpendicular en la parte central. Estas las amuraron en el concreto del pedestal, cuando estaba fresco y
fue instalada. Estas fueron cortadas cierra para poder retirar esta base del pedestal que estaba en la

via publica para la restauracion. Este era el anclaje de sostén de la base al basamento. Perimetralmente
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en la base circular de hierro, del lado inferior también fueron soldados semi,tdbosm de alto de
hierro concavos, de manera distal y perimetral.

Visiblemente desde el exterior no sobrepasan el basamento de concreto. Este basamento registra la
textura facetada del encofrado de su construccion y esta pintado de color verde cemento.

MariaJy' I 1 SN} & =St I a 02 (Detalléd bake§ RIAR RUBEN Warich CAB. AArhehtinayr&fito
Gabriela Heras

El trabajo interdisciplinario que se baso en la recopilacion de informacion, que se incorporé a partir de
nuevas imagenes fogréficas, dibujos, plantas topogréficas, para crear nuevos registros, relevando la
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obra en su estado y poder rehacer su disdf@documentacién que fue utilizada aportada por la fuente

del ATHV y del registro de la obra original que fue de gran ayuadabra trasladada en los talleres de
Damtsase comparé con las pocas fotos de la obra original y con las posteriores, desde distintas caras,
para encontrar el estado de su naturaleza.

Algunos de estos materiales y técnicas utilizados en la obra, nove@dos®s momento, fueron
envejeciendo de formas inesperadas y han dejado de producirse o han cambiado sus caracteristicas,
inviable algunas técnicas

Para habitar el exterior, lo que complejizo la tarea de los profesionales para lograr ajustarse a la
recuperaion de la obra.

Gt 2 Nd| pizféeso es el proceso industrial de trabajar el hierro, cortarlo, soldarlo, darle un antiéxido,

dzy AYLINBaAAsY & LAYGINI2 O2y 1 &% LAyGdNI & ljdzS GS
Compuesta originalmente en hierro policromado. Sumethsiones ascienden a los 1,50m de base por
3,50m de altura total al nivel del plano del piso. Su estructura esta realizada en chapa de hierro del 14.
Compuesta en dos grandes planos, con direcciones opuestas que se cruzan, proyectandose en el
espacio. Un se inclina levemente en su parte superior hacia adelante del eje central. Se constituye por
dos planchas construidas de hierro planas, en cruce, con un formato que se presenta con una
planimetria geométrica irregular, con un grosor de 1,5 cm, recorrpesimetro afinandose en las
puntas superiores. La escultura presenta dos planos mas bajos, dispuestos en angulo que parten del
centro. Tienen desde su parte superior una inclinacion en forma de rampa con un declive hacia afuera y
abajo. En el borde exten de estos tienen tres recortes rectangulares como si fueran diebhtesara

interior y los bordes tienen un color diferente a la cara interna de ese plano. El dltimo diente tiene
encuentro con la base formando un angulo diferente a los otros.

16 (3) Transcripcion del audio del video. Programa de Cable. Manos a la obra, Canal de la mujer. Buenos Aires,
1996. Idea yonduccion Herminia Devoto, director Hugo Mendoca, produccion ejecutiva Mariana, produccion
ejecutiva Maria Soledad Villanueva, asistente de produccion Angeles Andrea Demasi. Realizado en el taller de
Maria Juana Heras Velasco en una entrevista directa.
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al NN Wdzl yI | SNI & =+ SPintadd®@®rzcomiptesoBeNIoPtatd deMierromal ot ente
ArchivoTaller HerasVelasco
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Restaurar la obra retirada, desde su estructura material se volvié imposible, se descarté como
posibilidad. Solose rescataron las varillas, que estaban en buen estado, se preservaron, y se
redireccionando e incorporando las faltantes.

Las controversias surgidas en esta reconstruccion.

La nueva eleccion de materiales, mas adecuados para la mejor adaptacion aredx@erpuesta en
consideracion. Para la reconstruccion de las partes dafadas, fue necesario evaluar la posible
intervencion. Pros y contras. Mantener presente los grados de originalidad que se pueden preservar
pensar el plan de recuperacion de la obraitlelidad a ciertos materiales o cambiar por nuevds

debate ya presente en la teoria del arte contemporaneo, sobre los conceptos de obra original, copia,
restauracion y reconstruccioritl estado del acero que compone la escultura fue el punto lingtgnt
definitorio en la decision. Conciliar que partes se pudieron restaurar y también la necesidad de
reemplazar las partes deterioradas.

La reconstruccién de las partes fue la opcion elegida que permitia poner en valor la escultura de Maria
Juana. El tratmiento de la superficie y la pintura también fueron reemplazados por técnicas y
materiales mas eficaces para su preservacion. Surgio la elecciéon de un nuevo material, el acero Corten,
para realizarla.

Transcribimos el texto seleccionado por MJHV, hallatteeesus notas, en el ATHV. Parte de sus notas
donde resalto en lapiz la palabra CORTEN en el segundo parrafo del texto:

4! OSNRP& LI N AYOGSYLISNRSE

Los aceros para intemperie constituyen una clase de aceros de baja aleacion desarrollados con una
resistenciaa la corrosion atmosférica incrementada. Estos aceros contienen pequefias cantidades de
cobre, y también de otros elementos.

Una propiedad caracteristica de estos aceros es que forman una pelicula de 6xido de color marrén
oscuro y que autoprotege a la sufieire del metal cuando esta se expone sin proteccién ulterior a
atmosferas relativamente incontaminadas.

Son usados a veces sin pintar para material rodante ferroviario en vez de acero al carbono. Su uso
principal es sin embargo en construcciones dondebgsca un efecto arquitectdénico especial. Un
ejemplo tipico es el acero ASTM A 242

Composicion: (ASTM A 242 TIPO2)
C: 0,20%

Mn: 1,35%
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S: 0,05%

[ dzY nZIw:YAYy dE

alk NNIF wdzl yI | SNI & + Bibuioa @aho aizhda EnNiENE, Bshsidrigimalesieniedidas
Fuente Archivo taller Heras Velasco.

Utilizaron en el taller de DAMTSA, la tecnologia de Waterjet como proceso de corte por chorro de agua
a alta presion. Este tipo de corte posee gran precision.
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Taller de DAMTSA méquina de codperario.Prov. Bs. As. Argentina. FgtafiaMercedes de las Carreras.
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Taller DAMTSAlaquina WaterJect, que corta las placas de acero, con arena, agua a presi@mafratbercedes
de las Carreras
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DAMTSACPU, que configura el corte del reaal. Prov. Bs.As. Argentina. FgitafiaMercedes de las Carreras
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al NN Wdzk yI | SNI & 1968 fetalld €nhdland eriapinNeRliFadoNhsposicion de una fotografia
sobre las medidas de las varillas y sus angulos. Realizacion y AtetVd-uente Archivo taller Heras Velasco.
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al NNIF  wdzl yI | SNI & 196% tmager@2 digiales ichfeNad BeTdetallds £atta cenitales, programa
Rino realizado por DAMTSAuente Archivo taller Heras Velasco.
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MariaWdzl y I 1 SNJ & =+ St I a diagened digitefebliMpresas Navdetdlesdrentp laterales superiores
de programa Rino realizado por DAMTBéente Archivo taller Heras Velasco.

al NNF Wdzk yI | SNI & = S inmagedes digitaleinpgreSas NRdetalldsMrente laiealcsuperiores,
angulos y largos de varillas, programa Rino realizado por DANMUI&#&e Archivo taller Heras Velasco.
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al NN Wdzk yI | SNI & = S imAger@# digitates irhpBelidy BeTletalas frdhteraieb c ¢ d
inferiores, encuentro de planos y angulos, programa Rino realizado por DAMTSA
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Iméagenes 3

MariaJdlh y I | SNI & + Sf | 20@2IrhagendsBS PrdGBah2 Ry eealizada por DAMTSA, cara lateral

MariaJdlh Yy I | SNI & + St | 2&d2maganés B prdyam2RI kahizada por DAMTSA, cara.lateral

" Iméagenes digitales en Rino, brindadas por el Arq. Arturo De la Fuente, DAMTSA.
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MariaJl Yy 1 SN} & =St I a0 2BaganésBIS pdyBafmaRRiGY eatizada par XMTSA, cara
diferente.

Maria Juana Heras Velas@o) A S NA® F fldidgends 3D, programa Rino realizada por DAMSA, tres caras
diferentes
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al NNI  Wdzl yI | SNI & o+ SitdhgandesD, privdraing RidaRedlizaNdpor DAMTSA, tres caras
diferentes

Asistidos por recursos tradicionalegasportador para tomar los angulos, nivel, metro, realizar
maguetas a escala, luego se sumo el aporte de un programa digitales de disefio para cargar esos datos,
realizado por el Arquitecto Arturo De la Fuente, fue un gran aporte.
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Maria JuanaHerasV el asco, G@GHi E96 @ f olr mmp r e dujos 3D, g ddfefentesaarbdaente | os di
Archivo taller Heras Velasco.
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al NNF Wdzk yI | SNI & ot Sufddcap®?2 3 YAINBSINNE/T AN FA OF Fréitef 24 RA O«
Archivo taller Heras Velasco.

Surgieron contrariedades en las uniones de los planos, la técnica de MJHV permitia exigir de otra
manera el material que utilizaba. El grosor diferente de las planchas utilizadas por la artista permitia que
se generaa un angulo, no era lo propuesto en el doblado de la chapa corten. No habia un encuentro
neto de dos planos, el angulo interno era otro, diferente.

Se definié de qué manera se forzaba el plano, desde el borde superior, desde el vértice, del angulo y el
plano baja a partir del quiebre o encuentro de planos.

Durante el 2018 se sumaron reiteradas visitas a DAMTSA, Narténez Tisi era quien recibia a la
restauradora del Museo de bellas Artes y a las herederas de Maria Juana. Cruzando informacién entre
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ellos, acordando desde la escultura original los datos para que se construyera huevamente la obra desde
su poética y con la eleccién de otra materialidad, decia Gabriela Heras.

La nueva obra esta realizada con chapas de hierro corten, materiales de la imdustalirgica y

varillas 1cm de grosor, de la construccién de la época que se preservaron. Sus formas fueron recortadas
con el sistema de water jet. Los resultados de dicho estudio fueron dibujados digitalmente con el
software Rino para la obtencion dekdfio en 3D.

El disefio finalizado fue importado al software de la maquina de corte industrial de chorro de agua a
presion y arena del Sahara. Luego la superficie de las partes se arend y prepar6 para recibir la pintura
poliuretanica.
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al NNIF wdzl yI |1 SNI & o+ Sibdtakede2Pianoeh gageNibl&nFapiddalizado a partir
transposicion de una fotografia sobre las medidas de las varillas y sus &Regalzacion ATHVuente Archivo
taller Heras Velasco.
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MariaJl y I | SNIF & + St | €2 fichaddaliza8IANIP-Er2aNd Eletas a partir de una maqueta de
las medidas del arco de varillas de hierro. Realizacion Audxte Archivo taller Heras Velasco.

Mariadlh y I | SNI & + St | 20&2Detallg dePIEreNPpap2l MaVI&pip, realizado a partir transposicion
de una fotografia sobre las medidas de las varillas y sus arige#dizacion ATHWRuente Archivo taller Heras
Velasco.
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al NNIF Wwdzk yI | SNI & o+ SuDgeip@e Rlandide pafaNdiBafiz2 rbidiizado a partir transposicion
de una fotografia sobre las medidas de las varjllass angulos. Realizacién ATIJente Archivo taller Heras
Velasco.
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Maria Juana Heras Velasdol A S NNIOG92 Raza Rbbén Dario 2020, CABA, Argefireate Archivo taller
Heras Velasco.
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La definicion de los colores resulto ser otro de los desafios en la intervencion. Gracias al muestrario de
colores del fondo documental de Maria Juana, se relevarondotbres: rojo Monterrey Citroén y azul
noche. Debido a la alteracion cromética de la pintura de la obra expuesta al sol y la discontinuidad en la
produccion de la pintura, fue necesario trabajar con un cromatédgrafo para la obtencion de los colores.

Sobre éplano con angulo recto, esta concentra desde su borde medio superior hasta su punta final de
forma ascendente, una serie de 11 varillas redondas soldadas. Estas varillas lo recorren al plano, una
sobrepuesta a la otra, bordeando la parte superior dedaré que la conforma. Son en su mayoria las
originales.

En el espesor del gran plano, soldadas por la superposiciéon forman otro plano perpendicular. Se ve una
planchuela soldada sobre ellas, que acompairia el plano. Parten del filo del plano que llareaimak
asciende en su recorrido, donde se insertan de forma perpendicular al plano del espesor. Rodean el
perimetro, acompafiando el recorte geométrico, respetando la materialidad de la varilla, curvando su
direccion. Este plano que se apoyan posee corangulo de 90 grados, se siguen proyectando hasta
sobrepasar el siguiente vértice del plano. Ver imagen.

10C
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Mariaduah | SNJ & =+ St I 2a1069dDetdlle deBcdldN.PEZ2 RMén Dario, CABA, Argentina. 2022.
Fuente Archivo taller Heras Velasco.

Forman un angulo que si proyectamos las visuales de las direcciones nos formarian un vértice de 34
grados. Estas varillas sufren una curvatura y una segunda curvatura que cambia el sentido de la
direcciéon hacia arrihaSe despliegan del eje de ese plano. Cada varilla forma una curva manteniendo un
plano virtual perfecto en forma de triangulo, entre ellas se mantiene el mismo espacio vacio en todo su
recorrido hasta la siguiente curva. Cuando se realiza la siguienta ebmismo peso de las varillas no
mantiene el mismo registro de espacio interno entre ellas. Se abren en forma de abanico finalizando en
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sus puntas un angulo de 30 grados. Ver que en las plantillas y en fotos anteriores que a ésta Ultima se le
perdiduna varilla y al borde de las 11 se le cortaron 4. En esta nueva version se repusieron las faltantes.

Observamos que las varillas del plano mas grande son 11, que van juntas en el borde y luego se van
doblando y separando escalonadamente y siguen sienddalhas alta no sigue la direccién de las 10
anteriores, tiene otro angulo. La 8va, 9na y 10ma se abren en angulo con respecto su anterior. No asi las
1lra a la 7ma que van mas paralelas entre si.

Sucede en el plano mas chico que son 3 las varillas geamaa perfil del lateral inferior y se abren en
la punta, formando un abanico, terminandola varilla en plano recto.

al NNIF wdzl yI | SNI & 196$8 DétalleORlapa Rinbén aNANBABAR Ndyeatitha. R0&ate Archivo
taller Heras Velascé&otagrafiaGabriela Heras.
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Hierroform esta construida por cuatro planos definidos distintos que funcionan como vectores
direccionales. Dos son mas altos y los dos bajos con la misma forma geométrica irregular. Uno de ellos
se constituye a partir de una placa de formato geométrico irreguam gu superficie con el color crea
planos virtuales dentro del plano real. En la parte inferior perimetralmente y al ras del plano enmarcan
las varillas superpuestas que en la parte superior se abren de forma de abanico. El otro plano mas
grande que se dgdiega en opuestas direcciones al primero generando un angulo en la planta.

En este proceso se definid el que se remplace la pintura original utilizada por pintura poliuretanica

Estapintura de poliuretana las que estan hechas a base de resina tipoam@t se obtienen por
reaccion deamoniacoconcarbonatode etilo o calentandmitrato de urea con etanol. Héxicoal
inhalar, ingerir o en contacto con la piel. Utilizando e$if@m depinturas, se puede crear un
revestimiento duradero, uniforme y brillant&u principal caracteristica es que cuenta con excelentes
propiedades adhesivas y colorantes.

Los colores que se encontraron en el mercado de este tipo de pintura, pinturagiéhica dio la
eleccién de los siguientes colores. Los dos son los nombres artisticos, el primero:

Rojo Monterrey Citroén

Lo mas parecido es Bantone 180C

El segundo:

Azul Noche Lo mas parecido es el Pantone Black 6C

El tratamiento del disco de la base ejecutd con la maxima proteccion.

Se galvanizo en caliente, se le aplicaron dos manos de epoxi y por ultimo una de poliuretano azul noche
(idem a la de la escultura).

Ademas, el disco se fabricé con acero Corten.

El aceroCorten es unacerocomun al ge no le afecta la corrosion. Su composicion quimica (aleacion

de acerocon niquel, cromo, cobre y fosforo) hace que su oxidacion tengacamasteristicagspeciales

que protegen la pieza frente a la corrosion atmosférigae hace que adquiera un colaojizo
anaranjado caracteristic&sto es lo que impide que la oxidacién del acero prosiga hacia el interior de la
pieza. Esta pelicula superficial protege el alma del corten de la corrosion, por eso no es necesario aplicar
ningun otro tipo de protecciénlacero, ni la galvanica, ni el pintado. Es un material que reacciona ante

la corrosion, que se auto protege genera esta pelicula que es particularmente densa, estable, adherente
y regenerante.
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al NNI Wdzl yI | SNI & =+ Shetakeliagedle apricretéNIRADENNDT D, ITABADTgdrtina.
2022.Fuente Archivo taller Heras Velasco.

Este basamento se encuentra emplazado en muy buenas condiciones pintado de verde cemento y es de
concreto, se ve la textura de su encofrado, facetado, atacaodado. Ubicado en el espacio publico

Plaza Rubén Dario de CABA a las espaldas del Museo de Bellas Artes, visibilizado desde la calle Av.
Libertador General San Martin. Este cilindro es un volumen lleno hasta un nivel superior, pero en su
interior tiene otro nivel dejando ver un borde perimetral de 10 cm. En su interior baja el plano circular
desde el borde de ese z6calo hacia abajo (20cm), se ve como una corona con un ancho perimetral de 10
cm.
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De forma concéntrica una circunferencia menor da formé mano interno, este es irregular en su
superficie interna. Aqui es donde se insertan, hierros, varillas aletadas que anclan la base circular
metdlica. Se unen por soldadura en la zona central y se incluyen aétmderese plano en un fraguado

de la mecla. Los puntos de apoyo de la base son varios, medios tubos concavos, distribuidos por debajo
del perimetro de la circunferencia, se ven soldados a ese plano, para apoyar dentro del perimetro
interno de la base de concreto, manteniendo un espacio dewisa al apoyo y al borde exterior. (de 10

cm).

al NNI  Wdzl yI | SNI & 196% DétalleOe2base yi drahd@IBSNIB aiugniNidy. £ldza Rubén Dario,
CABA, Argentinduente Archivo taller Heras Velasco.

Esta base va a exceder el limite petimetro de la construccion del cilindro de apoyo de concreto.
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La escultura se abulon6 a la nueva base y se colocaron arandela de aluminio para que la lluvia pueda
correr hacia los laterales y no se ancle en la parte central. La nueva plancha giosgaruna leve
pendiente hacia los extremos exteriores.

Fue depreciada por el estado en su politica cultural patrimonial vigente, afrontar la urgente necesidad
de destinar los convenientes cuidados en la conservacion de la escultura, instalada en @l predi
municipal donde se encuentra.

Década 1970

Gl 2Y8ytr a8 + c2yilylé

En 1970 Maria Juana Heras Vetaglabora dos obras en homenaje a su maestro Lucio Fontana, con
quien estudio en el afio 1946 en la Escuela Libre de Artes Plasticas Altamira, una institucién fundada por
Fontana, junto a Emilio Pettoruti , Jorge Romero Brest y Jorge Larco.

En una entrexgta de 1996 relata algunas de sus experiencias:

EDDP! KN GNIola8S Sy F2N¥NIF FAIANI GASI® 'y GNIoleaz2 L
hice en su taller. Recuerdo siempre me deci&:Sy S dzy aSy A R2 RSt @2f dzySysz y

G @ ® ¢ O dzkayeR@ trdbdfaddo con menos materia, mas imponderable, mas abierto al vacio, me
I OdzSNR2 RS S$a2 & YS O2yadsSt2 RAOASYR2Y o0dBy2s GryY

En los afios 60 comienzo a trabajar con chapas de hierro a las que apdicpleno a través de las
técnicas utilizadas en la industria del automotor, y a partir del uso de la chapa de hierro comenzé
consolidar su lenguaje formal ligado a la geometria.

Es una particular forma de entender el espacio, en la que tanto el llemo @ vacio tienen un rol
activo. Fue esta concepcion espacial que nacié con las ensefianzas de Fontana. Luego, con Pettoruti
incorporara el color a sus creaciones.

8 Transcripcion de audio del Programa Manos a la Obra, Canal de la mujer. Buenos Aires, 1996. Idea y conduccién
Herminia Devoto
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Gl 2YSylras | cz2yidlylé o0

Es la méas pequefia, de las dos realizadas en la cual podeerisgné fue la primera y es para colgar.
Sus medidas externas sd@9,5 cm x 59,5 cm, y las internas 0,37 cm x 0,37 cm. Fue realizada con chapa
de calibre N 18 de 1,25 mm.

Utiliza en esta obra chapa de hierro. Actualmente esta ubicada en el que fuéttnsu taller de la
calle Viamonte, hogn elArchivo TalleArchivo Taller Heras Velasco

La obra estuvo expuesta en Arte Nuevo en la ciudad de Buenos Aires, desde 19 de noviembre al 4 de
diciembre de 1978, en el Centro VenezolaAgyentino de Coopera@n Cultural y Cientifico Tecnoldgico
CAPRILESaracas.

Maria Juana Heras Velas@ol 2 YSyY I 28 | .5€2xb% 5 cyilydas idtérnas 0,37 x 0,37 cm. Hierro.
Construccionl1970.ImagenFuente Archivo taller Heras Velasco.

Se encuentradeteriorada, tiene los bordes irregulares y no posgetura. Estd en proceso de
restauracion.
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Maria Juana Heras Velas@ol 2 YSy I 258 |.5€2xb6%,5 cyilydas idtérnas 0,37 x 0,37 cm. Hierro.
Construccién1970.Fuente Archivo taller HesaVelasco.
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Gl 2YSylras | cz2yidlylé 6.0

Maria Juana Heras Velaséol 2 YSy | 28 | . 1@80x @D Ix #0lciTonstriiccidon197Q Cdeccion Privada
Imagen fuente Archivo taller Heras Velasco.

Heras Velasco construyesta pieza en dos partes. Por un lado una estructura romboidal, con un

contorno de cafio cuadrado, sobre la que fue soldada una chapa calitk& (1.25mm), y dos pies
verticales de cafo cuadrado soldados sobre dos planchuelas de hierro.
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Utilizo masillaa la piroxilina (roja) o masilla plastica comrara emparejar las irregularidades de la
superficie

S SketchUp

Maria Juana Heras Velascéol 2 YSy | 2S5 | C@egdi Priyad®ender. disefiado por Fernanda Heras
Fuente Archivo taller Heras Velasco.

Sobre esa estructura coloca otra menor repitiendo la forma de rombo de 060 cm x 060 cm. La construye
con un cafio cuadrado de 1 cm x 1 cm, y arriba suelda una chapa calibre 18 (1,25 mm, normalmente
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laminada en frio) con unirculocalado y dos tajosufiliza una caladora para elrcula Suponemos que
realizo la diagonal del plano de los tajos con golpes de martillo sobre una bigornia)

Estudiamos que para aplicar color utilizo técnicas de la industria automotriz, es decir, limpio las
superficies a pirar con un fosfatizantey aplico la pintura nitrocelulosa (seca mas rapido) o nitro
sintético (demora un poco mas el secado y es mas brillante) con pistolas pulverizadoras marca RABA.

Pensamos que ara esta obra utilizo el color Blanco Portillo Ren®468 del catdlogo Coloride
acuerdo a los catalogos encontrados en el Archivo Taller.

S SketchUp

0 ()wé m

Maria Juana Heras Velaséol 2 YSY | 2S5 | .C@eqbii Priyad®ender. disefiado por Fernanda Heras
Fuente Archivo taller Heras Velasco.
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HLEE
e

Maria Juana Heras Velas@ol 2 YSy | 2 S |.C@eqgdi Priyaddrabéjos de restauracion en un taller de
herreria.20192021
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mi Complumunto MME 8458

;
gon lus sigulentes Lacar Mulliuse

28 Acjo Oxido
22 Negro

Catalogo ColorinFuente Archivo taller Heras Velasco.

Indagando sobre distintas posibilidades de restaiga de obras en chapa consultamems el chapista
Rubén Fonteiti2®:

-Como pensas que se puede restaurar este trabajo?

RF: hay que trabajar con pintura bicapa blanca, darle un endurecedor arriba para que seque.
-Puedo trabajar por zonas?

RF: si hay qugar todo y darle una impresion.

Primero se lija el sector a reparar, luego se le da impresidn gris a todo (o la imprimacién del color que yo
guiera) cuando se sec6 bien se lija suavecito y se le da la mano de color que vos consigas, no se tendria
gue cuatear por la impresidn, ademas tiene poco cuerpo por tener poca pintura.

Después se matea para que quede rustico (no lisito y brillante como el auto, este tiene laca).

A la pintura no se le pone laca se le pone un secante para que no se levante cuasislarptrapo. Se
le dan varias manos. Queda igual que el original.

-¢,Si lijo esta zona, le doy imprimacién a todo el trabajo, después tengo que pidtao tsolo el sector
ha dafado”RF: hay que pintarlo todo porgue no vas a conseguir el color exactpyeyao existe la
misma pintura en este momento en el mercado.

! Rubén comenz6 como aprendiz en un tallerSaenz Pefia en el afio 1966. En esta entrevista relata cémo trabaja en la
actualidad.
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Si solo se le da impresién y pintura en el sector dafiado en algin momento se cuartea.
Se consigue con la maguina un tono igual pero en poliuretano o en bicapa.

El poliuretano tiene mucho bidl, hay que aplicarlo medio aspero ( tirarlo mal con el soplete), conviene
hacerlo con bicapa, sin darle la laca encima, le podes poner el mismo catalizador que lleva la laca en la
tltima mano de la pintura, le da dureza, se le pasarapo con @ o loque quieras y no saca la pintura.

De la otra forma se levanta la pintura porque no tiene fuerza, por eso es bicapa, necesita de la segunda
capa para que luzca y brille.

El color es tinta solamente.
-¢,Que masilla se usaba en los afios 707?
RF: masilla a lairoxilina, masilla plastica comun ( por ej. Marca ZEOCAR)

Lo que vas a poder comprar ahora es PUTIN o COMBI, es un pomito chiquito que viene masilla colorada
de antes ( puede ser marca PPG), es una masilla rapida, se usa para algun retoque nadaueds. Se p
aplicar de lo que tiene sin dar impresion ni nada, sino cuando esta para pintar y tiene poritos ahi se
aplica esta masilla, se pone se, se deja secar 5 minutos, se seca y se lija con un lija al agua 320 gastada,
para no tener que masillar todo.

Masilla colorada no se usa mas.

Hoy por mas que uno compre la finish de ZEOCAR que es la mas fina, tampoco es tan fina como para que
no te deje poros.

Tenes que afinarla vos, batirla bien y poner muy poquito.
Ahora se usa el primer dos componentes para tapar,Zo 3 capas de dos componentes cubris todo.
Lo que antes se hacia con la masilla colorada ahora lo haces con el PRIMER.

Se le hace un control de lijado, para cuando queda algun porito se tapa con el polvillo negro o rojo que
quedo.

-.. (Me trae un muesario de colorin de los 70)

RF: hay blanco

-Pero con brillo

RF: el blanco lo das sin cargar y queda mate, también esta la linea satinado.

Los blancos del catalogo no vienmas salvo que te los preparen
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GENFyalLlzasS3k tm 2 ¢NIyalLl2airOAsy RS dzyl asS3lkfé

al NNI Wwdzl yI | SNI & =187l .Chagaziebhiedrotphidads, d45% 490 36 crm. m9¥1, foto y
Coleccion Museo de Bellas Artes, CABA, Argentina.
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Transposefia 71 pertenece a la Coleccion del Museo Nacional de Bellas Artes y fue donada por Maria
Juana Heras Velasco. Esta obra fue realizada en los talleres de Hierromat por la artista con materiales
de la industria del metal y con la técnica de la industria automotriz.

Investigamos la documentacion fotografica ldefuentedel Archivo Taller Heragelasco (ATVH) donde

se ve la obra en el piso de los talleres de Hierrrofgatsostén, sobre los bordes inferiores del plano de
hierro que la constituyen, dan cuenta que sus pliegues la hacen estable, visible en las primeras fotos de
la obra.

Descubrimosque posteriormente fueron soldados dos rectangulos de hierro en el apoyo como dos
patas. Con bulones hexagonales pasantes dispuestos en sus vértices, fueron fijadas a una base de
madera rectangular, presentes desde 1976 cuando se incorporé al patrimehiduseo Nacional de

Bellas Artes de Argentina.
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C2G23INF FNI RiSS 32 oQihpadshidlio pirtadi? 1456190x 56cm.1971,en Herromat. Foto autor
desconocidoFuente Archivo taller Heras Velasco.

Es una construccion daetal policromada (negro y amarillo), mide 145 x 190 x 56 cms., chapa de hierro
de 2,5 mm de espesor, recortado y superpuesto generando un grosor mayor en algunos sectores.
Delimita el espacio, sus superficies son planas, geométricas y con puntas agodas arista principal

en su centro y pliegues en su recorrido, con color.

En el momento del desarrollo de esta investigacion, la obra no estaba exhibida en la sala del Museo
Nacional de Bellas Artes, pedimos especialmente el acceso a la misma panaessgacion.

La primera aproximacion en plena pandemia nos mostro la dificultad al acercamiento a la institucion.
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Pudimos acceder a la coleccion del Museo luego de varios pedidos formales junto a la jefa de
restauracion del Museo Nacional de Bekates.

Se localizé en el depésito, abulonada a su base, que es de madera pintada con pintura sintética de color
blanco mate.

Fue hacia los afios 70 que Maria Juana Heras Velasco se apropia de la sefialética urbana, el concepto que
sostuvo en sus obras. Surgenombre de Transposefia, haciendo referencia a su poética y orientada a
integrar las obras en el paisaje urbano. Este término marca su obra como la transposicion de una sefial
urbana.

Su materialidad, formas y colores son originados desde la sefialétoas$omo las flechas, circulos,
barreras van formando su vocabulario estético. Habitar el espacio publico con su obra, es como la artista
entiende la necesidad de dialogo con el entorno de la ciudad y efectuara multiples proyectos para la via
publica. Lada identidad a su primera Transposefia.

En 1971 la obra se exhibe en la muestra Transposefia de una sefial, en la Galeria Arte Nuevo, en CABA.
Investigamos y tuvimos acceso a los planos a escala de esta obra en el acervo del Archivo Taller Heras
Velasco (ATH).
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MariaJuand SNJ} & +St I 402 107 Répysioldel ME&B&lde Beliag Abtes, Coleccion MNBA, detalle
Plancha negra y amarilla centrebtografiaGabriela Heras.
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MariaJuand SNJ & + St I & 02 I 19@1¢ QblectiGnNNBAS &ialle medidab y puntos de apoyo de la
obra. MNBA, CABA, ArgentirkatografiaFernanda Heras
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al NNIF wdzl yI | SN & =+ St IColéreich MBIBMEthllg Buloigesi e Fokito deMiugem T M ©
Nacional de Bellas Artes. CABA, ArgenfrimografiaFernanda Heras.
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Maria Juana Heras Velasao¢t NJ y a LJ2 20BL 3 flecorte geométrico y construccion a partir de tres planchas
de hierro superpuestas, Coleccién BA, MNBA, CABA, Argentina. Detfilegrafiade Fernanda Heras.
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al NNIF wdzl yI | SNI & & ®171)ColéeionMNBNDytaleherBaZle pintra, rayones y oxido
visible, MNBA, CABA, Argentifi@tografiade Fernanda Heras.
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alb NNIF Wdzl yI | SNI & = St .ICadogodMNBA Datafiel Eskado 8e3ld pintura amadia m
guebrada, saltada, MNBA, CABA, ArgentiiografiaFernanda Heras.
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al NNIF  wdzl y I TréhdhbsafiaZ &t mPpO D b 2Detdllévértics poir canbtrudcion con chapas
de diferente grosor. Filo de la chapa con merma de pintura, MNBA, CABA, ArdeniiigeafiaFernanda Heras.

Construida por una superposicién de tres planchas abulonadas con tuerca (logran un espesor de 6,5mm)
A partir de este dato del ancho, inferimos las diferencias en los espesores de las chapas.

Actualmente esta soldada en la parte de apoyo inferior a dos bases rectangulares (45 x 12,5 x 1cm de
alto y la otra de 50 x 12,5cm x 1cm de alto). Estas basesnfuectuidas posteriormente, aparecen en
imagenes cuando la obra se incluye al patrimonio del Museo Nacional de Bellas Artes, de esta forma,
con dos pies de apoyo rectangular abulonadas a una base blanca. Se utilizé cuatro bulones hexagonales
de 2cm. dispustos en los angulos de cada base de hierro. La pintura utilizada es laca nitro sintética
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amarillo y negro, con la rigurosidad de la técnica del pintado de carrocerias de autoradtoeépoca,
en forma de espray.

Encontramos documentacién que muestradelspliegue del proyecto en planos gréaficos en el Archivo
Taller Heras Velasco.

al NNIF Wdz yI Tré&dpbsania® &t mepOad 6 2 S (Dibkje dé plantila exterioresidg @bida
individualiza la chapa pintada en color negro, medidas 174x 150 cm, deutrste Archivo taller Heras Velasco.

Podemos comprobar a partir de estas plantillas exteriores las medidas y formas recortadas. Son cuatro
todas llevan el color negro y estan dispuesta en las caras exteriores. Dos de ellas se dispondran
incluyendo las chapas interiores en la parte central, que llevan el color amarillo. La identificada con un
N°2 y la N°5, marca un angulo de doblez de 90 gradad dibujo, aclarando la merma generada por el
doblez. Identifica claramente las caras y el punto de unién de estas con letras y nimeros.
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al NNF Wdzk yl 1 SNI&a =St ad23 a PladogDbujdéa BaptilarexeridresdedDbma / 2t SO
PlanosDibujo Plantillas interiores, individualiza la medid&8 x 150cm de lashapas color amarillo, cortes.
Fuente Archivo taller Heras Velasco.

A partir de las plantillas de los planos interiores de la obra, vemos que por sus formas el espeasor que
construye no es igual. No aparecen en el recorrido visual de la misma las tres chapas superpuestas
siempre, esto provoca que donde estan las tres chapas superpuestas ese perfil tenga otro tratamiento.
El tratamiento en el perfil de las tres chapasui la aplicacién de masilla para nivelar el perfil del
plano. Aplicar masilla plastica, lijar para mantener el plano y luego el proceso de pintado. El proceso de
pintado de la chapa tiene una base de antiéxido, masilla, lijado, imprimacion, lijadgoydpkcacion de

laca de color. Todas las pinturas fueron aplicadas con pistola de espray con compresor.
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alk NNF wdzl yI 1 SNra St ald2z &Denlleyoiolpitd @gral devobrapamposde / 2t SOC
union de tres chapas por bulones pasantes y tuercas. CABA, ArgeotigeafiaFernanda Heras
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Apartir de la visita a los deposito del Museo Nacional de Bellas Artes,acompafiadas por integrantes del
ATHV Lic.Fernanda Hery Prof.GabrielaHeras y la disposiscion dgefia del area de Gestién de
Colecciones del Museo Nacional de Bellas Artes (cargo otorgado por concurso nacional, desde 2008
Mercedes de las Carreras) tomamos contacto con el estado de la obra Trasnspasefia 71

al NN wdz yI ¢ BINY & LJ2 58 Eaoendiénd deposito MNBA, estado de obra sobre base
blanca.FotografiaGabriela Heras
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MariaJuand SNI & +Sft | 302& 0a mipr v a L2 d&&d) plisgyies eebtralés abulonados,
vandalizado con salpicaduras de pintblanca.FotografiaGabriela Heras.

El estado de conservacion de la estructura de la obra se la ve estable, regular estado, con mermas en su
pintura, pero mantiene la forma de su construccion original. Encontramsanehados algunos tramos
de su grosor, con filos sin pintura y 6xidos visibles.

En una evaluacién general de la obra encontramos faltantes de su capa pictérica, zonas con rayones,
zonas con pintura quebrada, manchas, zonas con repintes con pidifgeente materialidad y
salpicaduras de otras pinturas ajenas a la obra.

13C



UNIVERSIDAD NACIONAL
DELAS ARTES
UNA!' YAGSNEARIR bl OA2ylt RS flFa ! NIS&ad 5SLINIFYSyid2 RS

Trabajode I8 A G A I OA s yY & @lashdConcafdal ryaterialid&dNdéanicas industriales aplicadas en su producciérriesculto
Afio acaémico. 2020/202

Vemos que la pintura amarilla del plano limite exterior de la obra, sufri6 deterioro dejando expuesta la
chapa, visiblemente oxido en el limite donde se encima la chapa negralld&térla pintura amarilla
esta opaca. El filo del borde del plano de chapa esta con merma de pintura.

El plano amarillo de color cuenta con rayones y picaduras en su plano de pintura. Una pintura diferente,
otro tono de amarillo aparece tapando algunamas intentando una restauracion fallida. No existen
registros en el museo de que materialidad se utilizd, ni la fecha en que fue realizada la intervencion.

MariaJduand SNJ} & +Sft I a023 & (ChlkcyiGh hJepoSit§ MNBReiadlepestadh démpintura en
el borde de union de chapas, traban bulones hexagonales pasante y tuerca, 282aBotografiaGabriela Heras
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En la parte superior, formas rectangulares, el espesor de la unién de las tres chapas tiene mermas en
pinturas y deja ver dlueco del plano de la unién de las chapas. Estas estan levemente expandidas unas
de otras, se ve la linea de union de entre ellas, con la pintura descascarada. La expansion del plano de la
obra inferimos que dio paso a humedad oxidandpleho de la chap o su perfil.

o

MariaJuand SNJ & + St I a4 O2 1973 ¢Culecyién hiepoSit§ MNBrstadabobra total, CABA,
Argentina. Perfiles en mal estado de pinturatografiaGabriela Heras
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En el plano interior de las laminas de chapa negra que estifiadas a la base rectangular, vemos estan
separadas, con pérdida de pintura y masilla que forma el plano del perfil. El plano de pintura negra esta
salpicado con pequefias gotas de pintura blanca.

al NNF wdzl yI | SNI & 71m$ 2 10de@d@en y depoditd MNBRaRalieRIGHase, insercion
perpendicular al plano fild-otografiaFernanda Heras
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v,

A S

al NNF wdzk yI 1 SNI & v wm$ X hapdcanpy depoido WMNBAIstrib &g bulones, merma y
craquéele de pintura amarilla, union de chapas negras con mdtategrafiaFernanda Heras
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Maria Juana Heras Velas@o ¢ NJ Yy & LJ21873 dlecciomyédeposito MNBRetalle parte posterior con
merma de pinturaFotografiaGabriela Heras
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al NN Wdzk yI | SNI & 7% SividiiadebEoibujoNik Blantilis &l de medidas, pliegues,
tres chapas ge van en color negrd-uente Archivo taller Heras Velasco.
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Maria Juana Heras Velasdo¢ NJ v & 1321878 .Bibujo analitico con superposicion de chagzspel de calco,
perfiles.Fuente Archivo taller Heras Velasco.
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al NNF wdzl yI | SNI & 71m$ ohnvZibdjande caite dbda, yperfiLah aogafnllimétrica, chapas,
detalle.Fuente Archivo taller Heras Velasco.
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al NNIF wdzl yI 1 SNI & 71 m39%L BikDjasbbredpapblldgséripi2ouBicadion de las planchas,
identificadas como AG A, medidas, superposicion, cortes y doblesente Archivaaller Heras Velasco.

Diferenciamos desde la visién en planta, dos direcciones marcadas, dos pliegues que generan un angulo
cambiando la direccién, lo vemos claramente en los documentos que Heras Velasco dibujo.
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Maria Juana Heras Velaséo¢ NJ &% 3.J2 197 MPdado en papel, vista de corte de ubicacion de las chapas de
hierro, angulo de dobles, identificacion en el plano con letras y medidesite Archivo taller Heras Velasco.
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MariaJuand SNJ & + St I a 02 I 19@1¢Phihoydebladt AD®Fd descriptivaide alzada y planta, con
medidas, corte de ubicacion del plano, identificacion entre chapas en el plano con letras y nfedkads.Archivo
taller Heras Velasco.
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Su produccién en el ATHV nos sorprende con la realizacionqiesifie@s obrasteproduce a escala, de
menor tamafo el modelo formal de Transposefia 71 en otra materialidad, sonE$iama serie que
produce a partir de la imagen formal de la silueta de la obra en menor tamafio, misma proporcion. El
material es acrilicaegro pintado en amarillo, una version muy simplificada de Transposefia 1971.

alk NNF wdzl yI | SNI & mw$ fohdip@ anZicritico, R9x y3amuiente Arghivo taller Heras
Velasco.FotografiaGabriela Heras



UNIVERSIDAD NACIONAL
DELAS ARTES
UNA!' YAGSNEARIR bl OA2ylt RS flFa ! NIS&ad 5SLINIFYSyid2 RS

Trabajode I8 A G A I OA s yY & @lashdConcafdal ryaterialid&dNdéanicas industriales aplicadas en su producciérriesculto
Afio acaémico. 2020/202

Maria Juana Heras Velas@o¢ NJ y & LJ21873. Plantilla ée>papel, sobre una version de acrilico simplificada
de cara anteriorFuente Archivo taller Heras VelasEotografiaGabriela Heras

Es en acrilico pintado, una version simplificada del perfil de esa imagen fRmoahtramos en escala la
plantilla en papel, que marca los lugares de dobles de la forma y las superficies que llevan otro color.
Datos inscriptos sobre la plantilla las medidas de bases negra y blanca.

Este doblez fue generado por calor en el acrilicoryun elemento recto en oposicion sobre el acrilico
negro.

Respeta los planos irregulares geométricos, pintandolos de color amarillo y la materialidad del acrilico
para los planos de color negro. La plantilla respeta la silueta sintetizada, pero sufdémio
manifiesto en la realizacion (perdié los dientes laterales).

Las planchas tienen un espesor de 4mm, fueron cortadas y dobladas segun el angulo marcado,
manteniendo el perfil de la plantilla. Existen en el ATHV una serie de estas para restaurar.
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La plantilla de papel encontrada en el ATHV difiere en un lateral en los cortes de dientes, que fueron
sacados (doblado el papel) y sobre ese mismo plano marca las lineas de planos de color y pliegue.
Escrito sobre la plantilla de su pufio: una base negmmel@idas 25 x 13 cm y una blanca de 29 x 17 cm,
planchas de acrilico. Suponemos irian superpuestas y apoyaria la obra de acrilico, como base. Se
encontré la obra en el ATHV, en un estado de restauracioén, con un contorno enmascarado con cinta de
papel prepaadas para pintar. Faltaria retirar el papel que en mascara para ver el estado de la linea
limite de la pintura sobre la superficie.

al NNIF wdzl yI | SNI & 7 m%9%L. IendyenTaraposketioptird & acligd negro, ver detalle de
enmascaado para restaurar y pintar. Foto de un frente (B) Gabriela Heras.
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OELI AAQRAYyH®LBAS3 RS dzyl asS3lf¢é

LN v powve

MariaJuand SNJ & +Sf | & 02 219814 NIYWAYLIZ2 3RSF I art MNR® SOG2 RS ¢NIyalLkRa
de montaje e intervencion de sala, dibujo de color y marcaéfmente Archivo taller Heras Velasco.

al NNF wdzl yl | SN & =St ao02 3 Faoyrifla gdinadgeriekiddidde M Gdkefla Adiy | 4 S 3| €
Nuevo, en Galeria del Esteuente Archivo taller Heras Velasco.
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Maria Juana Heras Vel&s@ & ¢ N> y a LJ2 & A QW54 RE2 Hzyd A MBBS t 200 NE LI LISt @ &
en Galeria Arte Nuev&uente Archivo taller Heras Vetas
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Maria Juana Heras VelaD2 = G ¢ NI Yy A L2 189355 AR 8z2@y RSa a3NR&6&0G2 RS Ay idSN
muestra montaje, medidas del espacio, Galeri@ Aluevo Fuente Archivo taller Heras Velasco.
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Maria Juana Heragelad 02 ¥ & ¢ NI y a LJ2 41973 IDibufoS a miayld-alzatl&eR biforaespboceto ubicacion
obra, muestra Arte Nuevd-uente Archivo taller Heras Velasco.
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Maria Juana Heras V&@laO 2 ¥ @& ¢ NJ y & LJ2 41973 .IFotdgréfia bighto y 8e8rg, Iddsaleakterior Galeria
Arte Nuevo, muestra-uente Archivo taller Heras Velasco.

Es el 22 de Julio 1971 que se inaugura la muestra Transposefia de una sefial, en la Galeria Arte Nuevo, en
la mitica Galeria del Este en el Local 13, salida por la calle Fldvidigpy 976 de la Municipalidad de
Buenos Aires. Permanecio hasta el 4 de agosto del mismo afio.

El titulo de la muestra es significativo para entender su poética y la secuencia posterior de su
produccion, estamos presenciando el principio del origen delTsaissposefias. La artista disefio el arte

de su catalogo, la imagen de tapa: es una circunferencia en planos paralelos en forma de cebra, en
amarillo y negro. Esta cebra es tomada de la sefalética urbana como referencia, la incorporada en el
disefio del catbbgo en su interior también y la intervencion de la vidriera de la puerta de entrada. El
folleto incluye un texto de Umberto Eco y Walter Gropius y una imagen de la obra Transposefa 71.
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Maria Juana Heras VelaD 2 = @& ¢ NJ y & LJ2 41973 IDiseRoSlel dayalogo deS@ehablé, dartulina dibujada
de la exposicion, logo de la Galeria Arte Nuevo con detalle de cebra amarilla yruegi. Archivo taller Heras
Velasco.

.
y 4

HERAS VELASCO -
By

Maria Juana Heras VélaD 2 = @& ¢ NJ y & LJ2 41973 |Grafit®en gayel, TapasdglIcdtadogo de la muestra.
Fondo Maria Juana Heras Velasco
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Podemos ver en la imagen fotografica de la muestra, la convivencia de distintas disciplinas, que ponen
en crisis el concepto de obra de arte como experiencia estéticanddernismo y de la distincion del

sujeto y objeto. Esta nueva expresion artistica hacia los afios sesenta y setenta surgen desencadenando
la expansion y disolucién de los géneros artisticos, son los ambientes y la accién, que se declaran arte.

N

MariaJuah | SN} & +Stl a023 a¢IeFLDHUE enDipmePREctald¢l bisefoIIg | £ ¢ ®
intervencion de la sala de la muestra desde el exteFaente Archivo taller Heras Velasco.
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Conviven distintas disciplinas en estado de hibridacion, epropuesta artistica distinta. La mezcla de
los medios esta presente, objetos, pinturas, ensambles, y mas. Desbordan los limites del mero objeto y
se extiende al espacio habitable, la galeria en este caso.

Transposefia 71 se impone en el ambiente. La egeultetermina una relacién activa entre el
espectador y el espacio, donde existe una relacion activa entre el espectador y la obra.

Una base cruza en diagonal el espacio expositivo, hacia la escalera de material que esta en el fondo, es
parte de la composién. Un recorrido al ras del suelo comprende la marcacién del espacio, con una base
baja, a modo de alfombra son un formato similar a la escalera de material que se al fondo, que va desde
la puerta de entrada hasta la otra pared, en el centro aureo damlish, ubica a un nivel superior de un
escalén, es donde se ve la obra en otra base mas alta. La escultura estaba ubicada sobre la base
rectangular mas alta, que sigue la direccion de esa diagonal formal. No esta abulonada, esta al ras de
ella, apoya los grfiles de esta.

Parte la base desde la puerta de entrada, como un camino de entrada culminando en la pared con una
gréfica ascendente. Incluye pinturas en la pared del fondo registro de color amarillo y negro. La grafica
en la pared responde a franjas pdglas de color amarillo y negro, dispuestas en angulo que terminan

en punta, transposicion de las siluetas de las puntas centrales de la escultura. Proyectados desde el
extremo del piso hacia arriba, ascendiendo por el lateral de la escalera, en unaumtadi visual del

mismo plano estructural. Encontramos Objetos escultéricos suspendidos de la pared opuesta a la
entrada, la materialidad la desconocemos. Tienen una forma geométrica irregular, despegadas del plano
de la pared. La ambientacién es visibksde el exterior (pared vidriada) y permite su recorrido en el
interior del ambiente.

!
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Maria Juana Heras VelaD 2 = & ¢ NI y & LJ2 41973 limades de dzpdsicién SaFdlof, desde la entrada de
la Galeria Arte Nuevo, ubicacion centralfde 2 6 NI ¢ ¢ NFugnielAghivS @ller Herasé/elasco.
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Maria Juana Heras VelaD 2 = @& ¢ NJ y & LJ2 4197 IFotdRi8Banairy megrd) 8e3d-Shla Apte Nuevo, detalle
intervencion con elementos graficos: en el lateral exterior destzlera, camino blanco con franja amarilla,
continua en la base y en la puerta exterior de la sala, cebra pintada visible desde el exterior (negro y amarilla),
puerta de vidrio plano vertical amarilléuente Archivo taller Heras Velasco.
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Realizovarios bocetos en birome y marcador negro sobre papel, inferimos de las fotografias el
desarrollo descriptivo de la ubicacién de la instalacion.

Maria Juana Heras VélaD 2 = & ¢ NJ vy & LJ2 41973 DibHE bodzibs en BirBrgelatuky anarcador negro
sobre papel, de la proyeccién del interior de la Galeria Arte Nuevo, CABA, Argentina. FclenteTAller Heras
Velasco
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alk NNIF wdz yI 1 SN & =+St | & Q@ LBodetoNibujo@rparapSchvia y groBecaitay énlad S 3 f £ ¢
sala de Arte NuevoFuente Archivo taller Heras Velasco.

al NNF Wdzk yI | SNI & =St I aQ@LFotogrdfiz désile a2 extSrigridel IRcAl ldafzglidria & S3 | f £ d
Arte Nuevo, muestra-uente Archivo taller Heras Velasco.

15€
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Logra la modificacion creativa de espacio determinado que envuelve al espectador y de esa manera
interviene en su percepcion. El espectador se encuentra inmerso en una extension transitable dentro de
la cual se puede desenvolver, explorar el espacio que lo rodea y todo lo que estaagrakxtender

los limites de la conciencia perceptiva desde esta propuesta conceptual. La idea es transmitida no por un
objeto artistico Unico, sino a través de intervencion, con pinturas en las paredes, bases diferentes
alturas que dan marcacion del suglobjetos escultéricos en la pared. Suman los planos, plantas
intervenidas, los textos del catalogo, su lenguaje, el cuerpo de obra del artista que exige del espectador
participacién de otro tipo, cuya recepcion debe ser necesariamente reflexivo dondedaaparece

como arte.

Texto de Umberto Eco, seleccionado extraido del catdlogo de la muestra d Arte Nuevo en 1971
indicativo de su intencién poética.

GXSt IINIAadqlr t€tS@F + OFro62 dzyt SaLISOAS RS odzFl L2
expane los restos arqueoldgicos de una contemporaneidad que se consume dia a dia, petrifica en su
irbnico museo las cosas que nosotros vemos diariamente sin darnos cuenta de que desempefian, para
nosotros, el papel de fetiches. Las substrae a su contexto labitasi las deforma y nos ensefia a verlas

con mirada desencantada. Pero al hacer esto, por agria que sea su polémica, que a menudo asume la
forma de una consciente oposicidn social, nos ensefia también a amar estos objetos, nos recuerda que
larealidadcod SYLI2 N} ySI 2 Sy adza F2N¥IFa Yia dzZiAfAGENRFAZ

Texto de Gropiusseleccionado extraido del catalogo de la muestra d Arte Nuevo en 1971 manifiesta su
intencién poética.

GC2NX¥SY2a dzy ydzS@2 3INBY AcksisR §ue prétdndailevahiaraun gresyitudsdNNE 3 |
muro entre artistas y artesanos. Deseemos, inventemos, creemos en comun la nueva construccion del
futuro, que lo sera todo en una estructura Unica: arquitectura y escultura y pintura, que, de millones de
mancs artesanas, se alzara un dia hacia el cielo como el simbold ckisfaz RS dzy'l y dzS@F FS
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6Signo linead

Maria Juana Heras Velase$ & 3y 2 . Aclligb330 & 60 x 37,5 cm. Boceto para el Salon ArtistasAcrilico
Paolini. 1972MAM. Ruente Archivo taller Heras Velasco.

En 1969 la empresa productora de acrilicos PAOLINI comienza a cristalizar una serie de concursos cuyo
lugar de exposiciéon fue el Museo de Artes Moderno de Buenos Aires, en ese momento se encontraba
ubicado en el8vo.y %o.piso del Teatrdunicipal general San Martiba empresanvitaba a artistas

15¢€
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de reconocida trayectoria quen generalno trabajaban especificamente con ese material. La obra
realizada durante el concurso podia saquiridapor el Museade Arte Moderno

Dentro deese contexto Mda Juana Heras Velasco particgnddos oportunidades en 1972 y 197nh

el catalogo del concurso de 1973 la empresa seftafa:dzk G NP2 | 3248 &aS3dzA R2a LINE LR
determinado materiatcon todas las gsibilidades que implican sus combinaciones y su aplicazidn

artistas de diferentes tendencias, confieren a este saléon una continuidad y, por sobre todo, una
O2YyFANNI OAsyEé D

El concurso éstaca el compromiso y libertad de los artistas, teniendo enntayelas diferentes
condiciones, cualidades del material y experiencias en el terrefasdendencia mas recientes en esa
década. Producir obra a partir dauss alternativas fisicas de transparencia, color y en algunas
oportunidades ludicas.

De 1972d¢Signo lined, es unaescultura confeccionada con la técnica de construcciéon, compuesta en
acrilicotransparente de 2,5 cm de espesor en cada plano de la parte superior de la compesicon
totalidad y un cilindro de acrilico que encastra dentro desoporte de 5 cm de didmetro colocado de
manera vertical. Las uniones fueron efectuadas con tornillos que atraviesan el mismo, muchos de ellos
hoy presentan oxidacion.

Sus medidastotales son230cm x 60cm x 37,5 cm Los filos fueron pulidos para ceervar su
transparencia en todo su recorrido perceptivo.

Elsostén fue restaurado pero quien lo hizo, a pesar de las indicaciones del Archivo Taller, las cuales
ademas de sus medidas fue sefalar la transparencia, no fueron respetadas y fue realizan@ con
textura opaca.

Se destaca en la parte inferior de la obra derse encastra la columna cilindrica uredacion de
medidasinterviniendocon ellas. Tres rectangulos la conforman: el inferior derOx 38 cm y 3 cm de
espesor. El rectangulo del medie 88cmx 24 cm y el de arriba de 24 x 15 cm ambas de 2,5 cm de
espesor. La artista fue utilizando la medida de la profundidad de cada uno de ellos para construir cada
plano del soporte. La obra se encuentra en el Archivo Taller desarmada pero en muwstagm
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Maria Juana Heras Velas@&igno lined. Acrilico, 230 x 60 x 37,5 cm. Boceto para eliSAldistas con Acrilico Paolini.2®.
Fuente Archivo taller Heras Velasco.
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Maria Juana Heragelasco{ A 3y 2 . hayen&sIddl éstado actual de la obra en el Archivo taller Heras Velasco.
Octubre 2@1. Fuente Archivo taller Heras Velas¢otografia Paulina Webb
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Maria Juana Heras Velase$ & 3y 2 . mayen&slddbstado actual de la obra en el Archivo taltaras Velasco.
Octubre 2021 Fuente Archivo taller Heras Velasémtografia Paulina Webb
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Maria Juana Heras Velasco trabajando en su Tallier cldle Charcag&xperiencia con el material anterior aarticipacion en
los concusos de Artistas con Acrilico Biao Fotografia Archivo Taller Heras Velageeente Archivo taller Heras
Velasco.
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Tercer Salén Premio Artistas con Acrilicos PaMimseo de Arte Moderno, Buenos Airess en el Museo de Arte
Moderno, 1972. (En esa époebMuseo de Arte Moderno estaben el Teatro General Cultural San Martin).
Fotografia Archivo Taller Heras Velage®nte Archivo taller Heras Velasco.

16=
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RéquienLI2 NJ GNB& FaGNBYF dzii | & ¢

Maria Juana Heras Velasow S |j dzA S Y LJ2 NJ (. N5 &52 k 27 @rd@ileco Cistruicion1972.
Fotografia Archivo Taller Heras VelasBoente Archivo taller Heras Velasco.

16€
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Maria Juana Heras VelasctRéquiemLJ2 NJ (i NB & .1145 & B2 §7-cogirilich €onstruccion1972.
Fuente Archivo taller Heras VelasémtografiaPaulina Webb
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En 2021 s han cumplido 50 afos del accidente donde murieron los 3 tripulanteSaelzXl Eh ese
momento la URSproyectaba la creacién de laboratorios orbitales de uso civil o militar. La
primeraSoyuz se lanzé en abril de 1971 y a los cuatro dias de estar en orbita llegaba su primera
tripulacion. La SoyuzXl se lanz6 el 6 de junio de 1971 y regresé a tierra ele2@se mismo mes
estableciendo un nuevo récord de permanencia en el esp&tie.record después de permanecer 24
dias en el espacio. A diferencia del primer intento, el sistema de amarre automatico funcioné a la
perfeccién y los tres astronautas abordareh laboratorio orbital. LaSoyuz Xllogré separarsedel
laboratorio obital, pero & detonarsus motoresd vibracién fue tan violenta ques bulones de la nave

se aflojaronprovo@andola apertura de una véalvula en la pared de la cabin los Gltime minutos se
perdid contacto con los astronautaBobrovoisky, Vlokov y Patsaye€uando tocaron tierra yl abrir la
escotilla encontraron a los tres hombres asfixiados, con hilillos de sangre que brotaban de oidos y nariz,
sintoma evidente de falta dexigeno. Otras versiones afirman que aterrizaron muertos y sonriendo.

[ —

Maria Juana Heras Velasamv S |j dzA SY LJ2 NJ (. NiBujps. AréhiydNOYPuedrd Aréhigo taller Heras
Velasco.

16€
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La artista una vez mas tuvo la necesidad de reflejar un suceso de su tiempo revelando nuevamente su
preocupacion pofos hechos soles, politicos y culturales yilguietud de reflejarlos atravesando su

obra.

GwSljdzA SY LJ32 NJ G NBizadalerdatriid® ylandaldé B5%cm dedeSpeshits Suk medidas son
de 145cmx 52cmx 37 cmde profundidad.

En su recorrido se pueden percibir cortes con espacios cada 5 cm de manera paralela marcando un
ritmo de lectura en la totalidad de la composicion.

En el centro se lee un circulo blanco que consta de dos mitades de 13 cm cada una, ubicada en los dos
planos de la composicion y es la mirada que los une. Unida a cada unoptientms con un dobles de 2

cm. cuyoespesor es de 3 mm. Se apoya sobraailicode 5Zm x 37 cm y1,5 cm de espesor y debajo

de éste una plancha acrilica blanca de 3 mngdesor.

Estuvo expuestaen @/ SNOSNJ { Ff 5y t NBYA2 & eMsdiMuged dedirtedmgernd ONNE A
de Buenos Aires en1972.Con ésta obra lstuvo unPremio Mencién en dicho Sal680(000.000de

australes.

En Fundacion San Telmo, fue expuesta en una muestra indiVidaeds Velasco. Obras de5Ma
1984", del 7 de octubre 2 de noviembre de 1985.

Maria Juana Heras Velasoaw S |j dzA SY LJ2 NJ (. Eskdo attuaDekileyuemntziArchivb taller Heras
VelascoFotografia Paulina Webb
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La artista durante mucho tiempo tuvo expuesta la obrael balcén de su casa de la calle Sarmiento
sufriendo las inclemencias del clima (sol, lluvii- fralor, polucién) que provocan gran deterioro del

acrilico en su estructura interna, observando resquebrajamientos. Consultamos a expertos en el tema
quienes nos han expresado que no es posible a través de alguna metodologia de restauracion que
vuelva a su estado original. Las varillas blancas de 3 mm x 3 mm en la parte inferior de la escultura se
encuentran rotas en algunos lugares pero en el ArchiVlerTse han encontrado algunas de la época en

gue fue realizada la obra.

17C
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Maria Juana Heras Velasow S lj dzA S Y LJ2 NJ (. N&edioro.Eatadda tydDezilé.Faente Archivo
taller Heras Velasc&otografia Paulina Webb

Maria Juana Heras Velasaav S lj dzA SY LJ2 NJ (. N&edioroEataddatydDezilé.Archivo Taller Bras
Velasco Fotografia Paulina Webb
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Gl1 2YSylre2S  f2a NB@2t dzOA2y | NR23& R Sitzky, TatlinJSAY $ NI K 2 |

Maria Juana Heras Velascol 2 YSy I 2S | t2&8 NB@2f dzOA2y I NAR2ad RS I LINAY
¢ it Ay> DI, achliced 150 xX5dx50.39B. ColecEédnadaFotografia Archivo Taller Heras Velasco
Fuente Archivaaller Heras Velasco.



UNIVERSIDAD NACIONAL
DELAS ARTES
UNA! yAGSNEARIR bt OA2ylt RS fla ! NIS&ad 5SLINLFYSyid2 RS !N

Trabajode I8 a G A 3+ OA s yY & aladddNConcefdal ryaterialidédNdtéanicas industriales aplicadas en su producciérriescultd
Afio acaémico. 2020/202

lagrieal 2YSylF 2SS | f23a NB@2f didaleiofi Rudctedko, RiSitzKy, [ Tatds)NA Y S NI
del afio 1973, estuvo producidadurante el/ dzi NIi 2 { I !N AtANIB WA 202¢ ! ONNE A C
expuesta en el Museo de Arte Mierno de Buenos AireEs una construccion en acrilico transparegte

su soporte también deacrilico. Fue reproducida poHeras Velascgara la Galerid@rte Nuevo,de la

Ciudad deBuenos Airs. Expuesta también en@entro Venezolanq Argentino de Coperacion®.

La dora fueefectuadacon varillas de acrilico transparente, todos pulidos y unidos con tornillos que la
atraviesan. Los tornillos estan colocados continuando el ritmo de la composicion jugando con la oblicua
de una de las varillaSabemos g@ la escultora unia el material con formol y en algunas ocasiones con
adhesivo para acrilicos marca Norglas. de destacar el elemento circular que compone con dos
acrilicos cuadrados uno blanco de mayamafio y otro negro. La artista reflexiona sebrimagenes

de unaexposicién vistaen 1971 en LondresArt in Revolution: Soviet art and design since 1917
Hayward Gallery, London, 26 February to 18 April 1971. Curada por CamiliarGkafieva.

En la actualidad la obra pertenece a una colecgiivada y la Licenciada Fernanda Heras, en un
acercamiento con la obra, afirma que esta en buen estado.

Maria Teresa Constantin manifiestat 2 R 20N} RS | NIS Sa dzy NBaSNIZ2NJ
ocupan directamente de ell& 1973, Heras Velasaealiza unas de las pocas obras en las que se aleja

de su materiatel hierro- para hacer una escultura en acrilico, que promovia una empresa que fabricaba

el material. La obra se presentd comitbmenaje a Gabo y Pevsner, los artistas rusos que habian
trabajado con transparencias y movimiento. Sin embargo, segun revela la artista, el nombre con el que

la pens6 era: A los revolucionarios de la primera hora Malevich, Rodchenko, Lissitzky, Tatlin, Gabo y
Pevsner.

Con el titulo completo, en los finales daibjerno del general Lanusse y con amplios sectores de la
sociedad movilizados hacia la recuperacién democratica, la obra recurria a la historia para convertirse en
un homenaje a los artistas que abrazaron programaticamente la revolucién rusa, no séldadebdz

sino desde los ideales de cambio social que aquella prometia. El material y las formas (transparentes, en
movimiento, con un cuadrado negro y un cuadrado blanco) reforzaban la idea, adherian a los que
violentaron la tradicion artisticay se inv@iINJ 6 'y Sy £ 2 &2 0A f ®¢

20 ArchivoTallerHerasVelascaesta enCiudadAuténomade BuenosAires 11-12-2020.

Zal NN ¢SNB&al /2yadlyldays al/ dzSadazySa ARKvosyds preshidiel
no 49, Buenos Aires, afio 13, 2009, p.-16%

w»
<
w»
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[ dzF NII2 { I f sy t NEYMDO 2 MusSdoras At/ Modepd yBuendd Nifekd73 Fuente Archivo
taller Heras Velascé.otografia Archivo Taller Heras Velasco
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Maria Juana Heras Velaséol 2 Y Sy | @®ludionafiog de la primera hora: Malevich, Rodchenko, Lissitzky,
¢ it AysS DI aclicel50tx 505§, XBEoceto.Dibujo de planta. 197Fuente Archivo taller Heras
VelascoFotografia Paulina Webb

Izquierda Catalogo de exposicidista por Maria Juana en 1971 en Londres y dedicado de pufio y letra por Edward

Wright, uno de los autores de los textos del catalofyn.in Revolution: Soviet art and design since *3ayward

Gallery, London, 26 February to 18 April 19Carada por @milla GrayProkofieva. Derecha. Boceto de parte de la
obra, collage, 30 x 30 cm. I8.Fuente Archivo taller Heras Velasémtografia Paulina Webb
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Le enviamos un correo electronia Sefior Antonio Paolini Presidente de Acrilicos Paolini para
preguntate datos que nos pudiese acercar con referencia a los concursos realizados por la Empresa y si
nos podia informar sobre la metodologia empleada en dicho evento.

Su respuesta

¢Estimada Paulina:

Lamentablemente no tengo casi registros de esa época.

Yo eramuy joven y le seguia de cerca por la pasion por el arte que me transmitié mi familia.

Lo que si recuerdo es que quien fuera nuestro director técnico ayudd a todos los artistas en las técnicas
para el trabajo con el acrilico, desde como cortarlo, doblpdgarlo y pulirlo.

Posiblemente le hayamos entregado cortes, pero las formas finales y el desarrollo de las piezas han sido
todos trabajos realizados por Maria Juana, de quien tengo un muy lindo recuerdo, no solo por sus
calidades artisticas, sino por lpsrsonales.

Voy a ver si logro encontrar algo, pero no le puedo prometer nada con certeza.
Cualquier cosa adicional me consulta.
Lyd2yA2 tF2fAyAE

(Enviado elmartes, 02 de noviembre de 2021 12:22 p.m.

17¢€

!

N



UNIVERSIDAD NACIONAL
DELAS ARTES
UNA! yAGSNEARIR bt OA2ylt RS fla ! NIS&ad 5SLI NILFYSyidi2 RS !

Trabajode I8 a G A 3+ OA s yY & aladddNConcefdal ryaterialidédNdtéanicas industriales aplicadas en su producciérriescultd
Afio acaémico. 2020/202

dLa ciudadx

El relieve como lenguajescultérico permite la articulacion de la materia tridimensional con el plano.
Técnicamenteeso es posible gracias a la indispensable intervencion de la luz y en la obra de Maria
Juana Heras Velasco, al color fundamentalmente. Las incisiones, la supérpa& volumenes y
planos, el manejo de la perspectiva, son basicamente los elementos plasticos y elementales para la
composicion espacial sobre el soporte bidimensional.

Desde la antigiedad encontramos en los muros, las columnas, y variedad de sferfici
bidimensionales, los soportes que cumplieron y hasta la actualidad lo hacen, la funcion de sefialar,
describir, narrar, representar la vida cotidiana, incluyendo las narraciones prehistéricas que nos
permiten conocer y entender la relacion trascendemtall ser humano con sus dioses y la naturaleza.

De esta manera, los relieves en sus mdltiples funciones y materialidad, han inmortalizado épocas y
culturas, en un valioso legado a la humanidad del cual hoy seguimos estudiando y descubriendo.
Materiales omo la piedra (roca), la madera, la arcilla, el metal, tradicionalmente y hasta nuestros dias,

siguen combinandose infinitamente en propuestas artisticas que resignifican estéticas y aportan

permanentes nuevos contenidos en @norama del arte contemporémw.

Maria Juana Heras Velasco en su narrativa escultérica recurre al relieve para exaltar los datos cotidianos
de la ciudad que habita y la envuelven. Las sefiales que se imponen para organizar, orientar al ciudadano
dentro del caos que caracteriza cuakgumetropolis.d { SNJ aS31f RS I ylséytin Sy Sf
la artista. Su escultura se propone llegar a todos mediante un lenguaje de su tiempo, de lectura directa
gue pudiera ser entendida por muchos.

Tanto en la eleccién del material como del ¢oku obra siempre nos lleva y nos acerca al entramado
semioldgico y sensorial de los codigos urbanisticos. La transposicion de las sefiales urbanas que codifican

N

fI OAdzRIRZ fdzS32 O2y@SNIARIAa Sy fFa Syof Sert GAOI a

simbolos, también aparecen expresadas en los relieves.

DdzA f t SNY2 2 KAGSt2¢> Sy St OFattz232 RS tF DFf SNNI
genérico de la urbe, reacomoda la impronta indicativa de las franjas amarillas o rdjéereen un

SyOdz2SYy iGN RAYI YAO2X F0ASNI2 |f SaLl OAzéd 'y SaLl o

repliegue expresivo, censura y represion en el que el lenguaje de la abstraccion habilitd su expresion a
través de su materialidad y resignif@on semanticad 9 y ibsNi@hguajes plasticos la escultura sufre,

mas que ninguno, la incidencia de la realidad, de las posibilidades del medio. Es su punto débil pero
también su grandeza ya que la escultura, como ningun otro arte, estd fundamentaldesibeadaa

sercompartidoEsi 2 OA L f Sy MdH¥z SaSy OAl ¢ ¢
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La capacidad expresiva de la materia en la obra de MJHV, se asocia esencialmente en los afios 70, a la
forma de los cédigos de sefalamiento urbano que ubican y orientan al ciudadano dentrdéeitsi.

CEl escultor con la impronta de su individualidad conforma la materia de una manera irrepetibles,
aungue algunas veces imitable. Claramente podemos reconocer el origen de los signos anegyido y

rojoy negroetcé @ a WI =

Sleccionamos dos lieves dentro de la produccion de la artista. Encontramosld@mller ArchiviMaria

Juana Heras VelasctMHV) carpetasconteniendo bocetos, dibujos, plantillas, fotografias color y
blanco y negro, fotocopias, transparencias, grillas de calculos y pinturas entre anotaciones y calculos
matematicos.

Tanto en la eleccién del material como del color, su obra siempre nos lleva y moa atentramado
semioldgico y sensorial de los codigos urbanisticos. La transposicion de las sefiales urbanas que codifican

!
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simbolos, también aparecen expresacden los relieves.

DdzA f t SN2 2 KAGSt2¢> Sy St OFatt232 RS tF DFf SNNI
genérico de la urbe, reacomoda la impronta indicativa de las franjas amarillas o rojas de hierro en un

encuentro dinamico, abiertofa S& LI} OA2¢é d !y SalLl) OA2 KSGSNR3ISYyS2 @

repliegue expresivo, censura y represion en el que el lenguaje de la abstraccién habilitdé su expresion a
través de su materialidad y resignificacion semantic® y ibsNi@hguajes pldgos la escultura sufre,

mas que ninguno, la incidencia de la realidad, de las posibilidades del medio. Es su punto débil pero
también su grandeza ya que la escultura, como ningln otro arte, estd fundamentaldesibeadaa

ser compartidoEssocialendz S & SMIBIW I ¢ ®

La capacidad expresiva de la materia en la obra de MJHV, se asocia esencialmente en los afios “70, a la
forma de los cédigos de sefalamiento urbano que ubican y orientan al ciudadano dentro de su hbitat.
OEl escultor con la impronta de sodividualidad conforma la materia de una manera irrepetibles,
aungue algunas veces imitable. Claramente podemos reconocer el origen de los signos anegyito y

rojoy negroetcé ® a WI =

Imbricada en la ciudad, Maria Juana Heras Velasco a tray@eméso su obra un didlogo directo con la
simbologia, el color y la tension de una dinamica propios de la Ciudad de Buenos Aires. Ese paisaje
urbano trasladado a una materialidad formal y perceptiva de la espacialidad escultérica nutrié6 su mundo
poético ca la particular carga estétieindustrial urbana. A la vez, en concordancia con la temperatura
social y las tecnologias de la época implementadas gobii por los artistas abstractos y geométricos

gue incluyeron en sus obras materiales industriales aedel universo estéticeonceptual.

17¢
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a[ I O./MeRIx RO cm x 4,3 cm de profundidSerie 3B. Perteneciente a la Serie 3. Madera prensada
(aglomerado) pintada y laquead975.Al dorso: titulo y firma a pufio de la artis®eE LJ2 &8 A OA si/ G LYl A Y
I ND | Zehtéo@ultural Recoleta

Encontramos erel Taller ArchivoMaria Juana Heras VelasddJHV carpetasconteniendo bocetos,
dibujos, plantillas, fotografias color y blanco y negro, fotocopias, transparencias, grillas de célculos y
pinturas entre anotaciones y calculos matematicos.

G OAdzRIFIRé I 20N} | dzSealiziB énRgfoinkeratia @naders peanldyypintiddf A SO S
con lacas a la piroxilinarotrosinteticade manera plana y tono sélido. Fechada y firmada al densel

afio 1975, pertenee a la Serie 3,un triptico compuesto por los relievesA3 3B y 3C. La obra que
investigamos es la-B, cuyas medasson: 67 cm x 102 cm x 4,3 cm de profundidhdsobras dos,

figuran enla Carpeta R75-1, como bocetogara su construccion, ademas de detallar el destino de las
mismas. La Serie fue dnada a laAsociacion Amigos Museo Nacional de Bellas Ases| afiol975,

y laSerie 3C.Fue a remate en I&aleria Arroyptambién enl975.

Fue ealizach en pleno desarrollo de la produccion de [BsansposefiasSe encuentra en el Taller
Archivo Maria Juana Heras Velasco, junto con carpetas que conteenbra grafica que detallamos a
continuacion la que nos posibilita estudiar el modo en el que la artista pensaba y bocetaba su obra
previa elaboracion
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La Carpeta 5-1, contiene dos hojas con bocetos con medidas para plantillas y descripcion de cada
plano de que para cada relieve. En la Hoja 1: Bocetos para plantillas de las siguientes series

- Serie 3A. Donacion Asociacion Amigos Museo Nacional de Bellas Artes (1975)
- Serie 3B. Taller Archivo MJHV (1975)
- Serie 3C. 104 cm x 65 cm. Remate de Galeria Ar(b9@5).

En la hoja 2 un boceto para plantilla

Hoja 1 Hoja 2

[V —on TN
e Yo x weg v V]
)I--chuni'-

a[ I O BozRds:RELDs tres relieves de la serie 3; 2. Boceto del relieve B de la misnfaiset&Archivo
taller Heras VelascBotos: Eliana Castro

I3

al O Bedd@rhpBre de 4 planos de madera prensada, es decir, de aglomerado que se ubican
superpuestos y dueridos mediante tornillos y, presumimos, cola vinilica. Sobre el pteEn@olor
amarillopleno brillante,se organizan en una composicién escalonada atravesada por un espacio circular
de 1 cm de profundidad, el circulo amarillo, sobre el tercero de los planos negros. El segundie plano

18C
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color negropleno mate,se apoya en el primero, el tercero negro drsegundo hasta llegar al cuarto
Todos ellos vinculados espacialmente corcirculo amarilldorillante que se desplaza hacia la derecha
dede el centro de la composicion.

Cada uno poseana morfologia similar y medidgue varian en el ancho, el largoaydltura, otorgando

ritmo, desplazamiento y movimiento por su ubicacion y por los remates de terminacion de cada uno de
ellos en los bordes laterales y superior. Esta variacién de tamafos y alturas reconocibles en toda la
superficie del relieve conformama espacialidad que invita a ingresar a la obra desde un sector circular
amarillo que pareciera impulsar la accion de trasladar a cada plano en el espacio. Si observamos los
laterales, encontramos que las medidas de la profundidad se incrementan desdanel gmarillo

inferior que mide 1 cm hasta el plano superior que alcanza los 4,3 cm de profundidad. También
observamos que las alturas de cada plano no tienen idénticas medidas, pero manejan un patron de
entrelcmy 1,8 cm.

Puede observarse que en los dedles izquierdo y derecho, ademas del borde superior, existen
suplementos, es decir, agregados del mismo material, de 2 cm por cada extensién, que amplian las
medidas de cada plano, en funcién de extender sus prolongaciones por fuera del rectangulo que
edructura toda la pieza. (foto)

181
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a[ I O Detaitds Bupetiposicion de plandaiente Archivo taller Heras Velasémtos: Eliana Castro

{S3gy t2a 020SiG2a & adza Iy2aGF0A2ySas LRRSY2a AyT
refiriéndosea la serie A, mencionada anteriormente. Lo importante para destacar en esta referencia es

el concepto de integracion que los relieves mantienen entre si. Significa que cada corte, segun las
plantillas, conlleva la morfologia de los otros planos, consdengnte, determina la similitud y

parentesco con los relieves que cpamen la serie en su totalidad.

El relieve esta realizado en aglomeratfi’mino que procede del verbo aglomerar o reunir elementos o
trozos. Es un tipo de material industrial derivadolds restos de madera creado en ltalia en 1963, como
derivado de los tableros chapados anteriores a esa fecha. También, el aglomerado es una roca ignea
volcanica formada casi totalmente por trozos angulares o redondeados de lava de variadas formas y
tamarios.

En el caso que nos interesa, el aglomerado que la autora elige para este relieve, estad construido con
agregacion o aglomeracion de particulas de madera de diferentes tamafio y procedencia, las virutas.
Unidas entre si por resinas, cola u otro matepiadteriormente prensadas a temperatura y presion
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controladas hasta formar un tablero cuya conformacion final son dos capas de particulas delgadas y una
gruesa en el medidJna de las marcas comerciales mas reconocidas de la época es Sadepan del Grupo

Mauro Saviola, fundado en Italia en 1963. Pero no podemos asegurar que se trate de este material en
esta obra.

El aglomerado ® de las maderas mas baratas porque resulta de los restos o sobrantes de los
aserraderos. Su textura es irregular y porosa, deediieve, 1o que loonvierteen un material de poca
resistencia, menos duradero, menos ecolégico y pesadltamente sensible a los ataques de la
humedad, lo que provoca la dilatacion y contraccion de las fibras y, consecuentemente la deformacion
de la plancha.

Los tableros de aglomerado se comercializan en medidas estandar de 122 cm de altura por 244 cm de
ancho y un espesor de entre 2 a 6 mm.

Otra caracteristica de este material es que muestra una alta absorcion de pinturas en el acabado final. Es
posible entonces pensar que entre todas las ventajas y desventajas que conlleva elegir este material
para la éaboracion de los relieves, el aglomerado fuera versatil para los fines estéticos y técnicos que la

autora buscaba. Pero dificil y complejo para el mantenimiernéocpnservacion de las piezas.

La autora ha trabajado con este material para la realizadién las series de los relieves
correspondientes a los afios “70. Posteriormente, puede observarse que utiliz6 MDF (en inglés, fibras de
densidad media), que es otro tipo de aglomerado, cuyas caracteristicas lo diferencian del anterior por la
densidad de laparticulas y mayor maleabilidad. Podemos pensar que esta elecciéon se deba al acabado
de la plancha, ya que no presenta textura porosa, facilitando el tratamiento de la superficie y la
aplicacion de las pinturas. En el proceso de fabricacion, ambos sepraniemperaturas de alrededor

de 200 °C, lo que favorece el exterminio de los insectos, incluida la termita, por lo cual, desde la
conservaciéon no presentan problemas a futuro en ninguno de los casos.

A continuacién, desarrollamos el procedimiento que MaduanaH. Velasco efectuaba para el
tratamiento y posterior acabado de la superficie.

Unavez finalizada la construccion de la pieza, es decir, el ensamble congalgtmcede al tratamiento

de la superficie. Dado que la textura del aglomerado es aigg®mrosa, el proceso se inicia mediante la
aplicacion de una primera mano de barniz marino impermeabilizante. Posteriormente, y para nivelar las
alteraciones del material o irregularidad@®siblespor la construccién del ensamble, se utiliza una
masillaa la piroxilina(podria tratarse de la masilla rapida Dupont o masilla MMB Universal colgprada)
producto que se emplea para preparaciéon de superficies y permite corregir imperfeccitiigado
normalmente en carrocerias nuevas o pintadas para obtemer superficie lisa. Tiene ademas buen
poder de relleno y resulta facil para lijar.

!
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Una vez obtenida la textura lisa al tacto, producto del lijado y el pul@da superficiese aplica el

G LINA YSNE 0 Yl yMvB RRBVER ONNBRSAL fidérif semarca Colorin). Es yproducto que
asegura la adherencia de la capa de pintgua se aplicgosteriaomente, perteneciente a la industria
automotriz, con el que se obtiene un acabado homogéneo previo al empleo de la pmtucego,
nuevamente se hacen retoques con masilla si fueran necesarios, hasta que finalmente se aplican
aproximadamente dos o tres manos thca - pintura acrilica a la piroxilina (también utilizada en la
industria automotriz). Se trata de un producto irstiial formulado a base de nitrocelulosa, aditivos
plasticos y metalicos que otorgan a la superficie una buena adhesién, dureza y flexibilidad; es de rapido
secado, facil y suave de lijar. Se utiliza como sellador de poro y veta de la madera, es dgeaicigae

estas propiedadess Util tanto como base o como acabado de la pieza.

Otra posible aplicacion de lagantura empleada para esta pieza pudo ser la kit@sintetica una laca

Nitro Celulosa elaborada a base de resinas Nitro de diferentessidscies y secado. Posee un excelente
acabado por su excelente poder cubritivo, otorga brillo y dureza, es resistente al roce y a la intemperie,
y seca rapidamenté

En ambos casos los colores que se emplearon se comercializan con los hombres NeghweAzabac
Amarillo Taxt, posiblemente de la marca Colorin.

Ambas son pinturas de acabado brillante, pero observamos que tanto en el relieve como en otras dos
esculturas, una de elladorma 66 o Signo Amarillotle chapa de hierro del afi@969y la otra,

a ¢ Nposefiay m @ { A Iy &e hierd6 laldtdadof ud &po de cafio industnidl afio 1981, poseen los
mismos colores y el mismo contraste en el acabado mate del color negro por urylatiacabado
brillante de color amarillo por el otro.

El proceso de matdo de la pinturanegrapuede serrealizadotanto con mateante como con grafito en

polvo, que se agrega en cada litro de pintura. Una caracteristica interesante para destacar es la textura
gue la artista buscaba preferentemente, al aplicar grafito conmmlpcto para matear o satinar el brillo

de las lacas negras. Este tratamiento de la pintura produce al tacto cierta aspereza y opacidad, pero a la
vez, deja una particular sensibilidad en la superficie que obliga a aumentar los cuidados para la
conservacionfutura®®. Por otro lado, d superficie amarilla, recibe una laca nitrosintética amarilla
brillante, la que otorga mas luminosidad y contraste al dicromatismo propuesto.

2 plejandro Lozano, testimonio de una restauracion y practica con la autora.
% Gabriela Heras, testimonio sobre el procedimiento empleado para el tratamiento de la superficie
4 Alejandro Lozano, testimonio de una restauracion y practica con la autora.
25
Idem
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La aplicacion de las pinturas se realiza con pistola de pintor con taza y comgmefssma de spray
también un procedimiento para el acabado de las chapds la industria automotriz Se protege
mediante mascaras, cada sector que debe ser pint&lonero se enmascara un sector y se aplica un
color sobre la superficie libre y después del secado se enmascara la que fue pintada para aplicar el otro
color sobre la superficie restante.

En el dorso de la obral tratamiento es similar dado que primer se aplica el barniz marino, a
continuacion la masilla a la piroxilina con el lijado correspondiente, para finalmente sumar la laca
pintura acrilica a la piroxilina para su terminacioa.c8nservan los pitones ubicados para el sistema de
montaje distribuidos de manera triangular desde donde se observan modificaciones de las medidas
originales del sistema.

Hemos observado que el procedimiento que la artista realiza para la aplicacion de la pintura sobre el
relieve o sobre las esculturas en metales, satem de hierro, acero o aluminio, proviene de la
metodologiaque se aplica en la industréaitomotriz para lograr el acabado del soporte y de la pintura

de manera lisa y brillante, satinada o mate, segun el objetivo expresivo para cada pieza.

Nos encontranos frente a una de las caracteristicas técnico conceptuales de la obra de Maria Juana
Heras Velasco que aparece en el escenario escultérico de la época a partir de la creacion de la
Transposefiaprimera escultura creada en el afio 1972 que le diera latimlh a su obra, en tanto
conceptoy materialidad,caracteristicos de los universos urbano e industiéela época

La eleccion del color negro y el amarillo, claramente se asumen como cdodigo serpéegiEates en los
sefalamientos urbanog el transpore publico propios de la ciudad de Buenos Aires. La artista incorpora
este complejoentramadode vehiculos simbdlicos y multiplicidad de sigreo&a sensibilidad y sintesis
formal que la caracterizan, al lenguaje espacial y discursiva geosluccionescutoérica y gréaficaA la
poética espacial, a la materializacién de mundos codificados e internalizados sociaproel#s y los
habitantes que vivimos la ciudadue comprendemos implicita y tacitament entramado sensorial
urbana

18t
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& [ O A dzRDefalegte suplementos laterales y superioFuente Archivo taller Heras VelasémtografiaEliana
Castro

Dorso. Se detallan: la firma, el titulo, el sistema de montaje, los suplementos mencionados, restos de cintas
plasticas, pegamento epopara madera y faltantes de material y pinturidguente Archivo taller Heras Velasco.
FotograficEliana Castro

18¢

RS

N



UNIVERSIDAD NACIONAL
DELAS ARTES
UNA! yABSNEARFIR bl OAZYylf RS tla ! NiIS&ad 5SLINIFYSyd2 RS !N

Trabajode I8 A G A I OA s yY & @lashdConcafdal ryaterialid&dNdéanicas industriales aplicadas en su producciérriesculto
Afo acaémico. 2020/202

Respecto del estado de conservacion, se detalla a continuacion una serie de deterioros que son mas
significativos al dorso que en el frente. Auie vale destacar que el estado general de la obra es Bueno.

- En el frente, se observa un craquelado de tres finas grietas en el circulo y sobre la pintura
amarilla.
Puede referirse a la reaccién de la carga que puede tener pintura que se marffiéeseh transcurso

del tiempo

- Los angulos inferiores amarillos tienen: el izquierdo, una leve faltante de pigmento y el derecho
una pequeiia abolladura.

- Se visualizan leves manchas, posiblemente de humedad o de alguna reaccion de la pintura sobre
el soporte, ubtados en tres sectores mas diferenciados: superior, lateral derecho y central

- Pueden observarse desprendimientos de material en los ensambles de los suplementos
superiores, producto del movimiento del material sopéfte

a[ | O Delds Realtinte de pigmento, craquelado, y abolladura sobre la superficie antétiente
Archivo taller Heras VelasdeotografiaE.Castro.

% Observacion de Oscar Monkes, restaurador y conservador del Museo de Arte Moderno de la Ciudad
" Observacion de Oscar Monkes, restaurador y conservador del Museo de Arte Moderno de la Ciudad
28

Idem
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a[ O Deillds Renmbinchas sobre la superficie antefatografiaEliana Castro

- En el dorsopueden observarse desprendimientos de pigmento (pintura) en varias zonas del
soporte. Restos de cinta-faz, de cinta de embalaje y pegamento epoxi.

RS

El alambre pasante entre los pitones se encuentra oxidado, al igual que el piton inferior central.

Los dodaterales galvanizados, se encuentran en buen estado.
Existen perforaciones provenientes del sistema de montaje anterior.

18€

N



UNIVERSIDAD NACIONAL
DELAS ARTES
UNA! yYAGSNEARIFR bl OA2yLFE RS tF& ! NISad 5SLI NIFYSyid2 RS !N

Trabajode I8 A G A I OA s yY & @lashdConcafdal ryaterialid&dNdéanicas industriales aplicadas en su producciérriesculto
Afo acaémico. 2020/202

a[ I O Dozl DRtéllds de rajaduras, faltantes de imprimacion y de pigmento. Adhesivos sintétitotsg
pasta. Perforacione$uente Archivo taller Heras VelasEotografiaEliana Castro

La obra de MJHV presenta dentro de su conjunto otra serie de relieves que, como el analizado, también

f2 O2y¥F2NXIYy (GNBA& LIASTIaod { S¢ pioNiedad del R8seodde 2reSy I 2 S
a2RSNy2 RS fI /AdzZRFRT dzyl YFRSN} €1 1jdzStRIF FSOKIF R
materiales similares. En este caso incorpora la madera terciada sobre el plano de aglomerado, pero el
tratamiento de la superficida aplicacion del color plano haciendo contrastar el brillo el amarillo, es el

mismo. Esta obra, a su vez posee un triptico realizado en serigrafia, conjunto que hallamos en el Taller
Archivo. Comparamos ambas obras dado que fueron realizadas con doslaifttstancia. Pudimos

verificar que la aplicacion de las lagasturaserasimilary que presentaban los mismos problemas las
superficies y el comportamiento de la laca nitrosintética del color amarillo brillante, ambas con
craguelados distribuidos de pta a punta en ambas superficies.

Desde la conservacion, nos permite concluir que los materiales sufren deterioros con el paso del tiempo
en ambas obras, posiblemente por la composicion quimica de las lacas en su composicién quimica y del
trabajo de las mderas en los ambientes de almacenamiénto

En comun tienen ambas obras momentos en las que fueron restauradas. Aqui se suma la consecuente
implicancia de la reaccion de los materiales nuevisestos originales historicos.

En funcion de las series y lamracteristicas de los materiales utilizados para las respectivas
elaboraciones, podemos pensar que en esta propuesta discursiva halla un lenguaje morfol6gico que

? Observacion de Oscar Monkes, restaurador y caragbor del Museo de Arte Moderno de la Ciudad
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habilita a la artista a generar variaciones formales y compositivas. A la vez se despliegespacio
horizontal del muro y plantea con la superposicién de volimenes asociados al color, una aproximacion
al fluido movimiento urbano.

La obra investigada conforma una parte de la serie que en su totalidad materializa el concepto y la
poética ubanos reflejados también en las Transposefias. A modo de relato en plano, tanto el color
como la composicion formal, brindan una espacialidad dinamica y semantica que nos permiten ampliar
la percepcion sobre el espacio que habitamos. Reconocemos en ebhowdoitlo y en el negro mas de

un sentido, de un simbolo e inevitablemente una identidad.
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a durust

al NNIF  wdzl y I 1 SNIhierropSiérdmadd 2185 x G40 k 9XNEatecciain del Museo de Arte Moderno
de Bs. As, 197&otografias, autor desconocid&uente Archivo taller Heras Velasco.
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al NN wdzl y I 1 SNI Gontext® toh Ae@uzias existehtedzbiibzdesdmbmento. Ciudad Auténoma de
Buenos Aires. Afio 197Botografias, autor desconocidaiente Archivo tatr Heras Velasco.

Las obras en los espacios publicos han sido realizadas durante largo tiempo con materiales considerados
tradicionalmente nobles, como es el caso del bronce, piedra, chapa de hierro, acero, acero corten, entre
otros, debido a su durabilatl a través del tiempo.

En la actualidad sabemos que el artista contemporaneo debe trabajar interdisciplinariamente e integrar
saberes, investigando metodologias, téchicas y durante su proceso creativo consultar a diferentes

profesionales.

No es féacil formar un criterio undnime que explichtermas y técnicagpara la preservacion, el
emplazamientoy la eventualrestauracionde esculturasy monumentos en espacios publicos. En
ocasiones, la ingenua buena voluntad del personal a cargo de gitim@numentos histéricos o
simplemente empleadosin preparaciénde un municipio puede llegar a causar estragos en la superficie
de las escultras intentandoconservarlas.

N
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Sabemos que el espacgiempre es modificado ante la presencia de una obra.aSaje urbanoes
entonces ursoporte que se modificante la presencia de la escultura.

Taurus, fue encargada por la Municipalidad de Buenos Aires durante la gestion del brigadier Osvaldo
Cacciatore en el afio 1978. La intencion fue la ciudad tuviesemplazadas obras d&8 artistasde
vanguardia de ese momento. El proyecto fue escrito por Enio lomi para la ciudad en el contexto del
Mundial de Futbol realizado en Argentina en 1978onstariacon una exposicion de 18 esculturas
emplazadas entre la e Florida Norte, hasta la Avenida Cordoba y la calle Marcelo T. de Alvear durante
un mes. Esta actividad se completd con la colaboracion del Museo de Arte Moderno de la Ciudad de
Buenos Aires, hoy Museo Moderno y galerias como: Kramer, Del Retirdjugnite, Bonino y Hoy en el

Arte.

Participaron junto a Heras Velaskos artistasGyula Kosice, Libero Badii, Dacite, Jorge Gamarra, Silvio
Giangrande, Victor Grippo, Alberto Heredia, Nicolas Jiménez, Martin Blaszko, Carlos de la Mota,
Alejandro Puente, bemi Gerstein, Eduardo Sabelli, Clorindo Testa y Luis Alberto Radile, Garcia
Reinoso.

Taurus es una escultura de hierro policromado, cuyas medidas son de 150 cm de ancho 420 cm
de alto y 90 cm de profundidad. Después de sufrir un gran deteriorddaplazada del espacio
publico, donde un grupo de empleados municipales no preparados para ese fin la cortaron en la
parte inferior brutalmente, cercenandola de manera indebida de su emplazamiento ya que, en
vez de desarmar el sistemde fijacidn por medo de bulones disefiado por la eta, su fuste

fue serruchado,is el cuidado que requiere el tratamiento de una obra de autor.

19z
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Boceto para base d& ¢ | dzNRigrdeéArehivo taller Heras Velasco.
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Registro fotografico en taller de herreria, bas& | dzRigrdecArhivo taller Heras Velasco.
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Registro fotografico, bask ¢ | dzRiBrdeéArehivo taller Heras Velasco.

En 1984 el grupo IANUA, S.A. proyecto la construccion de un edificio em Mayd, entre Sdenz Pefia'y
Av. Rivadavia, frente al Teatro Liceo y la Plaza del Congreso. En el marco del acondicionamiento de la
zona, surgiendo asi la posibilidad de colocar dentro de los canteros una escultura.

Después de un tiemposta escultureen la Plaza Lorifue removida de su emplazamiento, con
el fin de ser restaurada.

19¢



UNIVERSIDAD NACIONAL
DELAS ARTES
UNA! yABSNEARIR bl OAZYylf RS tla ! NIS&d® 5SLINIFYSyd2 RS

Trabajode I8 A G A I OA s yY & @lashdConcafdal ryaterialid&dNdéanicas industriales aplicadas en su producciérriesculto
Afo acaémico. 2020/202

a ¢ | dzNadtied de Monumentos y Obras de Arte (MOBY)ienos Aires. 200%uente Archivo taller Heras Velasco.

Desde 2005 estuvo almacenada en el taller de Monumentos y Obras de Arte (MOA). Alli se
encontrd la esculturdirada a la intemperie codescuido. Este mismo afio se enviaron cartas
documento al Secretario de Cultura de aquel entonces, Gustavo Lépez iyextard del
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Museo de Arte Moderno Laura Buccelatto, en ambas se pedia la restauracion de la obra bajo la
supervision de la artista.

En 2006fue enviadaotra carta a ld.ic. Nelly Decarolis de Direccién General de Museos con
quien la artista convesd anteriormente y a quien habia elevado um@puesta de reparacion y
presupuesto de materiales y honorarios de maestro soldador y de su asesoramiento.

En mayo de 2014 gemite correo electrénico a Victoria Northoorn, desde entonces directora
del Museo Mvderno hasta la actualidad, esperando que la obra, patrimonio del Museo de Arte
Moderno, y por lo tanto de la comunidad, pueda ser salvada y reintegrada al espacio publico sin
tener que recurrir a intimaciones legales.

En 2016, Pino Monkes (restauradoid 8AMBA), realizo un primer diagnostico y dialogo con un
taller para encarar la restauracion, pero ésta no se concreté. La primera intervencion fue recién
en 2018 en taller Bouchass donde estuvo la obra parastauracion(Ver anexdV)

En 2019, por priolemas de presupuesto hizo que se detuviera la restauracion y desde entonces
no hay avances.

Pino Monkes nos comenta qued estado derestauracion y conservacion actual es parcial, se
realizo la unidén de una de las alas al fuste y se realiz6 un retmmu@intura al agua, pero
todavia tiene una de las alas doblada. Nos manifiesta quebia vino de una empresa
guedecapdla pintura, que estaba muy dafiada y qeste tipo de esculturas de gran porte, son
para ser abordadas por empresas industriales eledria.

En cuanto al abordaje técniate esta obra podemos observar nhuevamentemo la artista
abandona las técnicas tradicionales de la escultura para comenzar a trabajar con materiales y
técnicas de origen industrial (acrilico, acero y pinturas inthleB). Taurusfue realizada por
partes (cajas) independientes de chapa de acero, para luego ser montadasastil o
estructura principal que es el cafio redondo y que actia como fuste. Esta unido por bulones a
una base de acero, que a su vez estuvo dijadina estructura de concretectangular de 140 x

75 x 45,5 27 cm, gquactuabacomo contrapeso, otorgandole estabilidad a la mismBambién se
utilizaron bulones para la unidén de las chapas y las planchuelas pero en algunos sectores se
empled soldaduraeléctrica. La pintura que saplico es pintura sintética y fue pintada con
soplete H negro se destaca en toda la obra, combinandose planos rojos dispuestosn las alas
superiores
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Losproyectos de dimensiones importantesdgsafiosespecificos eran estudiadosjunto al ingeniero
Roberto Ferreiro.Para su emplazamiento Maria Juana conto con la ayudaEdigardo
Piergiovanni.

El presente de la obra y su reconstruccion de la misma es incierto. No hay, hasta el momento de
realizar esta investigacionpvedades de su restauracion.

Para finalizar con este analisis, creemos que tenemos que emprender un proceso en donde la
mirada se torne curiosa y pueda reconstruihlatoria y el valor deesculturas a cielo abierto
pensandolas como patrimoni&n esta obras, habita parte de nuestra identidad cosmopolita y

la memoria de una prestigiosa escultora Argentina
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Maria Juana Heras Velasdo¢ | dzNRHgisttoXotografico del emplazamteren calle Florida, 197&otografias
autor desconocidoFuente Archivo taller Heras Velasco.
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al NN wdzl yI | SN calle Fl&§itla 1878 atagrafia GuktodzidzanéckiBuente Archivo taller
Heras Velasco.
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al NNIF Wwdz yI | SNJI Rlazaofeh. l180iente Aichivo daNebHesasVelasco.
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Década 1980

Gt NPEKAOGAOASY RS @dzSt 2¢
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Maria Juana Heras Velasco

Gt N KA 0 A OA,zeffeveR&lizadazSitingdiéion de aluminio, enmarcado en acero in@bt,
firmado yfechado ernl980/81, cuyas medidas totales son: 110,5 dax 88 cm x 9 cm de profundidad.

Maria Juana Heras Velascot NB K A 6 A O AFsety toria8a d@ulzsot@ del Estudiol@arella de la carpeta
del ATHVFRuente Archivo talleHeras Velascd-otografiaEliana Castro
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La obra se halla en €hller Archivo Maria Juana Heras Velgd#ctHV) donde su carpeta contienejloe
se detalla a continuacion:

- Boceto para la realizacion del marco del relieve en aluminio plegado
- Foto analégicdlanco y negro, 23 cm x 17 cm. Estudio Caldarella.

- Foto 2,5 cm x 18,5 cm papel Fuijifilm

- Foto 23,4 cm x 18,5 cm papel Fuijifilm

- 1 sobre con 1 transparencia de 4 cm x 3cm

- 4 fotocopias en blanco y negro de foto analégica

=1 . '
TRowiBlclon de Veto
Aluminio
A0 % 90 cun

Carpeta de la obra. Boceto para la realizacion del marco que contendra la fundicion de aluminio en su interior.
Detalle del plegado de 10 angulos de 90° de 4 chapas de acero inoxidable de 2 mm de espesor. Se observan
medidas generales y particulares dedhaapas y el marco en su totalidad. Firmado: &ngulo inferior derecho.

Fuente Archivo taller Heras Velasgotos: Eliana Castro
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Carpeta de la obra. Boceto para la realizacién del marco que contendra la fundicién de aluminio en su interior.
Detalle del pegado de 10 angulos de 90° de 4 chapas de acero inoxidable de 2 mm de espesor. Se observan
medidas generales y particulares de las chapas y el marco en su totalidad. Firmado: angulo inferior derecho.

Fuente Archivo taller Heras Velasé@tos: Eliana Castro

Llama la atencion dentro de la produccion de la obra de la autora este relieve en parfcuf@imera

instancia, con la técnica de modelado empleada para su elaboracién, vuelve al volumen mediante el
tratamiento sensorial de la ailla. Por otro lado, retoma la fundicion, en este caso, la eleccion del

F £ dzZYAyA2 LISNR 1jdzS FdzSNI St ONBYyOS St YFGSNARFE SyYLJ

La caracteristica principal de esta piezaeesruce morfologico de volimenesganicos que brindan
sensacion de blandura, entrelazados o atravesados por cuerpos geométricos rigidos. En los bocetos que
detallamos, éstos aparecen pintados en rojo. Pareciera que en la evolucion de la obra, el caracter
geometrizante de la composiciéudse dialogando hacia morfologias contrapuestas para llegar al
resultado que finalmente definié la obra.
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Maria Juana Heras Velas@ot N2 K A 6 A O ABoogtosReBafit@) gaStél @ rharcador, 24 cm x 17 cm; Boceto
grafito, 27 cm x 19,5 cnruente Archivo taller Heras Velasé&mtografiaEliana Castro
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Maria Juana Heras Velas@ot NB K A 6 A O ADsbyjos:Ry&fitody qesstel 2tigtas Fotos: Fernanda Hefasnte
Archivo taller Heras Velasco.

Es muy interesante el lugar que la autora le da a esta obra, ya que fue creada y exhibida durante el
desarrollo de las Transposefi&s . retorno al modelado en medio de la produccion de estructuras aéreas
como liberadas en el espacio, con la manipulacétadsoldadora y de los procedimientos propios de las
técnicas de ensamblepsinvita apensar quecon este relieve, Unicgor suscaracteristicas formales y
técnicas, quisiera marcar otro rumbo. Esta hipétesis se basa en datos que nos llegan denositesti

de Gabriela Heras y Alejandro Lozano donde asegqtemexisteron un molde de cauch8y un
contramolde de yest. Significa entonces que la autora pensaba en reproducir la pieza, lo cual es
coherente con la modalidad que venimos desarrollando respee las series en los relieves analizados.

% Alejandro Lozano recuerda haber visto en el taller un molde de caucho y contramolde de yeso, al igual que
Gabriela Heras que recuerda un contramolde de yeso.
31
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¢Planeaba la artista hacer reproducciones de esta obra? o ¢Buscaba una reproduccion fiel y con
terminaciones similares a la fundicion en bronce mediante la técnica de la cera perdida, como podemos
observar erlas esculturas de los afios 50? ¢ Piefa fundicién a la piedra?

Por algin motivoesos moldes no fueron hallados en el Archivo Tallare@bargg se abre la pregunta
sobrecual fuela técnica empleada para la fundicién, independientemente de queadujeran copias
0 no de esos moldes mencionadassi la intencion fuera obtener una copia de mayor calidad.

Gt NEKAOAOAsSY RS @dzSt 2¢ 3, clyas mimidas stiih ctide altdxFB1,3 cimdier A y 2
ancho x 9 cm de espesor. Lo contiene urrgnale acero inoxidable de 110,5 cm x 18,5 cm x 6 cm de
profundidad y 0,2 cm de espesor. La caracteristica que destaca el marco es el ptgdohapajue

cosnta de 10 angulos rectos. Las medidas de cada pliegue se detallan en el boceto (foto dedjbecet
figura en la carpeta), que ademés sefiala las medidas que la autora diagram6 para la ejecucion del
marco.

Esta pieza fue encargada a una empresa metallrgica (no consta hombre) para conseguir la precision que
alcanzan las plegadoras industriales pasafines que la autora buscaba.

Sepliega la chapa, luego sertan los cuatro lados del mara@n angulo de cuarenta y cinco gradpara
luego se soldados en el frente y el dorso de la pieza. Puelleanarse los puntos de soldaura
sutilmenteen ambodados.

El montaje del relieve dentro del marse destaceclaramente al dorso. El sistema se compone de
tornillos y seis suplementos que forman parte de la fundicion del relieve ubicados cuatro de ellos en los
angulos y dos en los laterales derecho e ieqio.

La obra presenta la firma, el titulo, la fecha de realizaciéhryaterialal dorso escritos de pufio y letra
de la autora con fibra/marcador.
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Frente y dorso de la obra donde pueden observarse detalles. Frente: los pliegues del marco, el tratamiento
del modelado y la pintura; dorsta soldadura, el anclaje del relieve al marco. Y En general el estado de
conservacion que es muy buerFuente Archivo taller Heras Velaséato,Eliana Castro
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Maria Juana Heras Velas@ot NB K A 6 A O AFseyite yRIGrso@eali#BridigiGn en acero inoxidablerotografia
Eliana Castro

Hallamos en esta obra un reencuentro comeldelado incorporda a la imagen geométrica, principal

icono urbano de la década anterior. La huella de la mano que se revela en el modelado, sus texturas y
los volumenes de caracter organico diferencian esta obra de las anteriores y enriquecen la ichaderial

en varios aspectos. Por un lado, la sensibilidad otorgada por la fundicién del aluminio mediante el
modelado en arcilla, el cruce de morfologias complementarias, como los volimenes con aristas
definidas y, aquellos que se presentan en pasajes suadesdeados, asociados a ciertas descripciones

de los cuerpos organicos. Pero ademas, el tratamiento de la superficie aporta una impronta sensorial
casipictorica destacada. Observamos que en la escala de valores de grises de las pinturas utilizadas para
los volumenes geométricos que forman la cruz central y los organicos, sumada la veladura del rojo de la
pintura de imprimacion, permiten una amalgama tridimensional y piciaita vez (fotos: detalles 1y
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2). Completa el resultado el enmarcado en aceroxidable, que aporta desde su construccion el
complemento estéticdformal y emparenta la obra condalisciplinas bidimensionales.

Detalles del modelado, la textura y la veladura del color de lairde imprimacion bajo el grite la pinturade
color. Fuente Archivo taller Heras Velas¢mtografieEliana Castro

La fundicién de aluminio.

La milenaria técnica de fundicibn de metales l6gicamente, ha desarrollado tecnologias y maquinarias
sofisticadas que en la actualidad resuelven las exigerd® los mas variados mercados. Sin embargo, a

la hora de la produccion las técnicas de fundicion de estatuaria o de piezas artisticas, los procedimientos
basicamente sorok mismos que en la antigliedad.

Se denomina fundicion a una manera de la metaluei&ractiva. Esto implica calentar y reducir
(reaccién quimica de reduccién y oxidacién) la mena que es material natural del que se pueden extraer
minerales o metales, para obtener un metal puro. También se lo nombra al prdegsoducir objetos
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