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2. PLAN DE INVESTIGACION
2.1 Resumen
La autoria en las artes contemporaneas II: posproduccion y figuras meta

Director: Daniela Koldobsky
Mail: dkoldobsky@hotmail.com
Lugar de trabajo: Instituto de Investigaciéon y Experimentacion en Arte y Critica

En continuidad con la investigacion anterior ("La autoria en las artes contemporaneas: operaciones y
multiplicacion", TUNA 2011-2012), se estudiaran los procedimientos de produccion de las artes
contemporaneas con el fin de describir en ellos sus posiciones autorales, en una época en la que ya no
sélo se realizan citas de obras anteriores sino que las operatorias productivas son caracterizadas como
postproductivas, metaautorales o de reciclaje del acervo cultural y artistico disponible. En ese
sentido, la pregunta sera si esos procedimientos estan presentes en diversos lenguajes, v si es asi, si
ello comporta algin tipo de novedad respecto de los modos de produccidn artistica previos y sus
correspondientes roles autorales.

Ademads, para el andlisis se tendrd en cuenta que la escena artistica contemporanea se caracteriza
también por la progresiva incorporacion de tecnologia, los procesos de produccidn colectivos,
interactivos e incluso inacabados y los crecientes cruces y borramientos de limites entre lenguajes
que muchas veces impiden reconocer un origen.

2.2 Resumen en inglés

Autorship in contemporary arts II: postproduction and meta figures

Director: Daniela Koldobsky
Mail: dkoldobsky@hotmail.com
Lugar de trabajo: Instituto de Investigacion y Experimentacion en Arte y Critica

Continuing a previous investigation (“Authorship in contemporary arts: operations and
multiplication”, IUNA, 2011-1012), the current work will study the procedures involved in the
production of contemporary art works, in order to describe their authorship positions in an era in
which not only is citing previous works common, but also the productive operations are characterized
as examples of post-production, meta-authorship or recycling of available cultural and artistic
knowledge. In this sense, the question will be if those procedures are present in a diversity of
languages and, if this should be the case, whether or not that represents a novelty compared to
previous modes of artistic production and their corresponding authorship roles.

Also, the analysis will consider the contemporary artistic scene as characterized by a progressive
incorporation of technology, collective production modes , interactive and even unfinished, and the
frequent crossings and evanescence of the limits between languages, which many times turn it
difficult to recognize an origin.

2.3 Estado actual del conocimiento sobre el tema

Hace ya un tiempo se ha comenzado a definir al teatro como posdramatico (Lehmann 2001, 1999) en
tanto supera su estado de autarquia literaria, para abrirse y disolverse en el tejido del espectaculo
(tomado de Telon de fondo n° 12, 2010); o a plantear el agotamiento de los conceptos de movimiento
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v coreografia en la danza (Lepecki 2006) -por nombrar s6lo algunas de las consecuencias que las
vanguardias provocaron en el devenir de las artes contemporaneas-; y es cada vez mas dificil
encontrar obras en las que se encuentren los lenguajes artisticos candnicos en su especificidad. Es
inevitable que en una escena como la descripta las nociones de autoria modernas hayan entrado en
crisis e incluso hayan provocado cuestionamientos legales a la hora de intentar ser definidas.

Por otra parte, a un cuarto de siglo de los planteos de Omar Calabrese respecto de lo que definié
como "Era neobarroca”, cuando especificaba que lo propio de ella no era la presencia de la cita sino
su modalidad -caracterizada en relacién con EI/ nombre de la rosa como de "indecibilidad, ucronia y
suspension de la etiqueta de propiedad del texto elegido" (Calabrese 1989, 1987: 193)-, se ha
comenzado a hablar de nuestra contemporaneidad artistica y cultural como postproductiva (Bourriaud
2009, 2001), de reciclaje o remix (Lopez Cano 2009, Ferguson 2006), retromaniaca (Reynolds 2012,
2011) o metaautoral (Koldobsky 2009). Esas caracterizaciones no son equivalentes: Bourriaud
describe asi los modos de producir artes visuales a partir de la década del noventa, cuando ellas no
parten de "materias primas" sino de la seleccion y combinacién de elementos heterogéneos va dados:
Lopez Cano da cuenta de formas de procesamiento musical y audiovisual en los lenguajes digitales y
especialmente en la red; Ferguson reconstruye procedimientos de la cultura popular y masiva actual
sin pretension de cientificidad: Reynolds se lamenta de lo que define como "la adiccién del pop a su
propio pasado”, y Koldobsky pretende describir ciertas modalidades de produccion artistica que
parten de obras preexistentes. Sin embargo. en todos los casos se trata de tomas de distancia respecto
de la definicién moderna de creacion artistica, y por lo tanto de la caracterizacién de su productor: el
artista creador. La particularidad de esta figura de artista cristalizada a partir del Romanticismo y
vinculada con la Teoria del genio es que su rasgo fundamental es ser creador, pero de un modo cuasi
divino, dado que se lo piensa como un creador que parte de la nada para crear (ex nihilo)’.

Tanto artista como creador son categorias recientes en la historia de la humanidad, no datan de antes
del siglo XVIII, y sélo son posibles en el marco de la definicion de sujeto moderno. A pesar de su
corta vigencia (en términos de la historia del hombre) y de que hace mas de medio siglo que se
discuten, las nociones de artista y creador han demostrado ser altamente eficaces, ya que estin
naturalizadas y se extrapolan a cualquier época y cultura. “La muerte del autor” (Barthes 1968). es en
ese sentido un texto clave, en el que Roland Barthes discute a esa figura de autor de la Modernidad
proponiendo despersonalizar el lugar autoral, y. aunque por la aseveracion de muerte permita
interpretar que el autor ha estado vivo, lo que parece aseverar el texto es que nunca ha sido asi. En
esa linea pero extendido a la nocién de sujeto moderno o sujeto auténomo burgués, Fredric Jameson
marca dos posiciones respecto de lo que considera la teoria posmoderna: “Hay dos formulaciones
posibles de esta nocion (la muerte del sujeto): la historicista, segin la cual existié en cierto momento
una subjetividad fuertemente centrada, en el periodo del capitalismo clasico y la familia nuclear, que
se ha disuelto en el mundo de la burocracia administrativa; y la posicién post-estructuralista, mas
radical, segtin la cual tal sujeto nunca existi6é primariamente, sino que se constituyé como una especie
de reflejo ideoldgico.” (2005, 1984: 37)

En relacién con el planteo de Barthes, que descree de la creacién ex nihilo y de la idea de autor como
padre de su obra y origen y destino tltimo de su sentido, se puede citar el modo en que Eliseo Verén
describe la produccion social de sentido como conformando una red de reenvios infinita en el tiempo
y el espacio, red constituida por discursos que se encuentran determinados tanto en produccién como
en reconocimiento por otros discursos que son sus condiciones productivas. Si se tiene en cuenta esta
descripcion del modo de funcionamiento del sentido en la vida social, se entiende que en todo
discurso quedan huellas de esa red semidtica (la semiosis social), pero que su vez ningun discurso es
igual a otro, ya que en cada uno de ellos se produce sentido (Verén 1987). Es decir, la novedad y el
desvio son posibles en esa linea.

* Schaeffer y Flahault sostienen que esa figura de artista creador toma como modelo al dios monoteista que crea el mundo
de la nada (1996).
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En ese sentido. en el estudio de las operaciones y procedimientos en los procesos de produccion
artistica en diversos lenguajes contemporaneos, en nuestra investigacion anterior (IUNA 2011-2012)
hemos constatado los fenémenos de adopcién de operatorias ajenas al discurso artistico en las artes
visuales, cuando éstas imitan al discurso informativo o publicitario (Koldobsky 2009-2012), el lugar
que el arreglo o la adaptacion tienen en la vida de la musica académica y popular que es tan
importante como el de la composicion original (Genette 1997, Lerman 2010, 2012), o los procesos de
deconstruccion de recetas a los que acude la cocina considerada en la vanguardia de la produccion
mundial (Perticone 2012). Todos ellos pueden ser pensados en relaciéon con procedimientos de
edicion, posproductivos o meta.

Estéa entre los objetivos del presente proyecto continuar analizando esa diversidad y complejidad de
operatorias y procesos de produccion, con el objeto de dar cuenta de sus efectos en la autoria de las
artes contemporaneas.

2.4 Marco teérico

En linea con el marco tedrico de las investigaciones anteriores, el presente proyecto se enmarca en las
corrientes contemporaneas de la teoria del arte y la estética, con una perspectiva que focaliza
particularmente las permanencias y transformaciones en los lenguajes artisticos, en la blisqueda de
dar cuenta de los procedimientos productivos y los procesos autorales que ellos implican. La
preocupacion por los lenguajes se sostiene a su vez en los desarrollos de la semidtica contemporanea,
que permiten tener en cuenta tanto sus especificidades como sus intercambios, hibridaciones y
convergencias en la produccién contemporanea. Es indudable que desde el punto de vista de su
constitucion histérica, no es lo mismo la obra de artes visuales, que en términos generales puede ser
definida como autogréfica, en tanto produce un objeto Gnico y no posee sistema de notacién o
transcripcion, que la musica, alografica, productora en primera instancia de una obra “ideal™, que sera
interpretada en indeterminadas oportunidades sin concebirse ninguna de ellas como copia de un
original (Genette 1997, 1996; Goodman). A su vez, mientras artes visuales como la pintura poseen
una sola instancia de produccion, la musica, las artes dramaticas o las artes del movimiento —todas
ellas incluidas en los lenguajes del espectaculo- poseen una instancia de creacién o composicion v
otra de interpretacion, lo que complejiza la definicion de autoria.

Genette (retomando a Goodman) plantea la inmanencia autogréfica y alogréfica como propias de una
historia de los lenguajes, ya que por ejemplo la musica antes de la existencia de la posibilidad de
notacion, y por lo tanto de reproduccion o nueva interpretacion de la composicién, también era
autografica. Hasta el momento el arte que mas se resiste a dejar de ser autografico es la pintura, pero
a partir de las vanguardias las artes visuales incorporaron lo que Simén Marchan Fiz define como
nuevos comportamientos artisticos (1997, 1974), entre los que se incluyen los objetos, las acciones y
los conceptos, que sumados a las diversas modalidades de produccion artistica contemporanea —arte
efimero, interactivo, multimedia, etc-, plantean una escena con importantes cambios. Pero esos
cambios son los que hacen mas necesario el ejercicio de una blisqueda tedrica y metodolégica con
base semidtica (del mismo modo que en la investigacion anterior), para conocer las semejanzas y
diferencias entre lenguajes y dar cuenta ademas de cuénto hay de cambio y cuanto de permanencia en
la vida de las artes y en su funcionamiento social. El planteo de Verén en la Teoria de los discursos
sociales -citado en el apartado anterior- es central en esta linea.

Por otra parte, en este proyecto de investigacion se introduce también el aporte del anélisis desde la
propia Critica contemporéanea, en teorias convergentes que describen el modo de produccion de las
artes visuales como posproductivo en el caso de Nicolas Bourriaud, y de la musica pop (v la cultura
pop en general) como retromaniaco en el de Simon Reynolds. En este tltimo, con planteos que
oscilan entre lo descriptivo y lo valorativo, no solo se alude a un proceso de produccion que casi
Unicamente busca en el pasado cultural sus fuentes, sino que también caracteriza del mismo modo a
los procesos de recepcion, distribucion y circulacion de la cultura contemporanea.
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Y dado que los procedimientos en la produccion de las artes y los efectos que ellos causan en la
autoria interesan en el marco genera! de conformacion del arte como subsistema social (Luhmann
1995 2005) se entiende que las vanguardias artisticas produjeron en relacién con él dos movimientos:
uno centripeto, caracterizado por aquellas vanguardias que "mantenian las operatorias que permitian
incluir su obra en alguno de los lenguajes considerados artisticos (como la pintura), aunque
abandonaran los registros de la representacion y la narracion, que en Occidente los habian
caracterizado los Gltimos siglos. (...) en ese aspecto estas ultimas se mantenian mas cerca del pasado
reciente, el de la autonomia del arte, ya que sus obras no implicaban la ruptura de la previsibilidad
semidtica por lo menos en cuanto a su inclusion en una materialidad y un lenguaje considerados
artisticos" : y otro centrifugo, definido por las que "pretendian volver a reunir el arte con otras esferas
de la praxis social, y en ese sentido algunas arriesgaban toda especificidad, o incluso existencia, de lo
artistico". (Koldobsky 2012). Esa tensién entre la autonomia conquistada en el siglo XVIII y la
ruptura con ella, ha sido observada entre otros en el teatro por el ya citado Lehman (20120, 1999) y
en la danza por Sally Banes y Noé&l Carroll (2010), y si bien continia presente en la escena
contemporanea es necesario decir que el movimiento centrifugo, aparentemente mayor productor de
novedad y en un volumen mucho mayor al del movimiento centripeto, esta garantizado por la plena
conformacién del arte como sistema (conformacion que, segin Luhmann, una vez que se da. no
puede volver atrds y, por el contrario, s6lo puede evolucionar hacia una mayor complejidad)
(Luhmann 1995 2005).

2.5 Objetivos e hipdtesis de la investigacion

Objetivos generales:

-Reflexionar acerca de los procedimientos y operaciones que caracterizan la autoria de las artes
contemporaneas, tanto en la especificidad de sus lenguajes como en sus procesos de combinacién.
-Aportar al conocimiento y explicacién de los fenémenos artisticos contemporaneos, sus procesos de
produccién y su funcionamiento social.

-Aportar a la reflexion acerca de las relaciones entre los procesos de produccion y la configuracion
del arte como sistema en el mundo contemporaneo.

Objetivos especificos:

-Analizar los procesos de produccién en la musica, la danza, el teatro, las artes visuales, la cocina
contemporaneas.

-Reconstruir a partir de esos procedimientos productivos los roles autorales que se constituyen.
-Estudiar en qué medida esos procedimientos comportan novedades respecto de otros presentes en la
historia moderna de las artes.

-Comparar y relacionar esos procedimientos y operatorias con otros preexistentes y entre si con el
objeto de aportar en la descripcion y explicacion de la escena artistica moderna y contemporanea.

Hipotesis:

-Nociones como posproduccion, edicion y reciclaje —antes que describir operaciones de la produccién
artistica contempordnea- contribuyen a sincerar el modo de crear que siempre existié, sélo que ello
estaba oculto bajo la idea moderna de creacion ex nihilo.

-La explosion y explicitacion de los procedimientos artisticos contemporaneos es una reaccion a la
ilusién moderna de la creacion ex nihilo.

-La diferencia de los procedimientos autorales posproductivos contemporaneos respecto de otros
anteriores estd por un lado en la escala (es decir, es cuantitativa), y por otro lado en sus modos de
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enunciacion (no se conforma necesariamente como cita o ni siquiera como comentario de una obra
preexistente).

-Estos modos de produccion han constituido nuevas figuras autorales (el Dj, el curador), por un lado.
y por otro han contribuido a transformar las figuras preexistentes.

-Estas modalidades productivas se despliegan en una época que ya desde las vanguardias histéricas
presentaba caracteristicas metaautorales y criticas dentro de la propia produccion artistica.

2.6 Metodologia

Es atil comenzar definiendo la diferencia que presenta un proyecto de estas caracteristicas con otros
modos de abordar el problema de la autoria en una sociedad caracterizada por un lado por una
expansion geométrica de la produccién de bienes culturales y por otro lado por tecnologias del
intercambio y la mediatizacién que ponen en cuestion la autoria individual. Es decir, si por ejemplo
no esté entre los objetivos de este proyecto intentar dar alguna respuesta a los problemas legales de la
propiedad intelectual en la sociedad contemporanea, se comprendera que el anélisis realizado, si bien
incorpora métodos de lo que en ciencias sociales se define como cualitativo, no introduce anélisis
cuantitativos o estadisticos ni trabaja sobre muestras.

Sobre la base de los aportes de los autores de la Teoria del arte, la Estética, la Critica y la Semiética
nombrados en el apartado correspondiente al Marco tedrico del presente proyecto la perspectiva
metodologica que se mantiene respecto al proyecto anterior es el analisis semidtico y discursivo
propuesto en la Teoria de anélisis de los discursos sociales, que contempla por un lado una exigencia
de especificidad en la descripcién de las operaciones de produccion de sentido de cada soporte,
discurso y lenguaje que se constituye en objeto de estudio; y a su vez por el otro se trata de un
anélisis intertextual, ya que pone en relaciéon las propiedades significantes de ese discurso con
aquellas detectadas en otros. Las particularidades y desarrollo de cada etapa de la investigacion son
descriptas a continuacién, en forma de plan de trabajo:

A- Actualizacion bibliogrifica y formulacién conceptual:

Se definira y procesara la bibliografia teérica, metodolégica y de actualidad respecto a los fendmenos
de la artisticidad contemporanea que conforma el marco en el que se ubica esta investigacion, asi
como aquella dedicada a casos especificos vinculados con el objeto de estudio propuesto.

B-Conformacién del corpus definitivo de trabajo:

Teniendo en cuenta el corpus constituido para la investigacion anterior, se lo confrontara con algunos
casos nuevos que focalicen la ruptura de limites entre lenguajes y disciplinas canénicas, con el objeto
de trabajar en forma comparada. Del mismo modo, se evaluara el corpus de metadiscursos mediaticos
contemporaneos (entrevistas, criticas, opiniones, cronicas, notas de analisis, etc) de artistas y
productores constituido en el proyecto anterior, y se lo actualizara.

C- Anilisis de los procedimientos autorales en el corpus de la producciéon y en los
metadiscursos seleccionados:

Una vez revisado y actualizado el corpus de la investigacion anterior (IUNA 2011-2012) se avanzara
en el andlisis de los procesos de produccion tanto en los casos de obras que se mantienen dentro de
un lenguaje como en aquellas que no. se analizaran también los metadiscursos actualizados, con el
caso particular de que algunos de ellos son a la vez sintoma de la contemporaneidad artistica pero
contribuyen a su vez a reflexionar sobre ella.

D- Analisis comparativo de los procedimientos autorales de las diversos casos seleccionados y
respecto de los procedimientos autorales reconocidos como preexistentes:
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Este planteo comparativo es doble, dado que por un lado busca reconstruir la escena de la producciéon
artistica contemporénea y por otro confrontarla con escenas preexistentes, con elobjeto de observar si
se han producido o no fenémenos de novedad, o, mejor, en qué medida esa novedad se ha producido.

E-Produccion de ponencias y trabajos escritos:
Se elaboraran trabajos escritos con los resultados parciales y definitivos de la investigacion para ser
presentados en diversos eventos y para ser publicados.

F-Elaboracion de conclusiones

2.7 Antecedentes del equipo en la tematica
(indique las diferentes actividades realizadas, obras y materiales producidos.)

Daniela Koldobsky:

(se consignan sélo algunas publicaciones por razén de espacio)

—(2012) "Dos definiciones de la vanguardia y los dilemas en la concepcion de la historia del arte",
en Actas del X Congreso de la Asociacion internacional de Semiética visual. En prensa.

—(2012) "Masotta por Correas: el alter ego, el otro y la multiplicacién”, en Decirlo todo: escritura y
negatividad en Carlos Correas. Editorial UNGS, Buenos Aires, ISBN: 978-987-630-112-1 - 256.
Articulo de libro. Nacional.

—(2011) "Los encantos del falsificador sobreviven. A propoésito de F for fake de Welles", en Del
documento a la ficcion: la comunicacion y sus fraudes, Imago mundi y Universidad nacional de
General Sarmiento, Buenos Aires. ISBN 978-950-793-105-5. Paginas 127 a 142. Articulo de libro.
—(2011) "Dos miradas sobre la historia del arte. Las vanguardias artisticas entre Eric Hobsbawm y
Walter Benjamin", en Actas de las VIII Jornadas nacionales de investigacion de arte en Argentina.
Instituto de Historia del arte argentino v americano, UNLP, ISBN:

—(2011) “Lo gastronémico en el discurso critico actual”, de Signis n° 18, revista de la Federacion
latinoamericana de Semi6tica. Buenos Aires: La crujia. ISBN: 978-987-601-140-2.

— (2010) “Las criticas expansiones de la critica”, en Figuraciones n°7, revista internacional del
departamento de Critica de las Artes, IUNA. www.revistafiguraciones.com.ar.

— (2010) “Arte, técnica y desmaterializacion en dos experiencias argentinas de los sesenta”, Actas
de las VII Jornadas nacionales de investigacion de arte en Argentina. Instituto de Historia del arte
argentino y americano, UNLP

— (2009) La inespecificidad del artista. Tesis de Maestria en Estética y Teoria de las artes.

— (2008) “Un efecto de las vanguardias”, Figuraciones n°4, revista internacional del departamento
de Critica de las Artes, IUNA. www.revistafiguraciones.com.ar.

— (2008) “Escenas de una lucha estilistica”, en El volver de las imdagenes. Mirar, guardar, perder,
La crujia, Buenos Aires. (pag. 187 a 204)

— (2008) “Memoria mediatica versus arte efimero”, en El volver de las imdgenes. Mirar, guardar,
perder, La crujia, Buenos Aires. (pag. 204 a 211)

— (2007) “El metadiscurso de las artes visuales a partir de las vanguardias™ Revista de signis n°l1.
Barcelona, Gedisa

— (2003) “La figura de artista cuando se anuncia su muerte”, Informe final de la beca de Formacion
Superior en la investigacion, UNLP

— (2002) “La figura de autor en el arte de accién”. Articulo publicado en publicacién del ENIAD
2002, Facultad de Bellas Artes, Universidad Nacional de La Plata

— (2002) “La critica de artes visuales en su sistema”, en www.Otrocampo.com n°7

Jonathan Feldman:
—(2012): “Guerras figuradas (y no tanto)”, publicacién en Revista Ramona




INSTITUTO UNIVERSITARIO NACIONAL DEL ARTE I l.l ‘ "‘
Sceretaria de Invesrigacion v Possrado A V= Instituto Universitario

Proyectos de Investigacion Ciennifica v/o Artistics o de Innovacion Tecnoldgica Naci
! 4 3 = Nacional del Arc
Progeamacion Cientifica v/o Artisticn 2013-2004 o del B

—(2012): “Vagas impresiones de supuesta felicidad”, publicacion en Revista Arte Criticas.
—(2012): “Un mundo a-Duchampiano”, publicacion en Revista Arte Criticas.

—(2011): “Arte y vida: cuando los limites son difusos”, publicacion en Revista Arte Criticas.
—(2011): “La importancia de ser Graciela”, publicacién en Revista Arte Criticas.

—(2011): “Nuevas practicas. nuevos problemas”, en Revista Arte Criticas.

—(2011): “Tecnologia perceptual”, publicacion en Revista Arte Criticas.

—(2011): “El fin justifica los medios”, publicacion en Revista Arte Criticas.

—(2011): “El arte de la guerra”, publicacion en Revista Arte Criticas.

—(2011): “Valorar la lectura”, publicacion en Revista Arte Criticas.

—(2011): “Digitalizando el gusto”, publicacion en Revista Ramona.

—(2010): “Retratos de una masacre”, publicacion en Revista Ramona.

—(2010): “Cuando la tecnologia inspira”, publicacion en Revista Ramona.

— (2010) “Las multiples caras del curador”, presentado en Metodologias y técnicas de la
investigacion.

Fernando Lerman:

— (2010) “Figuras metaautorales en la musica” VIII Congreso nacional y IIl internacional de
semidtica. Asociacién argentina de Semidtica.

— (2007) Borrando fronteras. Tesis de maestria en interpretacion de musica latinoamericana del
siglo XX.

Cecilia Levantesi:

— (2012) “La serie discursiva objetual en las artes del movimiento a partir de las vanguardias del
siglo XX™. V Simposio en Lenguajes Artisticos Combinados. IUNA

—(2012) "Nocioén de autor en la danza" (segunda versién). Encuentro de equipos de investigacion de
Critica de Artes. [IUNA .

—(2012) Expositora sobre “Las series discursivas en danza teatro. Produccion de sentido y
combinatoria”. Encuentro de investigadores. Zona de resonancias. Instituto de Investigacion del
Departamento de Artes del Movimiento del IUNA.

— (2011) Expositora invitada al “Seminario nacional de concepciones contemporaneas de la danza™.
Universidad Federal de Minas Gerais. Belo Horizonte. Brasil.

—(2011) “Acerca del término Danza-teatro desde una perspectiva histérica y social”. Congreso
Internacional de Discursos y Medios. Facultad de Filosofia y Letras. Universidad de Buenos Aires
(UBA).

Carina Perticone:

—(2012): “Globalizados, localizados y excluidos. Cambios y continuidades en la cocina de Buenos
Aires de entresiglos”, presentado en el 54 Congreso Internacional de Americanistas, Julio 2012,
Viena, Austria, con Marcelo Alvarez.

—(2012): Ponencia en Jornada de estudiantes y graduados en Critica de Artes. “El giro (no tan)
copernicano. La pervivencia del dualismo en la estética contemporanea.” IUNA, Area Transdep. de
Critica de Artes.

—(2011) Coautoria junto al Dr. Marcelo Alvarez del libro Crénica de la gastronomia porteia,
AHRCC, Buenos Aires.

—2011): Ponencia en Jornada de estudiantes y graduados en Critica de Artes. “Figuras de autor e
instancias autorales en la cocina profesional.” IUNA. Area Transdep. de Critica de Artes.
—(2011):Ponencia”Los disefios del ver y del comer” en transferencia de resultados del proyecto de
investigacion UBACyT “La puesta en escena de todos los dias™.CeDIP, CC Recoleta.

— (2009) Tufro, M. y Perticone, C. Cocinas argentinas, una cuestion de identidad, en etapa de
publicacion
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2.8 Cronograma de actividades (Consigne sucesivamente cada actividad unitaria)

Actividad Meses Ano 2013

13 230030 iy s aah - O 2805 )
formulacion | X |X |X |X !

A- Actualizacion bibliografica y
conceptual - ‘
| B-Conformacion del corpus definitivo de trabajo | | X X 1%
| C- Analisis de los procedimientos autorales en el| | X IXIX I I IR I X
| corpus de la produccién y en los metadiscursosi ‘
| seleccionados |

Actividad

ARG R IS
| D- Andlisis comparativo de los procedimientos | X |X |X ;x X [X X | x
lautorales de las diversos casos seleccionados \I | | | f
|r»especto de los procedimientos autorales | [k = |
reconocidos como preexistentes | E % N :f

E-Produccién de ponencias y trabajos escritos : Xl X lX xIxix Ixix |
F-Elaboracién de conclusiones , | | I X

2.9 Resultados y transferencias esperados

Se esperan los siguientes resultados y transferencias:

-Durante el primer afio de la investigacion realizar una jornada de presentacién oral de resultados en
el Area transdepartamental de Critica de artes del IUNA.

-Presentar durante los dos afios de vigencia del proyecto los resultados parciales en diversos eventos
académicos pertinentes, tanto a nivel nacional como internacional.

-Al finalizar el primer afio de la investigacién o promediando el segundo, producir un niimero de la
revista Figuraciones (Area transdepartamental de Critica de artes) con articulos de los integrantes
del equipo de investigacion y dedicado especificamente al problema de la autoria de las artes.

2.10 Bibliografia
Bibliografia conceptual y metodoldgica:

BARTHES., Roland (1973) Ensayos criticos. Barcelona, Seix Barral.

— (1998, 1971) Critica y verdad. Madrid, Siglo veintiuno.

BENJAMIN, Walter. (2004, 1931) “La obra de arte en la era de su reproductibilidad técnica”. en
Sobre la fotografia. Valencia, Pre-textos.

— (1987) Direccion unica. Madrid: Alfaguara.

BITONTE, Maria Elena (2009) “Tres aportes a la nocién de operaciones: Veron. Fischer, Goodman”,
en revista Figuraciones n°6, revista internacional del departamento de Critica de las Artes, [UNA.
www.revistafiguraciones.com.ar.

BOURDIEU, Pierre (1995) Las reglas del Arie. Barcelona, Anagrama

CALABRESE, Omar (1987) La era neobarroca, Madrid, Catedra, 1987

CARLON, Mario (1994) Imagen de arte/ Imagen de informacion. Buenos Aires, Atuel.

DANTO, Arthur (2003 [1997]) Después del fin del arte, Buenos Aires: Paidos

DICKIE, George (2005, 1997) El circulo del arte. Una teoria del arte. Buenos Aires: Paidos.
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DONA, Massimo (2007) “El hacer perfecto. De la tragedia de la técnica a la experiencia del arte™, en
CACCIARI, Massimo y DONA, Massimo: Arte, tragedia, técnica. Buenos Aires: Prometeo
DUBOIS Philippe (2001) “Méquinas de imagen: una cuestion de linea general”, en Video, Cine,
Godard, Buenos Aires: Libros del Rojas (UBA).

FERNANDEZ, José Luis (1994) “La entrada mediatica®, Y “La entrada enunciativa” en Los
lenguajes de la radio. Buenos Aires, Coleccion del Circulo, Atuel

FISCHER-LICHTE, Erika (1999) Semiética del teatro. Madrid, Arco

FOUCAULT, Michel (1988, 1966) “Las meninas™, en Las palabras y las cosas. México, Siglo
veintiuno

GENETTE, Gérard (1989,1962) Palimpsestos. Madrid, Taurus

— (1997, 1996) La obra del arte. Barcelona. Lumen

— (2000, 1997) La obra del arte II. La relacion estética. Barcelona, Lumen

GINZBURG, Carlo “Indicios™, en Mitos, emblemas, indicios. Barcelona: Gedisa.

GOODMAN, Nelson (1990, 1978) Maneras de hacer mundos. Madrid: Visor.

GREENBERG, Clement (2002, 1961) Arte y cultura. Barcelona: Paidds

1IZUZQUIZA, 1. (2008, 1990) La sociedad sin hombres. Niklas Luhmann o la teoria como escéandalo.
Barcelona, Anthropos

JAKOBSON, Roman (1985) “Lingiiistica y poética™ en Ensayos de lingiiistica general. Barcelona,
Planeta-Agostini

JAMESON, Fredric (2005, 1984) “La deconstruccion de la expresion”, en El posmodernismo o la
logica cultural del capitalismo avanzado. Buenos Aires, Paidos

LEVI-STRAUSS, Claude (1975, 1961) Arte, lenguaje y etnologia. México, Siglo veintiuno

— (2003, 1962) “La ciencia de lo concreto”, en El pensamiento salvaje. México, Fondo de cultura
econdmica

LOTMAN, Yuri (1993-1998) Cultura y explosion. Barcelona, Gedisa

LUHMANN, Niklas (2005 [1995]) E! arte de la sociedad, México: Editorial Herder

LYOTARD, Jean Frangois (1995) La condicion postmoderna. Buenos Aires, R.E.I

METZ, Christian (1982,1970) “Mas alla de la analogia, la imagen”; en Andlisis de las imdgenes,
Barcelona, ediciones Buenos Aires

— (1979). Psicoandlisis y cine. Barcelona: Gustavo Gili.

— (1990) “Quatre pases dans les nuages”, en: L énonciation impersonelle ou le site du film. Paris,
Meridiens Klincksieck.

MOYINEDO, Sergio (2007) ;Cudndo hav arte? Determinaciones discursivas de la circulacion
artistica. Tesis de maestria. Inédita.

SCHAEFFER, Jean Marie (2012) Arte, objetos, ficcion, cuerpo. Cuatro ensayos sobre esiética.
Buenos Aires, Biblos.

— (1999, 1992) El arte de la edad moderna. Caracas, Monte Avila

— (1996) Les célibataires de I'art. Paris, Gallimard

— (2009, 2007) El fin de la excepcion humana. Buenos Aires, Fondo de cultura econémica
SCHLOSSER, Julius (1993, 1924) La literatura artistica. Madrid: Catedra

SHINER,. Larry (2004, 2001) La invencién del arte. Barcelona, Paidés

SOURIAU, E. (1965, 1947) La correspondencia de las artes, Buenos Aires, Fondo de cultura
econdmica

STEIMBERG, Oscar (1993) Semiotica de los medios masivos. Buenos Aires, Atuel

STEIMBERG, Oscar y TRAVERSA, Oscar (2000) "Medios, arte y politica: rupturas manifiestas y
continuidades silenciosas en metadiscursos mediaticos". Universidad de Buenos Aires, Informe de
investigacion

TRAVERSA, Oscar (1997) Cuerpos de papel. Barcelona, Gedisa

VERON:; Eliseo (1987) La semiosis social. Barcelona, Gedisa

— (2004) Fragmentos de un tejido. Barcelona, Gedisa
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Bibliografia sobre la autoria y las artes contemporéneas:

ADELL, J.E. “Musica y tecnologia: sobre las transformaciones discursivas en la musica popular
contemporanea™ Arte y nuevas tecnologias: X Congreso de la Asociacion Espaiiola de Semidtica.
2004 http://dialnet.unirioja.es/serviet/libro?codigo=4395

ADORNO, Th.W. (2004, 1970). Teoria estética. Madrid: Akal

ADRIA, Ferrén, Albert Adria y Julio Soler (2010) Cémo funciona elBulli. Londres, Phaidon.
AGRAWAL, O: ERL I; DI MATTEOQ, C; CADORIN, P; ORGAN, R. (1982) “La conservacion: un
desafio a la profesion", en Revista Museum Vol. XXXIV, nro. 1", UNESCO.

ALBERRO, Alexander y STIMSON, Blake (2000) Conceprual Art: a Critical Anthology,
Cambridge, London: MIT press

ALONSO, Rodrigo (ed) (2009, 2008) Practicas curatoriales para las artes tecnolégicas
Calibrando/Disefiando Contextos. Buenos Aires, Espacio Fundacion Telefonica.

ALTSHULER, Bruce (1998) The Avant-Garde in Exhibition: New art in the 20th Century.
California, University of California Press.

ANDREUX, Miguel y ORELLANA, Graciela (2003) Como editar musica. Buenos Aires, Longseller
APREA, Gustavo (2002) “La muerte y la resurreccion del autor en el cine argentino: las lecturas del
cine politico y la vanguardia estética®, en Imagen politica y memoria. Ediciones del Rojas, Buenos
Aires

ARTAUD, Antonin (1987) El teatro y su doble. México, Hermes

AUMONT, Jacques (1992, 1990) “El papel del arte”, en La imagen. Barcelona, Paidos

BANES Sally y CARROLL Noél (2010) "Cuningham, Balanchine y la danza posmoderna" en URL:
http://dx.doi.org/10.1080/01472520500538057.

BARTHES, Roland (1987, 1984) “La muerte del autor”, en El susurro del lenguaje. Barcelona,
Paidos

BARTOK, Bela (1979) Escritos sobre musica popular. México, Siglo XXI Editores
BENTIVOGLIO, Leonetta (1985) La danza contempordnea. Manual Longanesi & Milano
(traduccién Tambutti)

— (1990) Estudio Monogrdfico sobre la Danza-Teatro. Descripcion de un paisaje

BERMAN, M. (2010) “La figura de autor en el radioteatro™ IV Congreso internacional de letras,
Buenos Aires.

BLOOM, H. (2005, 1994) El canon occidental. Barcelona: Anagrama

BOURDIEU, PIERRE. (1990, 1984) “;Y quién cre6 a los creadores?”, en Sociologia v cultura.
México: Grijalbo

BOURRIAUD, Nicolas (2009, 200) Postproduccion. La cultura como escenario. Modos en que el
arte reprograma su propio pasado. Buenos aires, Adriana Hidalgo

BOZAL, V. (editor) (2000, 1996) Historia de las ideas estéticas y de las teorias artisticas
contempordneas. Volumen 1 y Volumen 2. Madrid: La Balsa de la medusa

BRANDOLINO, E. (2007) “La danza-teatro y la deconstruccién de un campo de poder. Apuntes de
una discusion respecto de la oposicion entre coredgrafo y puestista™. II Congreso Internacional de
Filosofia de San Juan

BROOK, Peter (1989) Provocaciones. 40 afios de exploracion en el teatro. Buenos Aires, Fausto
BURGER, PETER. (1997 [1974]) Teoria de la vanguardia. Barcelona: Peninsula

CALVO, M. “El musico clésico v el musico practico ante las nuevas tecnologias™ Arte y nuevas
tecnologias: X  Congreso de la  Asociacion Espafiola de  Semidtica, 2004
http://dialnet.unirioja.es/servlet/libro?codigo=4395

CARLON, Mario (2006) De lo cinematogrdfico a lo televisivo. Buenos Aires, La crujia
CASANEGRA, Mercedes; DUPRAT, Andrés;: NOORTHOORN, Victoria; PACHECHO, Marcelo
(2002) Curaduria en las artes plasticas: ;arte, ciencia, o politica?, Mesa Redonda Auditorio de la
Alianza Francesa. Buenos Aires, 15 de Julio 2002. http://www.elbasilisco.com/aftransseis].htm
(consulta: 06/06/2012)
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CESIO, V. (2007) “Artistas de alquiler”, en revista E4, n°4, Buenos Aires

CITRO, S. y ASCHIERLI, P. (editoras) (2012) Cuerpos en movimiento. Antropologia de y desde las
danzas. Buenos Aires: Biblos.

DE ARTEAGA, Alicia (2005) El curador y su nuevo papel. Buenos Aires, La Nacién Online.com.
http://www.lanacion.com.ar/nota.asp?nota_id=672109 (consulta: 24/02/2011).

DE MICHELI, Mario (1968) Las vanguardias artisticas del Siglo veinte, Cérdoba: Editorial
universitaria de Cérdoba

ELIAS, NORBERT (1998, 1991) Mozart. Sociologia de un genio. Barcelona: Peninsula

ESCHE, Charles (2010) “Stand I don’t”, en Curating and the Educational Turn (eds. Paul O’Neill y
Mick Wilson). Amsterdam, Appel arts centre & Open Editions.

FAUCHART, Emmanuelle, and Eric von Hippel (2006) Norms-Based Intellectual Property Systems:
The Case of French Chefs. Boston, MIT Sloan.

FELDMAN, Jonathan (2012) "Las maltiples caras del curador”, IIl Jornadas de estudiantes y
graduados en Critica de Artes. Buenos Aires, IUNA (inédito).

FISCHERMAN, Diego (2004) Efecto Beethoven: complejidad y valor en la musica de tradicion
popular, Paidés, Buenos Aires.

FOSTER, HAL (1996) El retorno de lo real. La vanguardia a finales de siglo, Madrid: Akal. 2001
FOUCAULT, Michel (1970) “;Qué es un autor?”

FRANCASTEL, PIERRE (1984,1970) Sociologia del arte, Madrid: Alianza

GIMPEL, Jean (1991, 1979) El artista, la religion del arte y la economia capitalista. Contra el arte y
los artistas. Barcelona, Gedisa

GOODMAN, Nelson (1968) Los lenguajes del arte

— (1990) “; Cuando hay arte?”, en Maneras de hacer mundos, Madrid, Coleccion La balsa de la
medusa, Visor

GOMBRICH, Ernst (1999, 1950) La historia del arte. Buenos Aires, Sudamericana

GREENBERG, Clement (2002, 1961) Arte y cultura. Ensayos criticos. Barcelona, Paidos

GUASCH, Ana Maria (2000) El arte wltimo del siglo XX. Del posminimalismo a lo multicultural.
Madrid: Alianza forma.

GUMIER MAIER, Jorge. (2005) Curadores: entrevistas, Buenos Aires: Editorial Libros del Rojas.
HABERMAS, J. (1991-1989) “Modernidad: un proyecto incompleto”, en Casullo, N. y otros, E/
debate modernidad posmodernidad. Buenos aires: Puntosur

HEINICH, Nathalie (1996) Etre artiste. Paris, Klincksieck

HEINICH, Nathalie y SCHAEFFER, Jean Marie (2004) Art, création, fiction. Entre philosophie et
sociologie. Nimes, Ed. Jacqueline Chambon

HUGO, V. (1975) “Prefacio” de Cromwell (El Manifiesto romantico). Buenos Aires. Goncourt
HUYSSEN, Andreas (2006, 1986) Después de la gran division. Modernismo, cultura de masas,
posmodernismo. Buenos Aires, Adriana Hidalgo

JACOB, Mary (2006) “Making space for art”, en What makes a great exhibition? Filadelfia,
University of the Arts.

KOLDOBSKY, Daniela (1999) “Obra/cuerpo de los artistas plasticos. Tendencias de fin de siglo™.
IV Congreso Internacional de la Asociacion latinoamericana de Semidtica, La Coruiia.

— (2002a) “La figura de autor en el arte de accion™. Articulo publicado en publicacion del ENIAD
2002, Facultad de Bellas Artes, Universidad Nacional de La Plata

— (2002b) “Memoria mediatica versus arte efimero™. Articulo publicado en publicacion dei ENIAD
2002, Facultad de Bellas Artes, Universidad Nacional de La Plata

— (2002¢) “La critica de artes visuales en su sistema”, en www.Otrocampo.com n°7

— (2003a) “Escenas de una lucha estilistica. La memoria del arte argentino en la prensa gréfica de
los sesenta”™, Figuraciones n°l/2- Area transdepartamental de Critica de Artes (IUNA), Buenos Aires:
Asunto impreso.

— (2003b) “La figura de artista cuando se anuncia su muerte”, Informe final de la beca de Formacién
Superior en la investigacion, UNLP
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— (2007) “El metadiscurso de las artes visuales a partir de las vanguardias™ Revista de signis n°l1.
Barcelona. Gedisa

— (2009) La inespecificidad del artista. Tesis de Maestria en Estética y Teoria de las artes.

—(2012) "Dos definiciones de la vanguardia y los dilemas en la concepcion de la historia del arte",
en Actas del X Congreso de la Asociacion internacional de Semidtica visual. En prensa.
KOLDOBSKY. Daniela y LOPEZ BARROS, Claudia. (2001) “Algunas rupturas en el arte de
accion”. Séptimo Congreso Internacional de la Asociacion de Semidtica visual. Universidad de
Laval, Québec, Canada.

KRAUSS, Rosalind. (2002, 1985) La originalidad de la vanguardia y otros mitos modernos, Madrid,
Editorial Alianza-Forma

KWON, Miwon (2004) One place afier another: site specific art and locational identity.
Massachusetts, The MIT Press.

LEHMANN, Hans-Thies (2010, 1999) (tomado de la traducciéon de Paula Riva en Telondefondo
n°12-diciembre 2010) “El teatro posdramatico: una introduccién™ [Postdramatisches Theater,
(1999)].

LEPECKI. André. (2008. 2006) Agotar la danza. Performance y politica del movimiento. Centro
coreografico galego

LERMAN, Fernando (2010) “Figuras metaautorales en la musica” VIII Congreso de la AAS.
LESZCHINER, Vanina (2007) Recipes for success: Culinary styles, professional careers, and
institutional patterns in the field of high cuisine. Toronto, Rutgers.

LEVANTESI, Cecilia (2010) “Nociones de autor en la danza” VIII Congreso nacional y 111
internacional de semidtica. Asociacién argentina de Semidtica.

LIND, Maria (2011) “Why mediate art?” en Ten Fundamental Questions of Curating N°4. Milan,
Editorial Contrappunto.

LOPEZ ANAYA, Jorge (1997) Historia del arte argentino. Buenos Aires, Emecé.

LOPEZ BARROS, Claudia (2000) “El lugar del artista y del critico en relacién con el acontecer del
happening de la década del sesenta en Argentina”, 1l Jornadas de Red Com, Argentina.

LOPEZ CANO, Rubén (2009) "La vida en copias. Breve cartografia del reciclaje musical digital", en
revista LIS n°® 5, Ubacyt Ciencias de la comunicacién, Buenos Aires

MANGONE, Carlos. y WARLEY, Jorge (1994) El manifiesto. Un género entre el arte y la politica.
Buenos Aires: Biblos

MARCHAN FIZ, Simén (1974-1997). Del arte objetual al arte de concepto. Madrid, Akal
MARKESSINIS, Artemisa. (1995) Historia de la danza desde sus origenes. Madrid. Librerias
deportivas Esteban Sanz SL.

MASOTTA., Oscar. Estudio preliminar de Ana Longoni (2004) Revolucion en el arte. Buenos Aires,
Edhasa

MICHAUD, Erick. (2005) « Autonomie et distraction », en Historie de I'art. Une discipline a ses
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2. PRESUPUESTO.
(Atender al monto maximo financiado por Categoria de Proyecto).
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Insumos (1) 500
Bibliografia 1500
Publicacién de resultados del proyecto 1000
Gastos de servicios técnicos especializados (2) 500
Viajes v Viiticos (3) . 2000
Equipamiento 1000
Gastos de trabajo de campo (4) 500

TOTAL 7000
NOTA:

(1) Insumos para producciones artisticas, cd’s, dvd’s, utiles de oficina y escritorio, repuestos y
accesorios, etc.

(2) Alquileres de equipos, mantenimiento, servicios técnicos y profesionales, servicios
comerciales y financieros, etc.

(3) Gastos de pasajes, estadias e inscripcion a congresos de los integrantes del grupo de
investigacion. Se contempla la participacion en reuniones cientificas realizadas en el pais y
en el exterior. Podra aplicarse a este rubro hasta el 20% anual (acumulable) del monto total
del subsidio asignado.

(4) Gastos de trabajo de campo que justifiquen el presupuesto solicitado.

3.1 Justificacion. Realizar la justificacion para cada rubro

Insumos: Incluye compra de cd’s, utiles de oficina y escritorio, papel, tinta de impresora (dividido en
partes iguales cada aiio)

Bibliografia: incluye bibliografia nueva y fotocopias de libros, con posibilidad de recepcion del
exterior (el monto es mayor el primer afio ya que es el momento en que se prevé la actualizacion
bibliografica general)

Publicacion de resultados del proyecto: se prevé una publicacion de resultados al finalizar el
proyecto.

Viajes y vidticos: se prevé el pago de inscripciones a congresos y viajes a miembros del equipo de
investigacion durante los dos afos del proyecto.

Equipamiento: grabadores personales, filmadora y cafion.

3.2. Otras fuentes de financiamiento del proyecto

Fuente de financiamiento Monto asignado Periodo
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5. Compromiso de la Direccion

Esta presentacion tiene el caracter de declaracion jurada. La Direccién del proyecto, en la persona
del/la Director/a y Codirector/es, declaran conocer y aceptar la normativa vigente para esta
convocatoria.

Asimismo, manifiestan que los fondos que puedan asignarse al presente proyecto seran
exclusivamente utilizados para su realizacion de acuerdo con los objetivos y el plan de trabajo que
consta en la presente solicitud. Los resultados obtenidos en el marco de la presente convocatoria
susceptibles de ser protegidos por normas de propiedad intelectual seran de propiedad exclusiva del
Instituto Universitario Nacional del Arte, excepto en los casos en que existieran acuerdos previos
firmados que establecieran condiciones especiales. Los recursos que origine la comercializacion de
los resultados seran distribuidos entre las partes, de acuerdo con las resoluciones del Consejo
Superior vigentes al momento de la negociacion.

Finalmente, declaran que de acreditarse el proyecto se dispone de los recursos de personal. de
infraestructura y el equipamiento adecuado para la ejecucion del proyecto.-

‘__C_é-_@ = - A ; , ‘
——— > PANGS LA kowpomky  _chsp Aafiq/anis
Firma del Director Aclaracion Lugar y Fecha
Firma del CoDirector Aclaracion Lugar y Fecha
Firma del CoDirector® Aclaracion Lugar y Fecha

* Cuando corresponda, debera constar la firma de cadz Codirector
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7. ACUERDO DE LAS AUTORIDADES DE LA UNIDAD ACADEMICA RESPECTIVA,
PARA LA EJECUCION DEL PROYECTO. CERTIFICACION DE DATOS Y
CONFORMIDAD DE LA SEDE FISICA (Para tener validez, este acuerdo debe ser firmado por el
Decano, los Directores de Area Transdepartamental, los Directores de Instituto o el Secretario de
Investigacion -o equivalente- de la Unidad Académica).

De ser acreditado el presente proyecto dejo constancia que esta Unidad Académica otorga su
conformidad para su realizacion en el ambito de la misma y que los datos de vinculacion laboral del
personal afectado al proyecto son correctos.

UNIDAD ACADEMICA /%” e 1 do %Z/Wé/ & / / Céa,é / 14/;

CARGO _D e@cm:ﬁ

ACLARACION y

™~

-

% ﬁum /t/oo A9 drpube 4 72

/ }‘Iirma Lugar y fecha

19



Ciudad Auténoma de Buenos Aires, 15 de abril de 2011

SENOR DIRECTOR ,
AREA TRANSDEPARTAMENTAL DE CRITICA DE ARTES

DOCTOR OSCAR TRAVERSA
S / D

Me dirijo 2 usted con el objeto de solicitarle tener a bien limitar al 1ro de mayo de
2011 la designacién en el cargo de Profesor Adjunto Ordinaro que me fue otorgado por la
Resolucién del Consejo Superior N° 210/03 en la asignatura “Teoria de los Estlos™ en razén de

tomar posesion del cargo de Profesor Tirular Ordinario en la asignatura “Lenguajes Ardsucos™ el

2 de mayo de 2011.

Sin otro pardcular, lo saludo muy atentamente.

Daniela KOLDOBSKY
DNI: 18.566.139

/¥
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