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Palabras clave

magazine covers, humor, enunciation

Texto integral

Proposito

Las notas que se presentan retinen observaciones en torno de lo reidero en las tapas
de las publicaciones periddicas. No se trata aqui de discutir cuestiones concernientes
al chiste, lo comico o el humor en general, modos prevalentes de producir ese efecto,
sino de aproximarse a sus variantes segun se manifiestan en ese lugar de los medios
graficos. Adoptar este camino conlleva un presupuesto que consiste en considerar que
esa parte goza de una cierta autonomia o posibilidades de incidir en los recursos que
dan lugar a lo reidero en relacién con otros componentes de las revistas, y, por
consiguiente, a los vinculos que se establecen entre el medio y las distintas formas de
su presencia publica. Tal autonomia de las tapas ha sido tratada en cuanto asus
alcances en un conjunto de trabajos (Cingolani, G.: 2005; Traversa, O.: 2005) que la
sitGlan en torno al cumplimiento de papeles relacionales y de contacto con el publico,
distintos de los que establecen otras partes que integran las revistas.

Se sefialan, en esos textos, ciertos procedimientos que dan lugar a modos de
diferenciar y, por consiguiente, buscar la aproximacion necesaria para ser adquiridas
en los puntos de venta, junto a exigencias para su eleccion frente a las competidoras, a
la par de indicaciones correspondientes a maniobras para el acceso y recorrido del
interior. Incluso, se indica en ellos la presencia de aspectos ligados al cumplimiento
de funciones, en apariencia tan obvias pero a la par necesarias, como la de establecer
distingos entre dos ejemplares correspondientes, por ejemplo, a semanas diferentes
que ostentan el mismo nombre de la publicacién y configuraciones de planta grafica
muy cercanas.

Por otra parte, las tapas se constituyen, en cuanto a la sustancia —sea ella escriptural o

iconica-, en indicadores de un cierto orden de la "agenda mediatica"; ponen en
evidencia los temas posibles que corresponden a un momento del afio para cierto
perfil de publico - por ejemplo, restricciones de las revistas femeninas al comienzo
del invierno o del verano, jerarquia de eventos deportivos- u operan como "filtros" en
la relacién discursiva "exterior"- "interior" de la revista (de temas, de personajes
sociales), por restricciones propias de las costumbres o de la censura operada por ellas
o por los poderes publicos.

El conjunto de atributos que se derivan de estos multiples desempefios permite pensar

a las tapas como un dispositivo auténomo del que es posible suponer que se
desenvuelve segln reglas particulares de organizacion. Una serie de observaciones
hacen plausible esta autonomia, que fue sefialada para un conjunto de casos,
mostrando ciertos procedimientos que dan lugar a distinciones, en sincronia,
consistentes con la orientacién general del medio; lo que habilita a formular hipotesis
acerca de la definicion de un cierto perfil del posible lectorado (Fischer S. y Veron,
E.: 1999; Cuesta, A. y Traversa, O.: 2000; Verén, E.: 1982, 2004).

Lo reidero en las tapas que nos proponemos comentar agrega una variante a las que

venimos sefialando que ha sido sin embargo poco estudiada, a pesar de ser un
componente que acompafia a la prensa desde el Gltimo tercio del siglo XIX, de manera
notoria (con antecedentes localizables ya en la primera mitad, en Le charibari, 1831y
Punch, 1832). Se ha acentuado —y no s6lo en las tapas- la presencia de ese recurso a
fines del XIX y en especial en el XX, dando lugar a la existencia de medios de
influencia reconocida en la vida politica y artistica que lo han cultivado, sea de
manera parcial u ocupando incluso el total de la publicacidn, lo que consolidé un
robusto género de la prensa, el llamado humoristico, que ha dado lugar a relaciones
inéditas —comentaremos algunas-, entre componentes escripturales e iconicos.

En estas notas se agrupan observaciones y comentarios que pensamos pueden ayudar
a pensar un componente que se sobreagrega, la sorprendente y cambiante presencia de
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lo reidero en el panorama urbano, en tanto que el kiosco, donde se muestrany
expenden las revistas, es aquella parte que se modifica dia a dia en el espectaculo de
nuestros recorridos del entorno cotidiano, con la particularidad que nos permite,
aungue mas no sea con trazos gruesos, establecer un orden de los cambiantes sucesos
del mundo. La sumatoria de las tapas y de las primeras planas de los diarios -cada una
de ellas con sus intervalos particulares (el dia, la semana o el mes)- nos habilita para
organizar el mundo, incluso en cuanto a las diferentes interpretaciones que se suscitan
acerca de su decurso. Que ello sea posible y que, ademas, esa condensacion de todo
que constituye, dia a dia, el universo de las tapas opere como articulante —pieza
mediadora-, para la marcha de un sistema de la magnitud y pervivencia de la prensa
escrita, da lugar a suponer que constituye un espacio de modelamiento discursivo
singular donde lo reidero, que nos ocupa, es una parte constitutiva de ese sistema.

Nota 1. Lo reidero: ¢hasta donde se puede decir que algo lo
es?

Adoptamos el término reidero para indicar un fenémeno genérico: existen cosas y
sucesos del mundo —entre ellos tapas de revistas- que suscitan risa. Bergson (1900) —
hace ya més de cien afios- advirtié que poder circunscribir con precision lo que podia
motivar tal conducta era un imposible; dado que nos gusta reirnos, finalmente, lo
podemos hacer de cualquier cosa. Freud ] -pocos afios después de Bergson- sefiald
una serie de restricciones y acompafio a su antecesor respecto de la limitacion
parroquial que habia formulado (entiéndase como proximidad y familiaridad de los
destinatarios) del efecto reidero, y establecio precisiones en cuanto a sus diferentes
especies. Para la correspondiente a la subespecie chiste, definié un posible perimetro,
situdndolo de preferencia en el campo de la produccion verbal o escrita.

Las reservas de uno y otro son sin duda justas; las mentadas parroquias, que en el
limite pueden ser extremadamente reducidas: el chiste de pequefio grupo o “de
pareja”, por ejemplo. En cuanto a esto, Freud fija otro tipo de limite, no sélo social
(es decir, en relacion con el requisito de proximidad) sino estructural. El chiste como
tal —a partir de una disposicion o alteracion particular de las palabras-, requiere de
alguien que lo produzca, de alguien que lo reciba y de otro que es la persona objeto:
la que lo protagoniza, podriamos decir. A diferencia de lo comico, que sélo requiere
de dos: yo y la persona objeto, el que se resbala y trastabilla 0 quien comete un acto
fuera de lo comin que pone en cuestion su prestigio, por caso. El chiste entonces
requiere asi “un lugar" donde realizarse (un colugar opuesto al de la produccién pero
no ajeno a su efectiva realizacion), mas que a entidades. La definicion freudiana
corresponde a procesos, convoca la necesidad de un "otro" localizado cuya
pertenencia a la parroquia se centra especialmente en el uso de las potencialidades y
recursos de un idioma -se define por ser compartido-, que se muestra como tal en
cada realizacion de un intercambio de palabra.

Estas diferencias entre lo comico y el chiste, mas el otro componente del conjunto
reidero, el humor -al que enseguida haremos alusion- necesitan de un ajuste
posicional, cuando se trata de su presencia en los medios por ejemplo, donde los
habituales actores de lo verbal no se presentan como tales. Sin embargo, nadie puede
poner en duda que nos reimos —o eshozamos al menos una sonrisa- frente al kiosco o
en algln rincén de una biblioteca. Lo que sugiere que esos lugares estipulados por
Freud, para las relaciones cara a cara del chiste, lo comico o el humor son ocupados,
seguramente de modos diferentes, segun el sitio y caracteristicas del medio de que se
trate (Steimberg, O: 2001) .

Para enfrentar este Gltimo problema conviene dedicar unas paginas a cuestiones
conectadas con lo reidero mediatico propio de las tapas de revistas, que goza de
ciertas propiedades que se derivan del modo de "anunciarse” del medio. Ello permite a
veces identificar la intencion de como pretende hacerse presente, y sefialar finalmente
un principio de coherencia que opera, notoriedad personal mediante, algunas veces, a
modo de anticipacion. Con mucha frecuencia se suele intentar recurriendo a vias
paratextuales que establecen relaciones autorreferenciales, a través del nombre de la
publicacion: por ejemplo Humor, Rico Tipo, Caricaturas, lo que ya nos advierte de
un distanciamiento de lo serio. Se procede también por menciones expresas en los
slogans o acompafiantes del titulo: la revista Barcelona —tal designacion no indica en
principio una inflexién reidera-, emplea "una solucién europea para los problemas
argentinos” en nuestros dias, o PBT, en los albores del XX, se vale de "semanario
infantil ilustrado para nifios de 6 a 80 afios". Ambas proposiciones, distanciadas en el
tiempo, suministran instrucciones acerca de aquello que podra leerse.
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Ademas de esos procedimientos, la manifestacion esencial de lo reidero, como no
podria ser de otro modo, se identifica por los desvios de lo serio, sean ellos icénicos o
escripturales. Tales desvios necesitan ser justificados en lo que concierne a su estatuto
de reidero; se trata al fin de procedimientos operatorios efectuados sobre algin
soporte material que infringe o modifica una regla de uso, pero no cualquiera.

Esos posibles desvios pueden presentar situaciones dudosas, que muchas veces suelen
darse en publicaciones reputadas de serias, dado que entrafian una flexién en cuanto a
su propia definicion y a los supuestos acerca de su publico -en especial cuando el
procedimiento no se atiene a un régimen permanente-. Esto se puso de manifiesto, por
ejemplo, en algunas tapas de El Grafico en la década del veinte, que mas adelante
comentaremos.

En sintesis: las que denominamos tapas reideras pueden ser circunscriptas, por
autodefinicion o desvio, o ambas cosas a la vez, pero es cierto que no es posible
afirmar por ese solo camino de que sean —o hayan sido- la causa de la efectiva
produccion de risas, en quienes se vincularon con la publicacién, lo que no obsta para
afirmar que, por autodefinicion, diferencia o modalidad constructiva sean potenciales
productoras de risa. Un examen en produccion no se refiere al caracter de un
resultado —la risa de la gente-, sino a las cualidades de aquello que se propone como
posible motivador de ese efecto, lejos en el tiempo, y aun en momentos cercanos. Lo
que es posible discriminar son las propiedades de acciones o productos a los que se
les adjudicé (o adjudica) un cierto papel en las relaciones con las cosas o con el
mundo y los supuestos que otros discursos definieron como posibles resultados de su
desempefio. Los resultados efectivos, la risa para el caso, requieren otros caminos de
analisis, que no pueden ignorar los que provienen de los exdmenes en produccion
pues, de lo contrario, nada podriamos decir acerca de las cualidades de aquello que la
produce.

Nota 2. Variantes de tapas para la producciéon de la risa:
¢existen las tapas de autor?

Los recursos empleados por las tapas para invitar a la risa han cubierto todo el
espectro de las variantes técnicas y las posibles combinatorias entre texto e imagen.
En cuanto a las técnicas, en lo que va del siglo, han sido frecuentados diversos tipos
de procesamiento tanto de las ilustraciones como de la fotografia y, en los Gltimos
afios del siglo, se ha apelado a los recursos de base numérica, en especial para la
modificacion de fotografias ¥ .

En la produccion de lo reidero en las tapas, las posibles situaciones son variadas: los
recursos a la escritura o la imagen pueden presentarse en forma auténoma, la imagen
acompafiada de una leyenda, o una, propia de la segunda mitad del siglo XX, en que
una ilustracién principal es acompafiada de una pluralidad de leyendas de las que sdlo
una, la principal, alude a ella para lograr el efecto reidero. Estas multiples variantes se
manifiestan a través de diferentes procesamientos técnicos, propios de cada momento
y localizacién. Esos diferentes procedimientos han acompafiado o aportado a definir
los movimientos generales de la moda grafica. Esto Gltimo con un cierto desfasaje
particular: el recurso a la ilustracion ha persistido y persiste en el dominio de lo
reidero de un modo largamente prevalente en comparaciéon con su empleo en el
universo de lo serio, sélo con ciertos desvios en lo que corresponde a la caricatura o al
retrato humoristico (aplicaciones de técnicas digitales, por caso) [/ .

En cuanto a las variantes de tapas y su relacion con la moda gréfica se puede sefialar
que existe -al menos en cuanto a la configuracién general- una cierta inercia; las tapas
de revista perviven por largos periodos, Ilegan a extenderse por decenios con muy
leves modificaciones. Lo reidero se sitGa en el limite de la extension, en especial
cuando se trata de lo reidero de autor; en ciertos casos son ellos —los autores- los que
le asignan un fuerte sello personal al medio grafico (Lino Palacios en Billiken,
Monteola en Para Ti) o, de manera directa, asumen la gestion o producen una parte de
la revista (Divito en Rico Tipo, Dante Quinterno en Paturuz(, Landrd en Tia Vicenta
o0 Cascioli en Humor, entre otros).
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Sea para la "sintonia" de tapa en estos casos, con las serias o las reideras, es posible
sefialar la produccion de un colectivo de lectores en las publicaciones de larga
permanencia en el mercado, que es imposible de suponer como constituido en el
tiempo por los mismos individuos. Se hace necesario entonces interpretar esa
continuidad de produccién-consumo como el resultado de un equilibrio vincular (la
produccion de una singular posicion de "sujecion™ medio-lector), que asocia un
conjunto de dimensiones textuales junto con otras que se desenvuelven en distintos
niveles operatorios —incluyentes de lo perceptivo y lo experiencial micro o macro
social- en los miembros del lectorado, capaces de anular o reprocesar el vector
temporal (actual vs. repeticion, por ejemplo).

La etapa final del siglo XX asiste en este dominio a una singular "muerte del autor": la
firma se eclipsa o desaparece de las transformaciones caricaturescas (o burlescas)
logradas por recursos numéricos. Lo mismo habia ocurrido a principios de la década
del veinte con lo reidero fotografico: el maquinismo o las conmociones técnicas no
son lugares aptos para la manifestacion de la individualidad ©' .

En nuestro medio, Humor, de Andrés Cascioli, fue la revista de autor que se situé en
el final de un proceso de mas de un siglo de grandes publicaciones de esa clase. El
mosquito, de Stein, inaugurd, en el siglo XIX, una tradicién que parece agotarse, al
menos por el momento, en cuanto a la presencia de ilustradores o "cartoonistas" como
lideres de medios reideros o de medios serios con intencidn satirica. Ello pudiera no
estar refiido con ciertas devaluaciones del oficio asociadas a las sucesivas crisis de la
figuracion pictérica y la supravaluacion de ciertos recursos técnicos de actualidad.

Nota 3. Retorno sobre las variantes de las tapas parala
produccion de sentido; entre otros posibles, la risa

La materialidad de las tapas de revista se ha hecho particularmente notoria en nuestros
dias, cuando frecuentamos otras que no poseen las mismas propiedades fisicas. Nos
referimos a las que corresponden a las revistas electronicas ® —las que mas alla de sus
grandes diferencias con las de papel retnen en comun ciertas propiedades (tematicas,
de composicion, de coexistencia de ciertas variedades genéricas homogéneas en sus
textos, etc.)-. Las cualidades objetuales de cada una nos solicita ejercicios corporales
muy distintos: las revistas en papel pesan, nos exigen un esfuerzo que, muchas veces,
nos lleva a atribuir a las publicaciones alguna cualidad. Las "pesadas", resultado del
nimero de paginas y del empleo de un papel de alto gramaje, suelen despertar
sospechas de dispendio y desmedro de la calidad, cuando no de un producto refiido
con los modos que rigen la presentacion de nuevos conocimientos. No nos interesa,
para el caso al menos, la verdad o falsedad de estas Gltimas proposiciones; lo que si
nos interesa es que han sido y son posibles de producirse por vias del registro indicial
que suministra el peso del objeto, curso de produccion de sentido no susceptible de
cumplirse en el caso de las revistas electronicas. Las mismas atribuciones, en este
Gltimo caso, cursaran por otros caminos relacionadas con otras evidencias, las que
daran lugar a distintas modalidades operatorias que convocan otros registros
sensoriales.

Revistas en papel y revistas electronicas presentan multiples diferencias, ademas de
su peso, y entre ellas una que concierne a la situacion (nos referimos al ambito
interactivo, no al campo en que se desenvuelve su lectura), en que deben desplegarse
las tapas de unas y otras. Las tapas en papel se instalan en una situacion de interaccion
social cotidiana de orden publico, a diferencia del despliegue de las electronicas, que
se realiza en un ambito de limitados ligamenes sociales o en privado. Se asocia a este
aspecto el modo en que se efectlia el contacto: por una parte, las tapas de revista en
papel se encuentran en una situacion de competencia en presencia unas junto a otras
en el kiosco, convocan a la mirada y se disputan el privilegio de ser adquiridas o
simplemente "més miradas". Por otra parte, las electrénicas, se presentanen
sucesion, se dan a ver segin demanda o direccionamiento orientado por la voluntad
del posible lector. Una competencia en ausencia, de baja intensidad cursiva para las
tapas, desplaza plenamente las opciones hacia otras zonas discursivas, hacia otros
campos indiciales.

Las tapas de revistas en papel, atentas a estas propiedades, se instalan en una situacion
multiple: deben competir entre si y, a su vez, superar una barrera, la que corresponde
a la relacion entre el empleado del kiosco y el cliente. EI empleado —conocido o no- es
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un agente filtro que patentiza la censura social, sea ella politica, sexual o religiosa, el
acto de compra constituye por parte de quién lo hace una autodefinicion de grado
variable, efimera en una compra de paso o permanente en el caso de proveedores
habituales. Las tapas humoristicas no son ajenas a este proceso de relacién, sino todo
lo contrario; la mirada social se torna insidiosa en el lugar donde la razén —o los
buenos modos- muestran su cara tambaleante.

Esta comparacion tiene por objeto poner el acento sobre aspectos derivados de la
materialidad: uno, el ligamen corporal que —forma parte de las relaciones de
contigliidad- mas alla de los que corresponden a los analizadores a distancia (vista u
oido), interviene en la producciéon de sentido, que ponen en obra operaciones
ponderales precisas, el peso por ejemplo; otro, las condiciones objetuales, que definen
posiciones en el intercambio —la tapa se instala en algun lugar: en la calle o en una
pantalla-. Tales posiciones constituyen una dimension fundante de las relaciones de
un medio con su entorno, episodio de su trayecto de produccion de sentido que ubica
a su tapa como protagonista de un segmento de accion.

Lo que venimos comentando en relacion con las operaciones que emanan de las
condiciones de la configuracion material de base de un producto discursivo, debe
considerarse como potencialidades, semanticamente vacias, o condicionadas, al
menos, por otras operaciones que las modalizan (operaciones de operaciones). Puede
sefialarse que sera imposible dar cuenta de la constitucién de un vinculo social
cualquiera que excluya la consideracion, entre otros, de este horizonte basico
productor de relaciones. Cuando describimos operaciones ") debemos tener en cuenta
si no estamos describiendo metaoperaciones. Ignorarlo puede conducirnos a errores,
pues desde el punto de vista cognitivo, no es idéntica por ejemplo la referenciacion
para el conjunto de las modalidades signicas (la remisién auna manzana no es
homologable si se realiza por icono, por indicio o por simbolo, para remitirnos a un
ejemplo no por ingenuo irrelevante). Si quiero remitirme al fruto, un dibujo, una
fotografia, su olor, el nombre de jerga o el atribuido por la botanica no se sittian en un
mismo nivel, y comprometen, para llegar a la "manzana”, diversos pasos cognitivos
(operaciones) que de no darse convenientemente podrian dar cuenta de una pera, por
caso.

Nota 4. Una diferencia en eI_ modo de suscitar la risa: ¢''reirse
de lo que esté escrito™ o "reirse de lo que se ve'?

En la Nota 2 sefialamos la posibilidad de distinguir diferentes configuraciones de las
tapas a partir de las relaciones que se establecen entre los componentes escriturales y
los icénicos. Una primera distincion consiste en que la produccion del efecto reidero
surge de la presencia auténoma de cada uno de ellos. La opcion: "reirse de lo que esta
escrito™ o "refrse de lo que se ve". La forma vulgar de sefialar el fenémeno a la que
aludimos distingue la presencia de mecanismos diferentes que se ponen en obra en
esos casos; para leer los grafemas es necesario haber ido a la escuela; por el contrario,
la imagen exige s6lo estar incluido en la sociedad. Es posible que en nuestros dias la
concurrencia a la escuela poco quiera decir, pero al menos indica que, para "reirse de
lo que estd escrito”, se hace necesario participar de un conocimiento y practica
compartidos e institucionalizados (atenerse a ciertas reglas de seleccion y
composicion). No ocurre lo mismo cuando "nos reimos de lo que se ve". Las
imagenes dibujadas —por la destreza 0 modos del ejercicio técnico-, o las fotografias —
por variacién del cuadro u otro recurso- admiten, contrariamente al enunciado escrito
(o hablado), el agregado, la supresiéon o la modificaciéon de algin componente sin
atender a una regla estable. Vale todo en principio. A veces media un acuerdo no
explicito (un verosimil) que se modifica segun el tiempo y el lugar para administrar
esas mltiples variaciones [ .

Veamos dos casos que se sitlan en posiciones polares. Para nuestro prop6sito no
interesa que se trate de tapas distanciadas en el tiempo, al contrario; pretendemos
mostrar mecanismos que presentan tanto generalidad como estabilidad temporal. Una
tapa de Barcelona, contemporanea de estas paginas -enero 2007 (fig.1)-, en oposicion
a una de Loco lindo (fig.2) de hace unas décadas. Una y otra son puras en cuanto al
empleo de recursos: escritural en una, icénico en la otra.
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figura 1

En Barcelona puede leerse: "‘La gente me pide que no afloje’ cuenta el reo portador
de VIH", texto que encabeza la tapa que sigue con: "Habla el sidoso que se empoma a
Etchecolatz en la carcel”. El segundo enunciado produce, respecto del primero, una
doble especificacion; no se trata del imperfectamente localizado de la primera parte,
sino de aquel que realiza una accién junto a otro bien especificado (el comisario
Etchecolatz) en un lugar (la carcel). En el enunciado se han asociado dos isotopias
lejanas: el padecimiento de una enfermedad por parte de uno de los actores, con la
realizacion de actos que ponen en peligro la vida de otro, un conocido genocida. La
enfermedad (mortal o de penoso padecimiento) por un lado, el acto sexual (del que se
puede suponer un goce), por otro, ligan al reo (quien debe suponerse que infringid
alguna ley) con el policia -del que corresponderia suponer, por el contrario, el respeto
por la ley, pero que realizé lo inverso-. A lo que se suma el estimulo al acto justiciero
0 vindicativo (solicitado por la gente) para que sea consumado por el reo. Tal
propuesta instala otra colision, la que corresponde a la ejecucion de un acto de justicia
por obra de un particular, en un &mbito de caracter publico (la carcel), que debiera ser
el més ajeno por antonomasia a ese tipo de acciones. De lo que resulta: el reo
justiciero, el policia delincuente, el goce mortal, la carcel cadalso, la gente, jueces. Se
podria realizar una transformacién de la sustancia de la tapa a un esquema de
produccion verbal: ¢Saben lo que dice el sidoso que se empoma a Etchecolatz en la
carcel? Que la gente le pide que no afloje. La transformacién nos permite notar que
en esa tapa se ha hecho presente uno de los modos de lo reidero, el chiste. A este tipo
de procedimiento Freud lo denomina chiste intelectual: se trata de aquel que es fruto
de un desplazamiento, un error, un contrasentido. Tanto el texto de tapa como su
transformacion nos indican la pertinencia de incluirlo en esa clase.

articulo-ida=110&idn=5&arch=1.php.htmI[24/11/2016 15:09:23]




figuraciones, teorfa y critica de artes

28

29

30

El segundo caso corresponde a la revista Loco lindo (fig.2), que en oposicion a
Barcelona presenta una propuesta de tapa en la que no se emplean recursos
escriturales para construir el aspecto reidero. El dibujo coloreado presenta una escena
que manifiesta el estupor frente al travestimiento de alguien que -hay componentes
que permiten sefialarlo-, se traviste, y es descubierto por miembros presumiblemente
cercanos de su familia (mujer e hijos). Los procedimientos, tanto de sintesis como de
exageracion que caracterizan a la caricatura, operan dando lugar a un movimiento de
pinza por una parte sobre el travestido y por otra en la construccion de la escena. En
cuanto al primero: los componentes del atuendo femenino se instalan sobre un cuerpo
inarmonico, en especial el rostro, que se extrema —y fracasa- en su busqueda de
feminizacion. En cuanto a lo segundo, se extreman también los componentes que
indican estupor, al punto de incluir el gesto animal (de un gato) o la animacién de un
cuadro (que se lleva las manos a los 0jos). Se completa con una mujer, cacerola en
mano, acompafiada de una nifia y de un nifio bajo la cama provisto de una camara
fotografica. Se suman asi dos componentes en la composicion caricaturesca —
personaje mas escena-, formando parte ahora de otra manera de lo reidero, sefialada
también por Freud: la comicidad de situacién, que agrega al exceso corporal otro que
corresponde al universo de los objetos, animados o0 no, incluso al que se deriva de la
profusion superflua de actores.

Se hace innecesario sefialar en relacion con la presentacion de estos casos, corrientes y
distanciados en el tiempo, que las tapas de las revistas no tienen limites en cuanto a
las posibles variantes estructurales de lo reidero. La tercera formulada por Freud, el
humor, si bien no queda excluida, constituye una especie derivada de las anteriores,
en cuanto al aspecto estructural al menos. Su diferencia se hace efectiva cuando se
ponen en obra aspectos correspondientes a la dimension semantica, de la que debe
hacerse cargo el productor mismo consignando una toma de distancia sea con sus
atributos, su lugar en el mundo o su desempefio, y fundiéndose asi con
procedimientos propios del chiste o de lo comico® . Es el caso, mencionado por
Freud, del sentenciado a muerte que debe cumplir su condena un dia lunes y, rumbo al
cadalso profiere: "Linda manera de comenzar la semana”. Se tematiza aqui el lugar en
el mundo, del que el actor se retira por un instante, parafraseando también a Freud,
para dar lugar a un gesto de grandeza.

La variedad humor, caracterizada por ese juego con la distancia en vistas a la tension
entre los polos de la extrema carencia y la grandeza, ocupa un lugar de magnitud
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similar a la de los otros dos grandes modos de lo reidero, pero quiza sea ella quien
entrafie el gesto mas distinguible y sorprendente; no es ocioso que suela computarse su
ejercicio 0 vocacion como un atributo positivo de personas o de grupos, mientras que
el chiste o la comicidad pueden ser el fruto de la vulgaridad o del mero accidente. Es
posible suponer que esa condicion diferenciada condujo a Freud a realizar la Gnica
observacion acerca de un medio masivo, la revista Simplicissimus (fig. 3)*% , famosa
publicacion satirica aparecida en 1896, en pleno momento de éxito cuando se
encontraba escribiendo sobre el chiste, con el propésito de destacar la capacidad de
ilustradores y dibujantes para “extraer humor de lo horrible, cruel o repugnante”. A
esta observacion puede adjudicarsele un valor escaso, dada su brevedad y
marginalidad también en las remisiones de este autor; o, a la inversa, asignarsele el
caracter de un interrogante a resolver o postergado, pues se trata de un espacio
mediatico distinto al que describe para el humor, y en el que lo citado como ejemplo,
provenia de una transformacion de lo "horrible, cruel y repugnante”, horizonte de
situaciones no tenidas en cuenta en otros desarrollos de estos temas.

L2,
MhEndhen § Mot 1917 Peein 35 Py,

2 Qalyrgong Rr. 6

SIN\PLICISSI/V\US

= “Bgrinbet von Alber “Hangen wd Th T Beine S s
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O P

figura 3

31 Los casos a los que hemos aludido—Barcelona y Loco lindo- se acercan a los
presentes en Simplicissimus, y nos sirven para destacar tanto una evidencia que da un
testimonio de la dispersion tematica como, asimismo, del campo de variaciones de su
despliegue. De adoptarse, por caso, un eje cuyos polos son la universalidad versus la
particularidad, Barcelona muestra una localizacion extrema: se refiere a un hecho
reciente, el juicio y condena del comisario Etchecolatz, difundido en exclusividad por
la prensa local, junto con la informacién —no reciente pero reiterada con frecuencia-
de la amplia incidencia del VIH en las carceles. A lo que se agrega un empleo lexical,
el término “"empoma", de uso reciente y aplicacion restringida (es posible que ésta sea
la primera vez que ese término alcanza tal relevancia mediatica). La localizacion
sefialada, tanto temporal como espacial, se le opone a la amplitud de la tapa de Loco
lindo, sin frontera temporal — en lo concerniente al travestismo doméstico y al estupor
que puede despertar-, ni aln espacial: los procedimientos empleados para lograr la
comicidad (universalidad de los recursos de lo caricaturesco), sitlan a esa tapa sin
una localizacion nacional ni epocal facilmente precisable.

32 Las variaciones pueden ser multiples e indefinidas a partir de esa sola dimension,
multiplemente descomponible en diferentes vectores (lexical, tipologico, de recursos
compositivos, etc.), fuente entonces de plurales posibilidades de sintonia con
heterogéneos segmentos de publico, segun los diferentes componentes que pueden dar
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lugar a lo reidero (el desvio lexical, de estilo de dibujo, de constitucion de los
componentes de la escena, el gestuario de los personajes, etc.). Con esta Ultima
observacion pretendemos sefialar que lo reidero es una construccién y como tal no son
inertes ni accesorios los componentes que la integran. Una justificacion acerca de la
produccion efectiva de la risa no debiera dejar de lado la "organizacion interna™ del
estimulo reidero. Reirse "de lo que esta escrito” o "reirse de lo que se ve" a esta altura
resulta seguramente sospechoso, dado que para ambas cosas empleamos nuestros
0jos, pero no vemos de la misma manera la escritura que un dibujo. Lo que
designamos mas arriba como "vectores" no es otra cosa que las medidas con las que
ponderamos una operacion: si, por ejemplo, se desea indicar una relacién carnal entre
Ay B (el reo y Etchecolatz, por ejemplo) podemos poner en juego el paradigma
compuesto por: "empoma"”, "garcha”, "coje", "copula”. La operacién que consiste en
indicar la relacién A-B en cuanto al vector "actualidad de vigencia del término" se
sitUa en la dimension de empleo mas reciente, con las posibles consecuencias que ya
sefialamos. Lo que el ojo habilita “para reirse de lo que esta escrito" son las flexiones
en el funcionamiento de una regla. En cambio, "reirse de lo que se ve", es hacerlo del
desplazamiento de una experiencia de los sentidos, mediada a veces por alguna
convencién que nunca puede desprenderse del todo de las cualidades que la originan.
De lo contrario se tornaria, al igual que el caso anterior, en la flexion de una regla.

Nota 5. Las tapas reideras: ¢un lugar para el humor?

Lo reidero en la tapa de una revista puede anunciar "cosas serias", lo reidero en ese
lugar es entonces un efecto paradojal de lo que sigue, suerte de consecuencia
adelantada de lo que se leera en el interior, un advertible y enigmatico "efecto
segundo”. Suele ocurrir en las tapas reideras —valga como ejemplo-, que se tematice
lo politico. Lo que esta frente a nuestros 0jos, en cuanto a artefacto que puede suscitar
la risa, se develara en sus alcances luego de recorrer (leer) el interior de la revista. Lo
reidero de la tapa nos advierte (y a veces también nos revela) sobre aquello que nos
suscita un cierto jolgorio en un primer momento, pero que con el correr de la lectura,
nos explicara (o confirmaran) las razones de un ya sospechado desdoblamiento: la
risa, de hace sdlo un momento, ha sido el necesario instante de sosiego (de duda, de
perplejidad, etc.) para enfrentar lo patético (lo desagradable al menos) 'Y .

Es en esta dindmica entre las partes de la revista (interior/exterior) donde parece
constituirse, al menos en parte, el efecto humoristico de la tapa. El que podra (y
deberd) ser leido como cémico, o como chiste, para luego asumir otra condicion, la
humoristica. Fue necesario asumir la gravedad del problema en cuestion, a través de
lo consignado en el interior (articulo, comentario editorial), para reformular nuestra
consideracion de aquello que nos hizo reir cuando s6lo miramos la tapa. Lo cémico o
el chiste no dejan de ser tales pero han cambiado de registro; se asume una cierta
"grandeza de animo", como designaba Freud a ese volver la espalda, por un momento,
a lo que conduce a la muerte y la desesperacion. La figura 4 (HumoR, N° 59, 1981),
ilustra lo que venimos sefialando *?!
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La posicion de ese "sujeto” yuxtapuesto al individuo productor de un acto de humor,
en Freud, aqui podemos pensarlo como impersonal, resultado de la maquina que
Ilamamos revista que funciona de un cierto modo, que somete a sus productos a una
lectura de ida y vuelta, posible mecanismo de otras situaciones reideras o no. En esa
direccion se estableceria una diferencia procesual respecto del cartoom, que puede
encontrarse en el interior de una revista acompafiando un articulo, con el que se
establece una relacion similar de develamiento, como ocurre con las tapas pero, en
este caso, la copresencia aporta a la simultaneidad, en las tapas el efecto se ralenta y
desborda los limites de un articulo. La tapa opera como clave de lectura genérica del
medio en su conjunto a través, muchas veces, de un solo componente (una nota, un
tema particular del que puede dar cuenta la tapa), el cartoon, en cambio, se mostraria
como centripeto al contrario del efecto centrifugo de la tapa™® .

De la tapa reideraal cartoom acompafiante de un articulo interior se produce un
cambio de escala, no se sitlan, ida y vuelta de lectura mediante, en un grado
equivalente de riesgo enunciativo. La opcién que se adopte para la seleccién de una
tapa no puede ignorar que dara lugar a la integracion plena del cuerpo del otro, la que
en buena medida define que ese otro, ahora efectivo y singular, se integre o noa su
lectorado. Ese cambio de estatuto de "mirante” de las tapas mas o menos distraido en
lector se produce, finalmente, en el acto de compra —o en la menos comprometida
decisiéon de extender la mano en una peluqueria o una sala de espera-. Tales
desempefios constituyen la "delgada linea roja" ¥ que, si transpuesta o no, en
ntmero suficiente, decide el destino de un "mirado”, de una publicacién.

Se ha sefialado, ya hace tiempo, que los temas de la agenda mediatica son unos pocos,
lo que consumimos en la prensa es su modalizacién (no lo dicho acerca de algo o
alguien sino un modo de decirlo), es la necesaria existencia de esas variantes
singulares la que nos ha permitido adjudicar a las tapas algun papel en la construccién
de esas diferencias, pues es el lugar por "donde el ojo llega al diario™ (Steimberg y
Traversa: 1985). Esta Gltima proposicién no hace mas que indicar el sitio donde se
establece el nexo, "mirante"/"mirado”, mediado por una condicién constitutiva
fundante de la existencia de ese nexo.

Lo reidero, con sus variantes, articula dimensiones constitutivas y constituyentes de la
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materialidad del sentido (las obligadas y facultativas para mayor brevedad), lugar
donde se pone en obra una reduccién de la complejidad (la tapa se constrifie respecto
del interior pero de alguna manera lo presentifica). Si esta propiedad es general para
las tapas las reideras maximizan ese proceso, van al encuentro del lugar donde los
actores sociales pasan al acto dando un paso mas alld o mas acé de las tapas serias
que, para mal o para bien, se resguardan en algiin meandro de la razon.

Nota 6. Lo reidero fotografico en tapa: ¢una pequefia ilusion
referencial?

En nuestro medio la variante fotogréafica de lo reidero en tapas se remonta a la década
del veinte, y se hace presente en la revista por medio de un procedimiento de
composicion, entendiendo por tal, en estos casos, a la construccion de una escena —
una suerte de pose-, incluida en un contexto que da lugar a un posible orden
secuenciado: se llegd a ese punto de algiin modo por algin camino, puede continuar
o completarse el episodio de forma que.... Es decir que en esas tapas se pone en
juego, por lo que se nos da a ver, un relato en potencia. Lo que esta frente a nuestros
ojos forma parte de una secuencia de accion de la que puede suponerse un origen y
una eventual continuacién, pero que a su vez —es lo esencial-, se desdice esa
posibilidad, esa ambigiiedad o -en el limite- es esa farsa la que encarna la posibilidad
de lo reidero.

Lo que ocurre en este tipo de empleo de las fotografias, frecuentes en aquel
momento, incluso en situaciones lejanas de la comicidad, en crénicas policiales por
ejemplo, es que no procuran ocultar su condicién de “"compuestas"”, generalmente son
los propios participantes por medio de un gesto o una mirada dirigida a la camara,
acompafiada a veces de una sonrisa, que parecen decir: "estamos simulando”.

[Q_C}uiﬁ'co-

figura 5
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La leyenda acompafante, redobla la apuesta, pone en evidencia el juego indicando el
nombre de los personajes: una modelo anénima y un nadador afamado en aquel
momento, el la figura 5. La comicidad en este caso, tenue e inocente, posee una
inflexion chistosa, la que resulta de jugar con una propiedad genérica de la fotografia
que emana de su técnica de realizacion, la que agiganta la distancia entre los dioses
del mar —evocados en la leyenda acompafiante- y los mortales. La condicion signica
mixta de icono-indicial (Schaeffer: 1987), indica que el procedimiento fotografico
incluye atributos propios de cada una de esas especies signicas: algo que competa a la
contigliidad junto a algo que remita a la semejanza con el objeto. Modelo e impronta
se ligan por un flujo foténico, la corriente luminosa que va del objeto a la pelicula
sensible (dimension indicial), da como resultado un producto que comparte
propiedades con la experiencia visual en condiciones naturales (dimensién iconica).
Asi entonces, una fotografia conserva la traza material de objetos y situaciones
propios del pasado -gracias al nexo foténico activador de la imagen en la pelicula y la
consiguiente forma-, de lo que estuvo en su momento frente a ella, por obra de la
incidencia diferenciada de la luz sobre la superficie sensible.

Se trata, en estos casos, de la inversa del aprovechamiento que suele hacerse de ciertas
fotos documento, en las que no se procura maximizar la verdad de lo que se muestra
sino llevarla a su absoluta negacién; el tnico puente que liga a los fotografiados con el
"tema" de la composicion es la belleza de la joven y la reconocida destreza del
nadador.

Al e e (R
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Figura 6

Lo que ocurre en la otra tapa, figura 6 (El grafico, 1919), es idéntico en cuanto a
procedimientos, pero se modifica en lo que corresponde a su configuracién narrativa,
cuyo origen puede encontrarse en las caracteristicas de los personajes: una vedette
(Bozan), un forzudo italiano (Mazzetti) y un dibujante humoristico, a ratos arbitro de
luchas (Zavattaro). Segln registra la crénica de época, todos estan ligados al mundo
del espectaculo, y por esa condicion, son relacionados con costumbres de vida algo
ligera. En la imagen la artista ensaya una "toma" que sujeta y da por tierra con el
campedn. Nos encontramos frente a una situacion en la que se hace posible distinguir
operaciones correspondientes a dos niveles distintos. Si bien las primeras definen un
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cierto funcionamiento del verosimil adjudicable a la fotografia en esas condiciones de
organizacion de la escena (los actores en algiin momento se encontraban situados de
ese modo), en el segundo nivel de operaciones, ese estrato no se conmueve, pero
permite dar lugar a hipétesis acerca de la continuidad de la accién de un orden
distinto de los derivados de la escena, en el caso de que se adjudicara un caracter de
realidad efectiva, por el tamafio gigantesco del hombre, la diminuta talla de la mujer y
la energia que se deriva de esa proporcion. A su vez se superpone otro nivel, debido a
la afirmacion de la leyenda, a la que tampoco puede adjudicarsele un valor
equivalente a lo que se proclama en las imagenes.

B 18 i 1
e

T E———
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Figura 7

44 El recorrido por la revista consolida la farsa (fig.7), en tanto las fotografias son
potenciadas por el texto acompafante. El sustrato discursivo del nadador y de la
anénima ninfa, no es equivalente al de la vedette, el campedn italiano y el
dibujante** ; cada uno de ellos se inscribe en constelaciones discursivas
heterogéneas, sean interiores a la misma revista o correspondientes al flujo de la
cadena discursiva periodistica. La misma observacion podria realizarse para la
cantante lirica Galla-Curci y del campeén de boxeo de peso completo, Dempsey
(figura 8, El grafico, 1921). Es cierto que la escena los muestra a los dos cantando y
que esa situacion se produjo en algin momento para ser registrada, técnica fotografica
mediante. Se puede dudar -y hace a "la gracia" de la tapa- que se trate de una
competencia lirica entre ambos.
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Figura 8

Las consecuencias enunciativas del desplazamiento a que da lugar el entrejuego de
operaciones y metaoperaciones (ver la referencia de la nota 7 junto con la 15) no es (0
fue) seguramente indiferente. Es posible hipotetizar, entonces, la constitucion del
lectorado de la revista El grafico. Es posible también que, tanto en estos casos como
para la expansion de lo reidero fotogréfico en general, la pequefia ilusion referencial
que suscita esa técnica —se hace evidente en los ejemplos- sea, a la vez, la fuerzay el
obstaculo siempre dificil de salvar que explica tanto su presencia menguada y la
pervivencia, a la inversa, de los recursos gréaficos "clasicos". La fotografia encuentra
siempre dificultades para caricaturizar, se sita mas cerca del simulacro (Stoichita, V.:
2006, Traversa, O.: 2005) (6

Comentarios

Las tapas reideras: un dispositivo de reciente emergencia

En el extenso repertorio que constituye el universo de las publicaciones semanales del
siglo XX, se encuentra incluido como subconjunto el de tapas reideras, que pueden
estar presentes en revistas que no persiguen en su conjunto ese propdsito. Las tapas
reideras no parecen encontrar limites donde manifestarse; las serias, en cambio, nunca
se presentan en las revistas reideras, serian siempre leidas como una ironia y se
tornarian, a su vez, en reideras. Si es contagioso —en las conductas humanas y en las
revistas-, lo reidero es también imprevisible en cuanto a sus resultados. De manera
siempre sorprendente, lo que podria suponerse una garantia de éxito, por medio de la
aplicacion de algln procedimiento, puede tornarse en un fracaso. Sin embargo, mas
alla de los muchas veces eficaces localismos -la condicion de ser un producto de la
parroquia, algo que preocupé tanto a Bergson como a Freud-, perviven estructuras,
temas y formulas que ya hacian reir hace més de dos mil afios -ciertos chistes ™
propios de la Grecia clasica (Bremmer, J.: 1999) por ejemplo-, o bien recursos
comicos que recorren los tiempos desde Roma hasta nuestros dias (Graf, F.: 1999),
que —a veces, solo a veces- lo siguen siendo. Las tapas no parecen ser una excepcion a
las paradojas del efecto reidero; esta todo al parecer, lo viejo y lo presuntamente
nuevo, para molestia de quienes lo producen y de quienes pretenden estudiarlo.
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Ocurre, y se hace necesario tenerlo en cuenta, que el objeto tapa —la de revista en
particular-, se sitia como residencia de lo reidero en una escala de tiempo corta que
acompafia al advenimiento del proceso de mediatizacion (el intervalo que establece el
mito para su advenimiento se sitla en la década del 30 y 40 del siglo XIX) y las
reideras son so6lo algo mas jovenes aun. Existen entonces manieras, aunque
inestables, y los registros de procedimientos son escasos (ver, por ejemplo, la escasa
bibliografia de Steve Taylor, 2006). Pero, por encima de esas carencias de saber y de
registro, la especificidad en cuanto produccion de sentido, tanto de las tapas en
general como de las variantes reideras, es de suponer que deviene de esa condicion
mediatica; las tapas estan alli porque sirven y han servido para algo y ese servicio
definidé su pervivencia (de no ser asi es (til, al menos, pensarlo en un momento del
andlisis). Es cierto que buena parte de las diferencias que podemos localizar en las
tapas nos permite formular distinciones, tanto para adquirirlas en el kiosco o bien, por
medio de otras estrategias modificatorias del punto de vista, formular hip6tesis acerca
de sus relaciones con el espacio y el tiempo en que se han producido. Pero, también es
cierto que las configuraciones de componentes que podemos observar forman parte de
otros complejos gréficos (afiches, avisos, portadas de distinta indole), no alojadas en
el espacio que designamos como tapa; la respuesta no la encontraremos en los
productos, sino en lo que nos indiquen en cuanto a procesos de produccidn, externos a
ellos*® | Es decir, entonces, que debemos buscar la llamada "especificidad" en el
modo de incluirse como parte (fisica, soporte de una discursividad), con roles propios,
condicionados por el ciclo en que se incluyen. Puede pensarse que los rasgos que las
singularizan son algo asi como respuestas a una "presion de seleccion”. Las especies
que no son capaces de asociar ciertos grupos de atributos, susceptibles de enfrentar
esa contingencia, perecen. Un dispositivo es precisamente eso, el resultado de un
proceso adaptativo que hace posible un ajuste que da lugar a configuraciones
socialmente viables.

La "competencia entre tapas”, que instala el sefialado proceso selectivo, se establecera

remontando la segunda mitad del siglo XIX, con la instalacion de los productos
periodisticos en lugares publicos estables, lo que hoy denominamos kiosco: artefacto
urbano que llega a las ciudades pequefias de Europa sélo en la década del ochenta del
siglo XIX y que en fechas cercanas se hace presente también en nuestro medio. Sin la
instalacion en un espacio fisico compartido es imposible pensar a las tapas de la forma
en que ahora lo hacemos, es decir: a partir del presupuesto de una competencia
instantanea por la conquista de la mirada. Tal situacion, ahora si especifica, da lugar a
la posibilidad de existencia de un vinculo singular. El que se deriva de esa situacion
que no es homologable al que se establece con el interior de la revista, que
corresponde a otro tipo de vinculo, con consecuencias en la produccion de sentido
asimismo distintas.

Tres distanciamientos: el humor como modo privilegiado de
lo reidero en las tapas

Atentos a esta cuestion podemos regresar a la observacion correspondiente a las
construcciones reideras en las tapas, que conllevan siempre —como toda tapa- un
recorrido por otros textos, en especial aquellos suministrados por la propia revista,
que habilitarian las posibilidades de reconfigurar la relacién con la tapa (a veces con
la revista en su conjunto). En la relacion tapa-interior subyace siempre una potencial
relacion anaférica.

En sintesis: en cuanto a lo reidero la relacién genérica entre tapa e interior induce a
reconsiderar las distancias que es necesario adoptar para que algo resulte tal, si
seguimos por un momento a Emelina (1991), quien sefiala que la condicién necesaria
y suficiente de lo reidero es una posicién de distancia respecto a todo fenémeno
considerado como anormal y en relacién también a sus eventuales consecuencias. Es
decir que para reirnos dejamos de lado, por un momento al menos, tanto el defecto del
burlado como el dolor que esa carencia pueda producirle. Es asi que de ser fieles a
esta proposicion, lo reidero en tapa no queda sélo sometido a ese doble abandono,
necesario en lo comico y en el chiste, dado que un tercer distanciamiento esta siempre
alentando por el "va y viene" de la lectura, cuya consecuencia no es otra que la de un
nuevo alejamiento. Alejamiento de una especie similar a la propuesta por Freud como
caracteristica del humor, pues pone en evidencia —resalta-, en el recorrido "hacia
delante™ y su "regreso a la tapa", una diferencia de magnitud que la inmediatez de la
sola lectura fugaz de lo comico en tapa encubriria* .
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Notas al pie

1 Las remisiones que realizamos a Freud a lo largo de este texto corresponden a “El
chiste y sus relaciones con lo inconsciente”. Empleamos para hacerlo las Obras
Completas, Madrid: Editorial Biblioteca Nueva, 1967. (Volver al texto)

2 para el tratamiento general de este problema debe recurrirse al trabajo de Oscar
Steimberg "Sobre algunos temas y problemas del analisis del humor gréafico" donde se
examina, precisamente, lo concerniente a la sustancial modificacién entre situaciones
"presenciales” y aquellas que no lo son, lo que supone diferentes construcciones
intersubjetivas. En ese trabajo se pone particular énfasis en lo humoristico que, como
veremos al final de estas notas, ocupa un lugar protagénico en el universo de las
tapas. (Volver al texto)

3 El empleo de la fotografia "modificada” o “"trucada" es algo tan viejo como la
fotografia misma, la aplicaciéon sistematica en tapas o portadas no lo es tanto. A este
respecto se puede leer Imagen de arte/imagen de informaciéon de Mario Carlén (1994),
este estudio estd especialmente dedicado a un conjunto de procedimientos localizados
en los diarios. (Volver al texto)

4 En cuanto a estas aplicaciones ha sido sefialado por Gerald Grow como decisivas en
las modificaciones estilisticas a partir de fines de los 80 (Magazine Covers and Cover
Lines, 2002). Para otros expertos (Lorenzo Amengual por ejemplo, en una
comunicacién personal), la aplicacién de ciertos programas ha llevado a "una pesada
homogeneidad visual” de las tapas. (Volver al texto)

5 Tanto en los casos estudiados por Carlén (ver nota 3), como en lo que se puede
observar en las publicaciones de nuestros dias, o bien falta la firma o el lugar ocupado
por ella es poco destacado (ej. la version actual de Caras y caretas). La misma
irrelevancia del nombre del operador se nota en los burlescos fotogréaficos de la
década de los veinte en El grafico. (Volver al texto)

6 utilizamos el término "tapa" en el sentido lato de este dominio semantico: el lugar
donde comienza la revista, méas alld de cualquier consideracién formal o compositiva.
(Volver al texto)

7 Empleamos el término operacién en consonancia con el modo en que lo hace Verén
— ver Fragmentos de un tejido (2004). Tal empleo adjudica a esa entidad la asociacion
de tres elementos: un operador, un operando y una relaciéon entre ambos. El operador
se manifiesta por medio de marcas en la superficie textual que indican la presencia de
una operacion que debe ser “reconstruida® o debe "postularse” a partir de las
indicaciones que suministran esas marcas. Estas Ultimas pueden funcionar a la vez
como operador de una operacion y como operando de otra. Sefala Verén: "Un titulo,
por ejemplo, puede ser operando respecto de un subtitulo que lo precede y operador
respecto del texto que sigue". Se hace evidente que estas lineas no se proponen
sintetizar sino inducir la lectura de la fuente, pensamos que tanto el articulo
"Operacion”, como el resto que lo acompafa en el mismo texto, son del mayor interés
para acercarse a la complejidad de las tapas y de otros productos sociales, por
supuesto. El esfuerzo en esta direccion realizado por Verén en textos heterogéneos ha
sido inspirado por los realizados por Antoine Culioli (1987) en el terreno de la
linguistica ("..I"activité de langage ne consiste pas a véhiculer du sens, mais a
produire et a reconnaitre des formes en tant que traces d” operations (de
représentations, réferenciations et regulations™). (Volver al texto)

8 Un repaso de los problemas que refieren a la relacién entre palabras e imagenes
puede leerse en Desgoutte ("Palabras e imagenes": 2003). En lo que concierne a los
sistemas complejos no puede dejar de consultarse el trabajo de Metz (1968) "Le dire
et le dit au cinéma: vers le déclin d”un vraisemblable?". La lectura de "Repensar la
iconicidad" de Lucrecia Escudero (deSignis n°® 4, 2003) ayuda a evaluar esta cuestion
a partir de un despliegue de diferentes puntos de vista, tanto actuales como otros que
lo son menos. (Volver al texto)

9 El tratamiento que hace Freud del humor es breve, comparado con el que asigna en
su obra al chiste o a lo cémico. Incluso le adjudica un grado menor de complejidad en
el conjunto de las "especies de lo codmico”, en tanto su proceso se realiza "en una sola
persona”, la participacién de otra no le afiade nada nuevo. Para Freud entonces el
chiste requiere de tres personas, lo cémico de dos y el humor de una sola. Como
esquema para comprender el funcionamiento general de las tres formas es
satisfactorio, pero no lo es cuando —fieles a Freud- aceptamos que el humor puede
tener como base el chiste o la comicidad. Esta cuestion hara necesaria la introduccion
de un conjunto de precisiones cuando se trata de instalaciones mediaticas de lo
reidero. (Volver al texto)

10 La revista Simplicissimus, fundada en 1896, se publicdé hasta 1944. Se distinguié
por su prédica contra el militarismo aleman, en especial durante la Primera Guerra
Mundial; en los primeros afios y hasta la primera posguerra, su director y editores
sufrieron persecuciones; incluso el destierro. Apoyé a la Republica de Weimar y tuvo
una decidida posicion anti nazi. En 1932, sus oficinas fueron asaltadas por las S.A. y,
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luego del ascenso al poder de Hitler, buena parte de sus redactores e ilustradores
debieron exilarse, entre ellos artistas de la dimension de George Grosz. Algunos
miembros de la redaccién adhirieron a la situacién politica instalada en 1933 y con los
cambios exigidos por esa circunstancia la revista languidecié hasta el fin de la
Segunda Guerra Mundial. (Volver al texto)

11 Es posible que el entrejuego de anticipaciones o construcciones imaginarias frente a
cualquier fragmento discursivo, y no sélo el que puede manifestarse en las tapas de
las revistas, sea el producto de multiples relaciones, y que la secuencia exterior-
interior de una revista no tenga un caracter revelador exclusivo; aunque no se trata
de esto dltimo. Lo que se trata de sefialar aqui es que el medio (las revistas en este
caso) presenta esa modalidad de relacion frente a un episodio cualquiera, el que se
define como tal, entre otras formas de hacerlo, por ese procedimiento. Cualquiera de
nosotros, como lector o adquirente, se adscribe, en un momento al menos, a esa
microconstrucciéon de la realidad. (Volver al texto)

12 En la tapa de HumoR (figura 3) se tematiza una situacién de colisién interna entre
los actores principales de la dictadura militar (1976-83), que no hacia mas que
agregar nuevas penurias a las ya sufridas por sus desempefios. En una situacion tan
dificil como la que se presentaba en aquel momento, la ida y vuelta interior-exterior
fue empleada como “"amortiguador" para procurar evitar las posibles medidas
represivas (sefialadas por Alejandro Lafourcade (2004) en su tesina de grado: "La
revista humor como medio opositor a la dictadura militar"). (Volver al texto)

13 Si bien la proposicién puede ser cierta, en general se hace necesario establecer un
conjunto de precisiones, debido a las variantes de posibles esquemas de configuracién
de tapas, siendo posible distinguir al menos dos: las tapas ciegas y las tapas signo.
Las primeras son aquellas de las que puede postularse una no-relaciéon con el interior
de la revista: la tapa constituye un sefialamiento de la naturaleza estilistica o tematica
general, las que dominarian la primera mitad del siglo XX. Las segundas, en cambio,
las tapas signo, propias de la segunda mitad del siglo, despliegan un conjunto de
anticipaciones de lo que podra leerse en el interior. Esta cuestién es discutida por
Gaston Cingolani ("Acerca de la tapa de semanario como dispositivo”, 2006, presente
en este nimero de Figuraciones). (Volver al texto)

14 En el mismo texto sefialado en la nota 13, Cingolani sefiala otro cambio de escala
entre los varios que pueden sefalarse para las tapas, el que consiste en el salto del
"avistar" o "divisar" a los de "mirar"”, "leer", cuando "el ejemplar pasa a las manos".
Indica que existen portadas que pueden privilegiar una u otra modalidad de
funcionamiento de la vision. Es al transito entre esas modalidades que hemos indicado
como transponer “"la delgada linea roja”, término acufiado por William H. Russell,
primer cronista de guerra iniciado en la de Crimea, para indicar el punto en que se
pone de manifiesto —y se realiza- un cambio crucial. (Volver al texto)

15 Nos estamos refiriendo a las relaciones entre marca y huella, introducidas por
Verén. La marca corresponde al orden de las diferencias localizables en una superficie
discursiva, las huellas a la inclusion de esas diferencias en una clase o entidad. Una
corresponde, entonces, a la manifestacién de las diferencias, la otra a la constitucion
de clases de diferencias; el alojamiento de esas clases corresponde a organizaciones
discursivas heterogéneas. Seria el caso de la inclusiéon de Tiraboschi, Zavatarro, Bozan,
y otros en diferentes lugares. Ddiscursivamente no son mas que nombres propios, son
marcas que se ligan a discursividades que exceden la mera operacion identificatoria y
aunque no la excluyen, constituyen una operaciéon sobre las que se encabalgan otras
(metaoperaciones). Se ha comentado en la nota 7; la diferencia entre marca y huella
puede encontrarse en el texto que alli se menciona, y que merece ser leido con
atencién, pues el transito entre marca y huella solicita un herramental técnico
diversificado, que crece en complejidad segin la naturaleza de los discursos
analizados. (Volver al texto)

16 En cuanto al estatuto y posibilidades de la fotografia para dar origen a simulacros,
el texto de Victor Stoichita (2006) presenta un enfoque original, pues establece
relaciones con la pintura y la escultura, especialmente asociadas con la préactica
artistica y la constitucion de la ilusién, a las que se sumaran para completarla otros
recursos como el sonido y finalmente, el movimiento, a través del cine y sucedaneos.
Pero ese crecimiento, ese "exceso de real" pareciera conspirar o dificultar lo reidero.
La caricatura, en cambio, realizada a partir de procedimientos en "defecto de real”,
facilita el transito. Desde hace tiempo, estos desequilibrios han llamado la atencién a
Metz. (1975) y luego a Schaeffer (1999) acerca de que el fingimiento ladico, que no
es incompatible con la existencia de trampas ficcionales, las que operarian a un nivel
preatencional que propiciaria el tratamiento de la sefial en un circuito corto,
cognitivamente no penetrable aunque transitorio (el exceso de real del cine, por
ejemplo). A la inversa el defecto de real de la ilustracién no propenderia a esa captura
transitoria. Las técnicas de base fotogréafica, puestas al servicio de lo reidero, deben
siempre recurrir a la inversion extra de energia necesaria para reandar del "engafio”.
Estos desdoblamientos de lo cémico fotografico fueron tratados de manera inicial por
Traversa (2005). (Volver al texto)

17 Bremmer nos informa que la colecciéon de 265 chistes recogida en forma de
manuscritos (llamados Philogelos, "amantes de la risa™) fue probablemente recopilada
en el siglo Ill, aunque la edicién definitiva —se nota por el vocabulario-, data de los
primeros tiempos de Bizancio. El conjunto no difiere de los que pueden frecuentarse
en los medios de nuestros dias, en radio y TV en especial. Tuve oportunidad de
escuchar uno de los mencionados por Bremmer pocas horas antes de escribir estas
lineas: "‘Doctor, cuando me levanto tengo mareos al menos durante media hora antes
de empezar a sentirme mejor’; el médico le respondi6: ‘Levantese media hora mas
tarde™. (Volver al texto)
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18 En este pasaje vamos al encuentro de la nocién de dispositivo, entendiendo por tal
precisamente a una articulacion entre técnicas (manejos de la materialidad) y
mediaciones sociales. Estas Ultimas son las que modelan las técnicas y finalmente las
que hacen posible, precisamente por su caracter social, el advenimiento del sentido. La
forma textual no es un "simple desencadenante”, segun indica Antoine Culioli (1999-
2000): "C est grace aux traces formelles des opérations qui ont produit la forme
empiriquement attestée que je vais pouvoir re-construir ces operations (d”ou
construction d”une forme abstraite a partir de laquelle je pourrai dériver des énoncés
équivalents appartenant a un famille paraphastique)”. La proposicion vale para
cualquier proceso de produccién-reconocimiento. Las operaciones se manifiestan por
marcas que no son otra cosa que ejercicios técnicos sobre algin soporte material
alcanzable por nuestros analizadores. (Volver al texto)

19 "El humor es entonces un medio de conseguir placer a pesar de los efectos
dolorosos que a ello se oponen y aparece en sustitucion de los mismos. La condicion
que regula su génesis queda cumplida cuando se constituye una situacién en la que,
hallandonos dispuestos, siguiendo un habito, a desarrollar efectos penosos, actien
simultaneamente sobre nosotros motivos que nos impulsan a cohibir tales efectos, in
statu nascendi”, observa Freud. Bastaria regresar por un momento a la figura 4,
donde se presentan dos "generales del proceso” (los sucesivos presidentes de la
republica, Videla y Viola), en una escena infantil, en la que el dispendio presupuestario
es tratado como la destruccion de una alcancia que contiene unas monedas. Lo comico
esta dado por las distancias que se pueden establecer primero entre el caracter de los
personajes y su presentacion (travestidos en lactantes) y segundo, entre la
insignificancia de las monedas y el efecto de su dispendio en la vida publica. La
tercera distancia, que corresponde a la inflexion humoristica, se hace presente por el
efecto que habilita el recorrido siempre en potencia de la revista, que conduce a
reconfigurar la escena por medio de la relacion con otros textos (los nifios no seran
tales ni el presupuesto unas monedas, como tampoco las consecuencias de sus
acciones). (Volver al texto)
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