Por Jesus Vizcarra
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" vaporwave art (1990)

Pat Gorman "Mtv



s

s e R aar s w

o R
#8055 fal g PN
gow aa aila
5 tX00oo00 2 .0, .
Q0 00000 3§ s 000 QOO0 I 00000000 , .:nnnnnnﬂ'ﬂﬂ$n::u:ﬂ:::::::::,,.“ s 8 & & & 8 8

i Zolooooood, .« .« too0acal0000S5

foo0000oocooooooooooooaoal (o
o:0'00000000oo000a00000 :a000 ;

Doo: (0000000 .:00000:10,
« QODY #2000 - . 2 S 0D0O0 00
-T-1- ., SOODOOO0O0ODO000
GO0, o000 0o0o0000000000
~ - . » taoQ0000000000o0000
vO0Doo: . s toonoQo0looool0oo .,
LHO00000: 10000 ;" ;000000000
- O00000n ! 00000 :0 ;. ;02000000 .
'Dﬂﬂﬂyl :hhlhllilllll II':.
"0 0e:" >
i e 1 .
F B eEceeTases
- ] g o

Vuk Cosic_"Raging Bull” (2007) ASCII art
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Heitor Magno “Selfies” (2014) glitch-art




« BUsgueda de especificidades del
objeto.

. Establecer hipotesis de Originalidad.
 Pertinencia de la Critica.

» Difusion a traves de los productos de
Intervencion



Digital / Virtual




Analisis Contrastivo




Tabla 1
Aspectos Conformativos

Digital Virtual

:f-f

- Existencia Virtual (internet)
- Las obras son algoritmos
- Sin/ Con correlato Factual
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FESTIVAL ROBOT, BUENOS AIRES l

Espacio Byte colaborara con el festival RoBot en su primera

edicion latinoamericana.

Durante las jornadas, se presentaran artistas de todo el mundo
quienes pratagonizaran una gran variedad de actividades y :
actuaciones en vivo. Ademas, se conoceran los proyectos é

ganadores de ‘la beca de investigacion-Call4roBOt. F:_T:

Esta edicion tiene coma eje tematico #lostmemories. Una
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La interaccion entre la imagen y el sonido es y ha sido una incesante blsqueda y exploracién_désde hace mas-de un siglo.
En la historia del arte, se registran algunas experiencias, poco sistematicas, pero que han tratado explicitamente de crear un

enlace perceptible entre la misica y su correspondiente puesta visual.

Varios artistas intentaron estructurar los sonidos con una imagen légica resultante. Un reto en constante experimentacion que

ha producido diversas teorias, instrumentos, aparatos extrafos, propuestas de entretenimiento y manifestaciones artisticas.
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Relax and Read (2010)




Tabla: 2
Patrimaonio

Digital : Vlrtual

- Obra “Unica” vs. Transposicion.

- En el museo virtual sabemos
gue “hay otra” de la cual es deudora

- Hipotesis de restauracion auratica



Obra: Robot, grupo DOMA (2010)




OBRA DIGITALIZADA

ntinavirtual.educ.ar

scéptico Arg.  Grupo Bilderberg R online!! Apple iCloud Facebook Wikipedia Yahoo | 57 Populares™ G BPM songs espano Z-Audio

Museo de Arte Contemporaneo de Rosari AACRO), S5anta Fe




Obra: AvantGarde, TEMBAC (2008)

@ english

suscripcién

homo Lludens

tembac

AvantGarde (ze08)

Inspirado en el universo abstracto
de Mondrian, un homenaje
interactivo a uno de los mas
grandes artistas del siglo XX. Una
combinacion de puzzle de colores y

juego de disparos (space shooter).

intro







Tabla 3
Accesibilidad a las Muestras
Digital Vlrtual

Tematico Simula un Recorrldo
Cada obra desarrolla Anade

su formato. Interactividad
La obra conserva su Necesita mayor

*acuerdo expectatorial”  \/olumen inmersivo
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Chevalier
Meta cite (2004)



Requerimientos para interactividad en el MACRO (Museo Virtual)

Museo de Arte Contemporaneo de Rosario (MACRO), Santa Fe
it www.argentinavirtual.educ.ar

Circulo Escéptico Arg.  Grupo Bilderberg Rider onlinel! Apple iCloud Facebook Wikipedia Yahoo Noticias ¥ Populares ¥ Google BPM songs espanol WareZ-Audio

Realidad Aumentada

Con la webcam
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1- Para sector familiarizado con el

fendmeno

o educacién

La propuesta de esta drea es funcionar como complemento pedagigico.

Les principales ocbjetivos son: disefiar programas educatives y mediar entre el contenido del museo, las

instituciones de ensefanza y ¢l piblico interesado, a través de diversos recursos didécticos.

A la brevedad, se ofrecerén cursos y talleres en linea. Propuestas de educacidén no formal relacionadas con

educacion la creacién artistica

Se analizarén las nuen

manifestaciones del ar

@D english —_ Llinea de

o @

x:-um

X Crea un sitio WiX

Museos Digitales

¢ Por queé Digitales?
Por Jests Vizcarra

Producto de las fuertes transformaciones en el campo comunicacional de las dGlitimas décadas, la figura del Museo como espacio
fisico acorde a las propuestas con las que dialoga, ha sido permeable al boom de las nuevas tecnologfas, la net 2.0 y el auge de
las redes sociales.

No hace mucho asistimos al especticulo de su reconfiguracién. Si en el pasado, ostentaba parte de su legitimacitn ocupando
un espacio material visible en el paisaje urbano, desdefiando ioda instancia no presencial frente a las obras, pronio ello dejé de
ser estatuto necesario. Por el contrario, la adopcidn de sistemnas de virtualidad en el seno de su discursividad, se instaurd como
condicién para reivindicar su pertinencia en los tiempos que corren.

Pero ciertas producciones artisticas por parte, han seguido su propio camino dentro de las tendencias de informatizacitn, ya sea
a la hora de producir, como en la manera de distribuirlas. Estas poéticas tecnolégicas han puesto nuevamenie al arte a la
vanguardia de la institucién, generando en principio un nuevo e interesante desfasaje como no se observaba en el campo desde
hace 50 afios cuando el Action art cuestiond la pertinencia de las instituciones monoliticas.

Anualmente asistimos a un desfile de originales modos de creacion a través del lenguaje informético y no es raro que casiala
par de las innovaciones tecnolgicas, surjan modos artisticos de apropiacién. Una camada de renovados ariistas y modos de
hacer comparten entonces el regisiro de la “inmaterialidad®, y con ello la pregunta: ;Cémo podria el museo tradicionalments
pensado como espacio legitimador a fravés de la constatacién de inclusion de obras deniro de su perimetro ser (il a estas
particularidades?. Una de las respuestas fue la transposicitn de estos lenguajes a fin de posibilitar su inclusién (registros,
impresiones, videos, instalaciones con plotters...), pero lo que fue bueno para el museo fue malo para los artistas. Asi, el arte
digital volvié a plantear el problema institucional del arte performatico.

El Espejo de la Sociedad
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2- Conclusiones

ones de mus on presencia en la internet.
se ha intentado especificar las pertinencias propias de cada caso. Se constata
que el museo virtual opera en una dimension representativa, exhibitiva y de
-i6n de un objeto referente factus Amese obra o el propio museo al
rresponde en tanto emplazamiento virtualizado. Por su part ha re-
digital es el medio con mayor apertura tra-
omputari: ; sus condicion
produccién determinan una correspondencia o fideli
partido, que la hace ideal para la present
ob ntempors

Tecnopoé
, la investi

gif-art, ascii-art, glitch art,
de la construc
ional o de la internet.




MUSEOS DIGITALES

La web 2.0 nos permite apreciar |
modidad de tu hogar,

it
quier dia del af

r Jesis Vizcarra

permca
i cambio razonables

SNLOH, CLAT
de lo gue aldin n

A medida gue
se_fue incorporando
la tecnologia digital

en las practicas
artisticas,
aparecieron otras
Sformas de producir
arte con
ss propios
lenguajes
Es funciaon de
nuestro Mmuseo
organizar iy contex-
trealizar
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Motorman by Zapoo(2013)
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