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Funcidn estética y artistica en Genette.
Introduccion al abordaje del arte contemporaneo.

Programa del seminario

Presentacion

Los dos textos de Gérard Genette sobre La obra del arte, de 1996 y 1997, representan una
suerte de summa escolastica sobre la relacion entre lo estético, lo artistico y la condicion
artefactual de la obra de arte. Partiendo de una imbricacion solidaria de estas tres categorias,
Genette pasa revista al estatuto y a la funcion de la obra de arte. Su punto de referencia
eristico fundamental tiene como contrincantes el nominalismo de Goodman y el objetivismo
de Beardsley vistos bajo el arbitraje del subjetivismo kantiano que, sin embargo, siempre
segun Genette, peca por evitar incoherentemente las consecuencias relativistas de sus
fundacionales tesis. Los tedricos de la institucionalidad (Dickie y Danto) también entran en
combate en algunos rounds, dejando aqui y alla gotas de transpiracion argumental sobre el
cuadrilatero. El caracter de summa que atribuimos a la obra de Genette resulta pertinente,
pues no sélo compendia la discusién académica, sino que la trabaja practicamente al modo de
quaestiones (cuestiones). Por ello, tanto su contenido como su metodologia la erigen, para
nuestros fines, en una fuente didactica apta por donde recorrer las soluciones dadas a una
problematica tradicional a la luz de los replanteos que la inasible y proteica contemporaneidad
opone a sus categorizaciones.

Los resultados de los analisis de Genette, sin necesidad de aceptar sus hipdtesis, son, por
cierto, operativamente aplicables, prima facie, a la descripcion del funcionamiento de las
obras de arte que, en términos de Birger, podriamos llamar "obra organica/simbolica/
redonda”, esto es, la obra de arte tradicional y candnica (sintesis inmediata de lo general y lo
particular) antes de sufrir los embates del bombardeo vanguardista donde la mediacion de la
sutura de lo desarticulado resalta en primer plano. Generalizando en exceso, podemos decir
que el sobre-efecto del shock coloca entre paréntesis, en suspension, la afeccion (afectividad)
inmediata estética, desdibujando en el receptor no s6lo toda consideracion de una eventual
intencionalidad estética, sino toda apreciacion de artefactualidad en tanto artisticidad. Ello se
pone patéticamente de manifiesto, y alli estriba el caracter de introduccion problemaética de
este Seminario, en los titubeos categoriales de Genette a la hora de enfrentar bajo este
espectro conceptual obras que podemos englobar como arte contemporaneo, sin entrar en



detalles, muchas veces esteériles, de obsesiva periodizacion, cuando no, lisa y llanamente, de
simple manipulacion geopolitica.

Objetivos mediatos

A través de la lectura critica de la estética subjetivista de Genette como un "modelo™ del
funcionamiento artistico, poner en contacto a los cursantes con las categorias analiticas que lo
describen y operativizan.

Distinguir nitidamente el campo artistico del campo estético y establecer los tipos de
relaciones que, segun la pre-concepcién del arte de cada cursante, pudieran haber entre ellos.

Obijetivos finales

Mediante las objeciones que la lectura critica del modelo "Genette" suscite, generar en los
cursantes una reflexién sobre su concepcion de la actividad artistica, de modo de promover en
cada uno una autodefinicion de su labor y rol artisticos en términos de medios operativos y de
objetivos (sean ambos especificos del campo o no).

Discernir las limitaciones y el alcance performativo que dicho modelo imprime (o0 impone),
bajo el modo neutro de una descripcion, a la actividad artistica.

Contrastar la viabilidad descriptiva del modelo con las practicas del arte contemporaneo y la
cuestion de la "expansion de los limites del arte™.

Temario

Unidad 1.-

La atencidn estética.

La atencidn estética: aspectual, atencional, intencional.
Lectura de Genette del subjetivismo en Kant.
Jerarquizacion de los sintomas de Goodman por Genette.

Unidad 2.-

La apreciacion estética.

La ilusién objetivista y su secreto.

Monroe Beardsley: objetivismo y denuncia de la "ilusion de la intencionalidad™.

Del subjetivismo al relativismo: la claudicacion kantiana.

Predicados estéticos.

"Valor y definicion™: "La imposibilidad de definir lo bello no implica ninguna imposibilidad
de definir el arte".

Unidad 3.-

La funcidn artistica - 12 Parte.

Definicion de la obra de arte como artefacto con intencidén estética: ontologismo y
funcionalismo.

Objetos naturales, usuales y artisticos.

Subjetividad estética y objetividad artistica.

La ilusion genética segun M. Beardsley.

Pertinencia de las propiedades tecnicas (operales).

Predicados artisticos.

Rasgos estéticos segun Kendall Walton: normales, variables, contranormales.



Propiedades perceptivas, genéticas, genéricas y estilisticas.
Ampliacidn de categorias genérica (innovacion) y abandono del criterio de definicién.
Criterios de asignacion categorial segun K. Walton.

Unidad 4.-

La funcidn artistica - 2 2 Parte.

Niveles de recepcion:

Tipos de identificacion (Panofsky).

Artefacto como objeto y como acto intencional que solicita respuesta estética.

Grados cuantitativos intensivos (no jerarquicos) de la atencion perceptual y conceptual.

Datos secundarios e interés cognitivo (placer cognitivo, curiosidad).

Habilidad artistica y logro operal: interés técnico.

El quéy el cuando:

Condiciones de la relacion artistica: caracter de artefacto e intencién estética del productor.
Apreciacion estética y relacion artistica.

Institucion del arte y relacion estética.

Implementation en Goodman [emplazamiento o dispositivo enunciativo]: el problema de
obras de arte no artefactos.

Relativismo y objetivismo.

Definicion de obra de arte: artisticidad constitutiva (ontologica/objetiva/intencional) y
artisticidad ocasional o condicionada (funcional/subjetiva/atencional).

Estética tedrica (estética de la funcion artistica), estética empirica (estética del gusto o de la
recepcion) y metaestética (estética de la actitud o de la apreciacion estética).

Bibliografia especifica por unidad

Unidad 1.-

Genette, G. (2000) La obra del arte. La relacion estética. Barcelona, ""La atencion estética”,
pp. 13-25; 41-69;

Goodman, N. (1990) Maneras de hacer mundo. Madrid, ";Cuéando hay arte?", pp. 87-102.

_ (2010) Los lenguajes del arte. Aproximacion a la teoria de los simbolos. Madrid,
"Sintomas de lo estético”, pp. 227-230.

Kant, M. (1981) Critica del Juicio. Madrid, "Analitica de lo bello”, pp. 101-145.

Unidad 2.-

Genette, G. (2000) La obra del arte. La relacién estética. Barcelona, "La apreciacion
estética”, pp. 70-143.
Kant, M. (1981) Critica del Juicio. Madrid, "Analitica de lo bello", pp. 101-145.

Unidad 3.-

Dickie, G. [1973] "Définir I'art” en Genette, G. (éd.) (2004) Esthétique et poétique. Paris, pp.
ggrzlétte, G. (1997) La obra del arte. Inmanencia y trascendencia. Barcelona, "Introduccion™,
fp.(gbl()YOI) La obra del arte. La relacion estética. Barcelona, "La funcion artistica”, pp. 144-
\2/\1/;1iton, K. [1970] "Catégories de I'art”, en Genette, G. (éd.) (2004) Esthétique et poétique.
Paris, pp. 83-129.



Unidad 4.-

Danto, A. C. (2002) La transfiguracion del lugar comun. Una filosofia del arte. Barcelona,
"Estética y obra de arte", pp. 139-170.

Genette, G. (1997) La obra del arte. Inmanencia y trascendencia. Barcelona, "El estado
conceptual”, pp. 155-177.

_ (2000) La obra del arte. La relacion estética. Barcelona, "La funcion artistica”, pp. 215-
263.

Panofsky, E. (2002) Estudios sobre iconologia. Madrid, "Introduccién”, pp. 13-37.
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Volumen II. Madrid: Visor, 22 ed..
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Shiner, L. [2004 (2001)] La invencion del arte. Una historia cultural. Barcelona: Paidds,
trad. de Eduardo Hyde y Elisenda Julibert.

Tatarkiewicz, Wladistav. [2001 (1976)] Historia de seis ideas. Arte, belleza, forma,
creatividad, mimesis, experiencia estética. Madrid: Tecnos, trad. de Francisco Rodriguez
Martin, reimp. de la 62 ed..
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castellana de Julio E. Payro.

Destinatarios del Seminario

El Seminario esta orientado como herramienta de auto-comprension y auto-posicionamiento
artisticos a alumnos de las carreras artisticas de la UNA, sin que ello implique la exclusion de
los alumnos de las carreas de Critica o Curaduria, para quienes también oficiaria de planteo o
replanteo de su actividad en el contexto de las practicas contemporaneas y del bagaje
categorial adecuado con el cual abordarlas.

Modalidad de cursada

Al iniciar el Seminario se solicitard a los cursantes respondan una encuesta relativa a su
problematica tematica.

El Seminario constara de seis clases de cuatro horas y media de duracion. En las primeras tres
horas se expondran los temas de cada Unidad y la hora y media final se dedicard a la
discusion grupal de los temas en funcién de los Objetivos finales.

El mayor aprovechamiento de la segunda parte de cada clase requiere de preferencia la lectura
previa de los contenidos expuestos en la primera parte, pues es deseable ejerzan de medios de
referencia y contrastacion a partir de los cuales cada cursante pueda definir su auto-
comprension y determinar su auto-posicionamiento en el campo artistico.

Al finalizar el Seminario se solicitara a los cursantes respondan la misma encuesta del inicio
para cotejar eventuales cambios o confirmaciones de las pre-concepciones sobre los temas.



