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Entrevisa a Manuel Fraga

por Natalia Krivochen

. - . - |
Uno de los mejores pianistas de nuestro pais, Manuel Fraga, con un amplio _B

conocimiento de las técnicas del jazz, ademas de una formacion en la
musica clasica, fue integrante de la Fénix Jazz Band y ha realizado giras
por diferentes lugares del mundo donde ha sido premiado. Actualmente se
esta presentando —entre otros espectaculos— todos los martes en Notorius
con Woody Allen & el Jazz junto a Pablo Motta y German Boco,
interpretando el repertorio de las peliculas del famoso director.

-¢,Como es para un musico
con formacion clasica tocar
jazz?

-Yo creo que me das la
oportunidad de decir algo
que considero importante.
Cuando era chico se decia
gue primero habia que
estudiar musica clasica para poder tocar cualquier otro tipo de musica y es
asi por un lado y no es asi por otro. Cada género musical tiene sus
caracteristicas y la técnica pianistica, como la de cualquier instrumento, es
algo muy completo, que cubre muchas cosas y para hacer jazz hay que usar
algun tipo de técnica que no se aplica en la clasica. Para mi es una especie ISSN:1853-0427
de oportunidad de abrir una puerta e ir atisbando, investigando una zona en

donde el intérprete clasico no siempre se mete que es la improvisacion. El

intérprete clasico ya estudia la obra, resuelve los aspectos técnicos antes de

llevarla al concierto y el muasico de jazz no, tiene que tener un desarrollo

técnico ya previo que le permita resolver las dificultades de lo que se le

ocurra tocar en el momento.

-Ademas no sigue tanto la partitura.

-Obviamente, es como una especie de excusa, porque la musica se expone
una melodia, se la desarrolla y se la retoma al final, en general casi todas las
obras tienen ese formato. El jazz es también asi, como la forma sonata:
exposicion de un tema, improvisaciones y re exposiciones, y en las
improvisaciones pasa lo que tiene que pasar, en ese momento. Por méas que
haya un marco previo, algo ya preparado, siempre hay mucha improvisacion.
Técnicamente pude encontrar, después de muchos afios, una manera de
hermanarme, por decir asf, con la maquina del piano, porque los pianistas
tocamos las teclas. Todos los demés instrumentistas estan en contacto
directo, o son parte de, o son la fuente sonora: el cantante es él mismo su
fuente sonora, el saxofonista esta en contacto con la fuente sonora y es parte
del instrumento porque tienen que soplar. Nosotros los pianistas bajamos
una tecla y atras hay un montén de palanquitas y resortecitos y tornillitos
que, a ochenta centimetros de donde estamos nosotros empujan un martillo
que pega en la cuerda. Yo encontré una salida por el lado de estudiar la
maquina del piano para aprovecharla y resolver cuestiones técnicas en forma
mas rapida.

-A lo largo de tu carrera, ¢has tenido influencias de musicos de jazz o de
otros géneros?

detalle-id=548&c=7.php.htmI[14/12/2016 14:34:36]



file:///C|/Documents%20and%20Settings/Repositorio/Escritorio/Revista%20ArteCriticas/contenidos-c=1.php.html

file:///C|/Documents%20and%20Settings/Repositorio/Escritorio/Revista%20ArteCriticas/contenidos-c=2.php.html

file:///C|/Documents%20and%20Settings/Repositorio/Escritorio/Revista%20ArteCriticas/contenidos-c=3.php.html

file:///C|/Documents%20and%20Settings/Repositorio/Escritorio/Revista%20ArteCriticas/contenidos-c=5.php.html

file:///C|/Documents%20and%20Settings/Repositorio/Escritorio/Revista%20ArteCriticas/contenidos-c=4.php.html

file:///C|/Documents%20and%20Settings/Repositorio/Escritorio/Revista%20ArteCriticas/contenidos-c=7.php.html

file:///C|/Documents%20and%20Settings/Repositorio/Escritorio/Revista%20ArteCriticas/contenidos-c=8.php.html
file:///C|/Documents%20and%20Settings/Repositorio/Escritorio/Revista%20ArteCriticas/index.php.html
file:///C|/Documents%20and%20Settings/Repositorio/Escritorio/Revista%20ArteCriticas/participantes.php.html
file:///C|/Documents%20and%20Settings/Repositorio/Escritorio/Revista%20ArteCriticas/enlaces.php.html
file:///C|/Documents%20and%20Settings/Repositorio/Escritorio/Revista%20ArteCriticas/contacto.php.html
file:///C|/Documents%20and%20Settings/Repositorio/Escritorio/Revista%20ArteCriticas/presentacion.php.html
http://criticadeartes.iuna.edu.ar/
file:///C|/Documents%20and%20Settings/Repositorio/Escritorio/Revista%20ArteCriticas/agenda-c=1.php.html
file:///C|/Documents%20and%20Settings/Repositorio/Escritorio/Revista%20ArteCriticas/contenidos-c=7&t=2.php.html
file:///C|/Documents%20and%20Settings/Repositorio/Escritorio/Revista%20ArteCriticas/contenidos-c=7&t=1.php.html
file:///C|/Documents%20and%20Settings/Repositorio/Escritorio/Revista%20ArteCriticas/contenidos-c=7&t=5.php.html
file:///C|/Documents%20and%20Settings/Repositorio/Escritorio/Revista%20ArteCriticas/contenidos-c=7&t=3.php.html
file:///C|/Documents%20and%20Settings/Repositorio/Escritorio/Revista%20ArteCriticas/contenidos-c=7.php.html
file:///C|/Documents%20and%20Settings/Repositorio/Escritorio/Revista%20ArteCriticas/detalle_participantes-ida=146.php.html

Revista Arte Criticas

-He tenido influencia de pocos musicos de jazz. Te voy a hacer una
confesion: A mi més de la mitad de lo que escucho en jazz no me gusta. Me
gustan los musicos que tocan con un concepto universal de la musica, no
con un concepto localista folklérico cerrado. Siempre me han interesado los
musicos con una gran llegada al publico mas alla de un supuesto experto en
el jazz o aficionado al jazz. Me interesaron siempre musicos como Louis
Armstrong, que es el principal del jazz, Duke Ellington. Entre los pianistas
me han gustado siempre los de concepcién universal como Keith Jarrett hoy
en dia, o si vamos bien para atras Jerry Roll Morton, Fax Waller, Erroll
Garner, Oscar Peterson, Bill Evans, en algiin caso también, pero siempre me
intereso ese tipo de concepcion musical. Influencias fuera del jazz tengo
fuertes de la musica afrocubana, de la musica centroamericana, que esta
muy relacionada con el jazz, tienen raices comunes y muchisimo de la
musica clasica. Para un pianista estudiar Chopin, por ejemplo, Bach,
Mozart, Beethoven, la concepcién de la forma del desarrollo de ideas, como
trabajan las células melddicas, es un trabajo que uno puede analizar
profundamente para buscar improvisar de esa manera, para evitar el tipico
problema en el jazz que es que las improvisaciones son caéticas muchas
veces. Hay una idea melddica atras de la otra y no siempre un desarrollo, es
como poner montones de palabras juntas en lugar de escribir un parrafo con
una idea expresando algo.

-Teniendo en cuenta tu trayectoria formando parte de agrupaciones
grandes y chicas, ¢con cudles te sentis mas comodo tocando?

-Me gusta tocar en grupos chicos. El formato que mas me gusta es el trio.
He tocado en orquestas de seis, siete, ocho musicos, a veces en Big Bands,
orquestas de catorce o quince musicos, en la Fénix Jazz Band, que es un
orquesta de jazz tradicional, pero el formato que méas me interesa es el trio.
En un cuarteto tipico de jazz: piano, contrabajo y bateria y trompeta, saxo o
clarinete, o guitarra, cuando hay un cuarto instrumento lider, el trio esta en
funcién de él, acompafiando. En cambio, cuando se toca en trio, lo més
lindo es el didlogo que se produce entre los tres instrumentos que
habitualmente tienen la funcién de acompafiamiento y de pronto pueden
demostrar que pueden dialogar en un primer plano. Esa posibilidad con el
contrabajo y la bateria no la tenés cuando los tres estan acompafiando a
otro.

-¢Varia el papel del piano en cada una?

-En general el piano es el que lidera en un grupo chico, para el pianista eso
es mas lindo (risas). De todas maneras lo importante es pensar que el
contrabajo y la bateria no son solo acomparfiantes, sino que son dialogantes,
porque a veces viene el solo de contrabajo y lidera el contrabajo, o el solo de
bateria y lidera la bateria. Es un dialogo, lo interesante es eso. También es
bueno tocar solo, si bien puede ser un poco aburrido para el publico, es el
desafio maximo para un pianista. Hay que tener otro tipo de recursos, suplir
la falta del acompafiamiento ritmico de bajo y bateria y entonces hay que
mover la mano izquierda de otra manera. Cambia la concepcion de como
uno toca el instrumento, pero bueno, eso requiere estudio, practica, y una
investigacion profunda de otros aspectos técnicos del instrumento y, una
vez mas, analizar y estudiar Chopin, Bach, Mozart y Beethoven.

-¢Cudl es tu estilo preferido dentro del jazz?

-Yo toco varios estilos, o por lo menos, intento tocar varios estilos. Me gusta
el que en Estados Unidos denominan mainstream. El jazz tiene como una
corriente principal, como un tronco de un arbol, con las ramas de estilos
satelitales que se han desarrollado muy importantes. Pero hay un estilo que
unifica todo, que tiene raices en el blues, en la musica africana y los musicos
de maintstream tienen un gran conocimiento de los estilos fundamentales,
iniciales del jazz. Como un musico clasico, que es imposible que ignore a
estos maestros que deciamos recién: Bach, Mozart y Beethoven. Son los tres
dioses, por supuesto que estan Liszt, Wagner, Chopin, Schubert, Schumann,
Haydn, hay montones, pero hay tres que son la cdispide. Me interesa el estilo
que centraliza todo porque yo cada tanto me voy y hago de pronto un solito
medio New Orleans, de pronto medio free, medio moderno, me vuelvo al
blues, entonces abro la cancha porque el jazz lo permite. Ademas hay un
tipo de sensacién, de sentimiento, experiencia emocional, que determinado
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estilo te lo da y otros no. La musica despierta en el oyente y en el musico
también, sensaciones, emociones, que en general no se pueden expresar con
palabras. Por eso es muy importante para mi que un musico de jazz maneje
varios estilos, porque si no esta siempre en un mismo tipo de matiz
emocional cuando se queda en uno solo. Y no es imitar, esto es importante
decirlo porque a veces cuando algunos musicos de jazz tocamos en un estilo
swing, y de pronto en un momento paramos y hacemos una cosa medio
tradicional de New Orleans te dicen “no, pero eso lo estan copiando” y no es
copiar. Obviamente que se puede copiar, y tampoco esta mal, pero esto es
distinto, es expresarse uno mismo a través de un estilo.

-Y no limitarse a uno solo, no hay por qué limitarse...

-Exacto, muchas veces me han dicho “vos tocés en ese estilo, y ¢para cuando
el “estilo Fraga”? y el “estilo Fraga” a lo mejor es eso, seguramente hay un
estilo personal de cada uno. Cuando yo intento tocar en el estilo de otro, no
me pongo a copiar lo que haya grabado. Si bien lo estudié muy
profundamente, lo que busco es ser original dentro de ese lenguaje. Es como
aprender un idioma extranjero y escribir un poema en el idioma extranjero,
como hacia Borges que podia escribir o hablar en inglés con el mismo
control total que tenia del castellano.

-¢Cémo es la convivencia entre musicos de distintos géneros en una misma
agrupacion? Como lo que hacen con Daniel Goldstein (pianista de musica
clasica) y Sadl Cosentino (pianista de tango) en el proyecto “Musicos.ar”.

-No es muy comun esa convivencia, ese tipo de formaciones. Por supuesto
que tiene que haber para mi una compatibilidad a nivel humano, pasa por
ahi la cosa primero. Y después, es como la pareja, si hay una compatibilidad
la cosa funciona, las diferencias se superan. Aparte es lindo que haya
diferencias, porque a través de ellas uno aprende.

-Y cada uno aporta de lo suyo también.

-Obviamente. Con Daniel he aprendido muchisimas cosas, con Sadl
también. Cuando hacemos viajes por otras ciudades y vamos a dar talleres y
también tocamos, cuando ellos dan sus clinicas yo me pongo a escucharlas,
aprendo cosas. Daniel tiene una formacioén clasica muy fuerte y ha
estudiado con Fausto Zadra en ltalia que fue un pianista argentino que vivio
ahi muchos afios, y estaba al nivel de Martha Argerich. Habia sido también
alumno de Scaramuzza, un tipo extraordinario, un pianista tremendo, era un
gurl en Europa que todos los pianistas iban a tomar clases con él. Pienso
que tiene que haber una compatibilidad humana, una visién similar o
compatible, que no es lo mismo, sobre la vida, sobre la musica. Sadl y
Daniel son dos musicos de una mentalidad muy abierta. Daniel es un tipo
gue ha estudiado jazz, por ejemplo, y estd siempre pinchdndome para que
yo haga cosas, 0 hagamos. Se anima, se tira a la pileta, y eso es muy raro
encontrarlo en el circuito de musica clasica.

-¢Notas un cambio en el consumo de jazz Gltimamente?

-Puede ser, lo que noto es que la palabra jazz ya no asusta como antes. Hace
unos afos vos ponias “jazz” y parecia como una especie de Dracula, la gente
pensaba que iba ver un grupo de musicos extrafios, que no hablan, que
tocan musica rara, larguisimo todo, que empezaba tarde y terminaba tarde
(risas). El mercado de venta de discos no sé, pero lo que si hay, es mas
publico.

-¢Creés que el Festival Internacional Buenos Aires Jazz colabora en la
difusion de éste género?

-Si, hay musicos que a veces se ponen en contra. Porque cuando uno hace
algo siempre va a haber gente que se pone en contra, y lo importante es
hacer las cosas. El festival de jazz que dirige laies es un festival que, se lo he
dicho muchas veces y lo he dicho publicamente, es muy importante que
haya. Cada afio que se hace, hay un estimulo para que la gente se acerque a
escuchar jazz. Muchas de las personas que van no escucharon jazz nunca
por ahi lo descubren y eso genera un crecimiento en el mercado, en el buen
sentido de la palabra. Tenés mas publico, més interés. Una vez que termina,
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durante un tiempo importante hay como una especie de inercia de gente que
quiere ir a escuchar jazz a otro lado; durante un tiempo de pronto a los
lugares de jazz va mas gente, y es muy positivo. Aparte es un estimulo
importante para los futuros masicos. Todos empezamos descubriendo la
vocacion o escuchando un disco o viendo a alguien tocar, o las dos cosas y
de pronto uno se presenta en un festival y te puede estar viendo un chico de
nueve afios que le chiflaste el cerebro y el tipo descubre que quiere hacer
€s0.

-¢Hay un acercamiento de un publico mas joven que se interesa por el
jazz?

-Hay gente cada vez mas joven y eso esta muy bien. La verdad es que, me
acuerdo cuando yo empecé con la Fénix Jazz Band, en la década del ‘70 y en
los afios ‘80, se decia que el jazz iba a morir, que no habia intercambio de
musicos, que no habia generaciones nuevas que renovaran. Yo les dije
“guédense tranquilos que puede ser que haya una o dos generaciones vacias,
pero el jazz es una musica que tiene una fuerza espiritual desde su
nacimiento tan poderosa que se va a encargar la historia, el destino, de
buscar alguna manera de que aparezcan los musicos” y mira... El arte, la
musica, la pintura, siempre encuentra un camino, por mas que de pronto
haya prohibiciones o no se pueda hacer, pase lo que pase, por méas que haya
una especie de vacio momentaneo, quédense tranquilos que de alguna
manera el arte siempre encuentra un camino, una puerta, y si no esta se
crea, porque el universo funciona asi. Lo que es hoy el universo ayer no era,
y mafiana ya va a ser otra cosa.

-Y va a seguir estando el jazz...

-Y va a seguir estando el jazz, por ahi hasta en otros planetas a lo mejor
(risas).

-¢Qué expectativas tenés sobre la presentacion del disco Viva el Swing con
Jorge Navarro en el marco de éste Festival?

-La verdad que mas gque expectativas para mi es un suefio cumplido haber
grabado un disco con Jorge Navarro, que es uno de los referentes, una
institucion del jazz ac4 en Argentina y fuera de Argentina también, y poder
tocar con él es un placer tremendo. La expectativa que tenemos es que se
venda el disco y que a la gente le guste y que el proyecto pueda crecer.
Siempre uno espera eso, pero yo la verdad, te digo que la expectativa mas
grande es disfrutar esos 45 o 50 minutos que toquemos ese dia, que son
Unicos, que no te los saca nadie. Y lo que pueda venir después... Ojala haya
mas conciertos y giras.

-Han dicho que lo pasaron muy bien grabandolo.

-Totalmente, y se nota en el disco, es alegre. Lo grabamos en una tarde, nos
juntamos un par de veces para tocar un poco, ensayar, plantear unas cositas
pero hubo temas que salieron ahi.

-¢Esto tiene que ver también con la compatibilidad de la que hablabas?

-Exacto, en un ddo de un mismo instrumento es muy importante escuchar al
otro para no pisarse. Hay que tener la sensibilidad de ver en qué momento
uno va para atrés, para adelante, uno acompafia, se queda callado o
momentos de dialogo. Lo més lindo es que lo que sale, sale en ese momento,
se improvisa por mas que haya una idea pautada, pero lo que se escucha
esta saliendo ahi, nunca sabemos lo que va a pasar.

-Pipi Piazzolla habla de un nuevo estilo que no es jazz folklore ni jazz
tango, sino “jazz argentino”, ;estas de acuerdo con esto?

-Lo que si te puedo asegurar es que potencialmente se puede lograr ese
lenguaje y sé que hay muchos musicos que lo estan buscando,
voluntariamente o no. Creo que se puede llegar a un jazz argentino. En
algunos casos creo que si hay porque Piazzolla mezclé el tango con la
musica clasica y con el jazz, el hizo una combinacién maravillosa de los tres
lenguajes.
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-Y lo han invitado en Festivales de Jazz.

-El ha tocado con mucha gente y creo un lenguaje nuevo. En sus grupos
buscaba musicos que no solamente leyeran muy bien a primera vista sino
gue también supieran improvisar. Y muchos de los guitarristas y pianistas
que él tuvo, no todos, eran tremendos musicos de jazz. Pablo Ziegler por
ejemplo, Oscar Lopez Ruiz, el Gltimo guitarrista que toca con él es un
musico de jazz tremendo y él sabia que la cosa venia por ahi. En algun
sentido Astor es un poco una especie de tango jazzeado, y teniendo el tango
y el jazz algunos elementos ritmicos africanos hay una compatibilidad muy
interesante como para pensar en esa posibilidad de un jazz argentino.

-¢Cémo vienen los preparativos para el nuevo espectaculo “InFRAGANti”?

-Lo estoy reescribiendo todo el tiempo. Uno cuando escribe un guién lo
escribe y lo reescribe todo el tiempo. Y seguramente después de la primera
funcioén lo seguiremos puliendo. Pero ya estd armado, la idea principal esta,
los textos estan, estamos ensayandolo y yo tengo una muy buena expectativa
con eso, ojala que vaya bien porque de alguna manera es para mi un regreso
a mis raices mas iniciales. Las primeras veces gue subi a un escenario, tenia
nueve, diez afios y fue para hacer reir. Siempre fui medio payaso y de chico
me elegian en el colegio para las obras cémicas, siempre me daban el papel
mas payasesco o disparatado. La musica en un escenario vino después, y yo
siempre tuve una inclinacién a buscar la manera de combinar las dos cosas,
pero ésta vez es una combinacién maés fuerte, mucho mas explicita.

-Es diferente a lo que venis haciendo.

-Musicalmente hay otros géneros, hay un guién, una linea argumental que
va entrelazando los temas y los textos, hay bromas musicales, temas hechos
en serio, un stand up, gags visuales. Hay un poco de todo, y por supuesto
musica seriamente tocada. Incluso las bromas musicales estan hechas con
seriedad, hay que estudiar y practicar, no es tocar cualquier cosa. Un
espectaculo no tiene capas de profundidad si se toca todo muy
superficialmente, el show no impacta por su profundidad, es mas como
light. En cambio, cuando uno juega con distintos sentimientos, cuando
pasas de lo humoristico a lo profundamente artistico en unos minutos,
llegés al publico a distintas capas emocionales y eso potencia el efecto del
mensaje. Aparte hay un mensaje social, la comedia siempre busca denunciar
ciertas cosas. Es una forma de decir la verdad, una verdad que duele, de
cierta manera combina la verdad y el dolor de una forma en la que no
podemos no reir. Alguien dijo una vez que la comedia es la tragedia con
risas, pero siempre hay en algin plano mas superficial o mas profundo una
denuncia, el mostrar algo que no es correcto, que deberia ser de otra
manera. La comedia es una forma de llegar al oyente con ese mensaje
evitando que ponga una defensa. Las técnicas del humor tienen que ver con
sortear la defensa psicolégica nuestra que no quiere que nos digan esas
verdades, y al mismo tiempo la risa es también el triunfo momenténeo del
espiritu ladico, es la recuperacién del momento de nuestra vida en el que
fuimos mas felices que fue nuestra infancia, y que en el fondo todos
queremos recuperar eso, entonces es todo un mecanismo bastante
interesante: por un lado, uno denuncia, muestra algo gque es incorrecto, por
momentos y logras que la gente se conecte momentaneamente con el nifio
interior que no todos lo tenemos tan despierto, y la risa es la aparicién
momentéanea de ese nifio.
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