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PLAN DE INVESTIGACIN
Resumen:

Cuerpo vivo, politica y cruce de lenguajes en la Argentina de los “80 a la actualidad.

Alfredo Rosenbaum

alfredorosenbaum@gmail.com

Instituto de Investigaciones en Artes Visuales. Departamento de Artes Visuales, UNA

Proyecto continuacién del proyecto “Cuerpo vivo y cruce de lenguajes en la Argentina de la década del “80 (Buenos
Aires y Rosario). Se propone analizar y profundizar, para generar una nueva mirada sobre producciones artisticas
gue utilizan el cuerpo vivo desde los afios "80 hasta la actualidad en Argentina. Desde el regreso de la democracia, se
producen una serie de cambios en la vida politica de los ciudadanos, como la relacién con el espacio publico, los
derechos humanos y civiles, incluidas las politicas de género. Asi, los artistas desde los “80 hasta la actualidad
proponen obras que tensan bordes disciplinares, y que generalmente se leen desde las disciplinas artisticas
tradicionales, como rupturas. Desde la perspectiva del cruce de lenguajes —que se viene desarrollando en proyectos
de investigacién anteriores-, es la que entendemos es el lugar desde donde pueden visualizarse con mayor potencia
las relaciones en el interior del campo artistico y las tensiones que se produjeron en €l en relacion con los
acontecimientos de los campos cultural, social y politico.

Resumen en ingls:

This project is continuation of the project "Body Art and Combined Arts in Argentina of the 1980s (Buenos Aires and
Rosario)”. It is proposed to analyze and deepen artistic productions that use the body from the 80s to the present in
Argentina, to generate a new vision. Since the return of democracy, there have been a series of changes in the
political life of citizens, such as the relationship with public space, human and civil rights, including gender policies. So,
artists from the '80s to the present propose works that stretch disciplinary edges, and that are generally read from
traditional artistic disciplines, as ruptures. From the perspective of the intersemiotic of non-verbal languages -which is
being developed in previous research projects-, it is what we understand as the place from which the relations within
the artistic field and the tensions that occurred in it, regarding cultural, social and political fields events, can be
visualized with greater power.

Estado actual del conocimiento sobre el tema:

Para explicar el estado actual de conocimiento sobre el tema es necesario aclarar que el presente proyecto toma
como antecedente la conceptualizacion que alrededor de la obra de cruce de lenguajes se viene realizando en
diversos proyectos de los que el director participé como codirector, y cuya directora es Graciela Marotta, anclados
también al Posgrado en Lenguajes Artisticos Combinados. A lo largo de esos cinco proyectos se llegé a la conclusion
de que la perspectiva de analisis de cruce de lenguajes permite iluminar zonas que desde los estudios disciplinares o
interdisciplinares quedan veladas. Se trata de una mirada sobre las producciones artisticas que las atraviesa
transversalmente y muestra los modos en que los lenguajes visual, sonoro, verbal y corporal se cruzan, no
necesitando adscribir la produccién a ninguna disciplina artistica.

Esto fue fundamental para el proyecto anterior, del cual este es continuacion, ya que a lo largo de esa investigacion
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centrada en los afios “80, se pudo vislumbrar como tema fundamental para esa década y décadas subsiguientes, la
relacion entre el cuerpo vivo y diferentes aspectos politicos en las producciones artisticas. Al mismo tiempo se ponen
en evidencia las distintas tensiones provocadas por esas producciones con las disciplinas e instituciones del campo
artistico.

La apertura que en el campo politico y social se produjo con la conquista de la democracia a fines del afio 83, y lo que
significé en tanto recuperacion progresiva de derechos y libertades civiles, acompafiada de una fuerte sensacion de
cambio con respecto a los valores ciudadanos y al rol del Estado (un Estado justo frente al Estado delincuente que
operd entre el 76 y el 83, la sensacion de justicia con respecto a la Dictadura con los Juicios a las Juntas), se vio
acompafiada, o incluso estructurada, a partir de la ocupacion del espacio publico por los ciudadanos, el progresivo
regreso de los exiliados, repercutié en el campo intelectual-artistico en algo que se percibié como una explosion de
manifestaciones diversas y de novedades. Para la actividad artistica ligada al cuerpo vivo, este cambio, la
reinstauracion del sistema democratico como un campo de libertades civiles, permitid la visualizacion de actividades y
producciones que, si bien venian realizandose desde el comienzo de la década, proliferaron a partir del afio 84. Es
justamente por el trabajo con el cuerpo vivo, secuestrado, torturado y asesinado en los afios de la Dictadura, que las
producciones artisticas donde interviene el cuerpo —y por ende el lenguaje corporal- se constituyen en las de mayor
experimentacion en estos afios. Un conjunto vasto de artistas realizan producciones experimentales, que, mas alla de
las intenciones, ponen en tension el campo artistico, especialmente la relacién con las disciplinas establecidas y las
instituciones que las representan, que a lo largo de la década irdn desarrollando diversas estrategias, desde el
rechazo sin mas hasta la cooptacion y asimilacion disciplinar, pero siempre bajo el signo de la incomodidad. Lo
inclasificable de las producciones corporales de cruce de lenguaje en los primeros afios de la década, sumado a que
se trataba de artistas que ingresaban al campo artistico en los afios finales de la dictadura, constituyé un campo de
tensiones dentro del ambito artistico, que muchas veces repercutié en el campo social y politico. Estas tensiones y
posicionamientos van a sufrir diversos devenires en las décadas subsiguientes, siempre en sus relaciones con el
campo politico general para encontrar fenébmenos de institucionalizacion en diversos grados, re-marginalizacion,
resistencias culturales o cooptaciones plenas.

Dicho esto, y mas all4 de que no construyan el objeto desde la perspectiva que nosotros proponemos, podemos
afirmar que se han realizado desde distintas disciplinas aportes importantes para el estudio de la produccion ligada al
uso del cuerpo vivo en la Argentina contemporanea. Desde el teatro, las investigaciones de Jorge Dubatti y de los
multiples colaboradores que participamos de las diversas compilaciones realizadas por él (ver bibliografia), aportan
abundante informacion siempre con la vista puesta en el teatro o la danza y de qué modo estos artistas o grupos
produjeron rupturas hacia el interior de esas disciplinas. Asi mismo los estudios de Julia Elena Sagaseta a partir del
concepto de teatro performético constituyen contribuciones interesantes a nuestro objeto. Desde las artes visuales,
han realizado aportes importantes, también por el nivel de reflexion teérica, Ana Longoni y equipo, Andrea Giunta,
Rodrigo Alonso y Ana Maria Batistozzi, entre otros. Es importante también tener en cuenta la actividad que desde el
CAYC llevo adelante Jorge Glusberg, asi como el antecedente del importante trabajo de investigaciéon durante los
afos "60 de Oscar Massotta. Desde la teoria del arte diversos articulos han tratado estas producciones,
destacandose en los Ultimos afios la labor de Daniela Lucena. Y desde la musica, son importantes los aportes que se
hacen en las historias del rock nacional, muy ligado a las producciones de arte vivo, como el libro de Laura Ramos y
Cynthia Lejbowicz, o los varios libros que narran la historia de Los Redonditos de Ricota. AGREGAR TEXTOS de la
investigacion y nuevos de décadas siguientes.

Es importante mencionar por ultimo los escritos de los propios artistas, que aunque no constituyan lecturas criticas de
la década, aportan materiales fundamentales para el estudio del campo: en primer lugar, el libro de Fernando Noy
sobre Batato Barea (NOY, 2001), que organiza una serie de lecturas, textos y testimonios sobre el artista: en segundo
lugar, el libro sobre Las gambas al ajillo (GABIN, 2001), que hace un recorrido anecdético pero también documental
sobre otro de los grupos condensadores de los 80; por ultimo, aunque deben ser leidos tangencialmente, los aportes
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gue encontramos en los escritos de Alberto Ure recopilados en Sacate la careta y en Ponete el antifaz (URE, 2003 y
2009), y el libro de Ricardo Bartis Cancha con niebla (Bartis, 2003). Finalmente es importante mencionar la
megamuestra que en el afio 2003 se realiz6 en Fundacion Proa, que reunié muchas de estas producciones intentando
por primera vez una panoramica general de los primeros ochenta. PONER ESCRITOS DE 90 Y 2000.

Por ultimo, los recorridos, producciones y conclusiones del proyecto “Cuerpo vivo y cruce de lenguajes en la
Argentina de la década del "80 (Buenos Aires y Rosario)” nos han llevado desde el estudio de las producciones de los
“80 desde la perspectiva del cruce de lenguajes a una ampliacién del periodo a estudiar para el proyecto actual y a
especificar el objeto de estudio, incorporando explicitamente el eje politico en relacién con las producciones
corporales.

Marco terico:

Muchas de las producciones que se presentan e instalan dentro del campo artistico contemporaneo, se perciben
como cuestionadoras tanto de su lugar en ese circuito en su estatus de obra, como de la concepciéon misma de lo que
es arte y, por ende, del circuito en el que se insertan. Se trata de producciones dificilmente clasificables, e incluso de
dificultosa descripcion, ya que las herramientas disciplinares tradicionales de la critica no suelen ser suficientes o
eficaces para dar cuenta de ellas. En aquellas producciones artisticas donde el cuerpo vivo prevalece como elemento
constructivo fundamental, esta problematica parece acentuarse mas aun: la fisicalidad del cuerpo en co-presencia con
el espectador hace que en la mayoria de estas producciones arte y vida cotidana se entremezclen, arrastrando como
consecuencia el borramiento de fronteras entre lo publico y lo privado, lo socialmente permitido y prohibido, el arte y el
ritual, y fundamentalmente arrasando con el concepto de obra como lo entiende la modernidad. Son producciones,
entonces, de una movilidad permanente, de una ‘rebeldia disciplinar’, que en numerosas oportunidades la critica y la
teoria del arte han intentado re-disciplinar, negando su movilidad y atrapandolas bajo nombres diversos.

Parece entonces fértil abordar la problematica de las producciones artisticas desde perspectivas diferentes de
estudio, que permitan una ampliacidn de la percepcion sobre ellas, sosteniendo su movilidad y rebeldia como rasgo
dominante, y al mismo tiempo permitiendo el cuestionamiento de los limites disciplinares que frecuentemente —si no
siempre- acotan la mirada sobre las producciones, promoviendo como consecuencia un acotamiento de la produccion
misma. Entendemos que la perspectiva del cruce de lenguajes, que piensa la produccién artistica como un entramado
sin jerarquias entre lo corporal, lo verbal, lo visual y lo sonoro, es una importante puerta de ingreso a estas
producciones, al mismo tiempo que muchos de los conceptos tedrico-criticos del llamado post-estructuralismo
apoyaran teéricamente la investigacion sobre el objeto presentado.

Es propicio discernir sobre los conceptos de cuerpo y corporeidad que circulan en nuestra cultura, y desde los cuales
se lee, y asi mismo desplegar su complejidad conceptual y contextual (cultural). Al mismo tiempo, la problematica del
cuerpo, cuyas implicancias son antropologicas, socioldgicas y filoséficas, esta, en Occidente, indisolublemente ligada
a las concepciones de sujeto y a las construcciones —sociales- de subjetividad, al tiempo que refieren generalmente a
las diversas concepciones de las relaciones entre naturaleza y cultura. Aunque la antropologia y algunas lineas
filos6ficas han tomado el cuerpo como centro de estudios y reflexiones desde muy temprano, nos interesan aqui
aquellas concepciones que hacen a nuestra contemporaneidad, y especificamente las que produzcan aportes al tema
de la investigacion. Podemos mencionar entonces entre estas miradas sobre el cuerpo la de André Le Breton, que a
lo largo de sus investigaciones ha ido desarrollando el concepto del cuerpo como una entidad inacabada, que los
diversos grupos sociales van ‘completando’ a partir de cargas simbélicas como comportamientos o marcas en el
cuerpo mismo. Bryan Turner, desde una propuesta a caballo de la antropologia y la sociologia, coloca la cuestién del
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cuerpo como el centro de los estudios sociales contemporaneos. En el desarrollo de sus teorias, Turner toma
conceptos de Michael Foucault, que nos interesan especialmente aqui por sus posiciones en las relaciones entre
cuerpo y poder. El cuerpo, en las teorias foucaultianas, existe sélo en relacion con las marcas que el poder (en sus
diversas manifestaciones) construye en él, y esa no es ni mas ni menos que la construccion de identidades y sujetos.
Otros autores de los llamados post-estructuralistas, Deleuze y Guattari, propondran también —abrevando en Artaud-
gue el cuerpo en principio es un ‘cuerpo sin érganos’, un caos que sera ordenado (territorializado) por lo que
denominan ‘maquinas de rostridad’. La imposicion de un orden a ese cuerpo sin 6rganos, el otorgamiento de
organicidad, conlleva las marcas de esa maquina abstracta que fija los cuerpos y los sobredetermina. Ligadas a estos
conceptos, nos encontramos con las teorias —y las consecuentes practicas- de género, surgidas de los movimientos
feministas, de las cuales son especialmente importantes para el tema de esta investigacion las posiciones que
sostiene Judith Butler: en su concepcion del género como construccion cultural, la divisién naturaleza/cultura se
deshace a favor del segundo término, ya que la concepcién occidental de naturaleza es en si misma un constructo
cultural. Por ultimo, es de destacar el importante aporte que, desde la antropologia, hace Philippe Descola, poniendo
en evidencia y desarticulando la diferencia entre naturaleza y cultura, mostrandola como una construccién de la
modernidad europea occidental, y lo que ello implica para las concepciones —tedricas y de la vida cotidiana- del
cuerpo.

Un campo fundamental que se viene conformando por fuera de sus disciplinas de origen, y que se presenta como
necesariamente interdisciplinario, es el de los estudios de performance — a los que podemos afiadir las
conceptualizaciones sobre el arte de accion. Si en un comienzo primaron las historias sobre el performance art —-como
por ejemplo la ya clasica realizada por Roselee Goldberg (1979), o los estudios histéricos de Marvin Carlson (2001)-,
la conceptualizacion tedrica sobre la performance ha ido tomando un impulso cada vez mayor, transformandose
incluso en la ‘cuestion de lo performatico’. Desde hace unas décadas y en la actualidad, los trabajos de Richard
Schechner han ido ganando terreno en lo que él llama estudios de performance, que por su propia postulacion no se
cifien al campo de las performances artisticas, sino que amplia el objeto de estudio a una infinidad de sucesos y
acontecimientos (rituales, ceremonias, espectaculos de todo tipo, manifestaciones politicas). Siguiendo los postulados
de Schechner, y cada vez con un rol mas importante en Latinoamérica, Diana Taylor funda el Instituto Hemisférico de
Performance para América Latina, desde el cual no sélo se conceptualiza desde la actividad tedrica, sino que se
intenta conjugar permanentemente esos postulados con la practica artistica -con una fuerte inclinaciéon hacia lo
artistico-politico, que Taylor (2012) denomina ‘artivistas’-. Sin embargo, esta linea no es la Unica linea de
conceptualizacion, y a veces crea una apertura tal del objeto ‘performance’ que se desintegra —y es una clara posicién
ideoldgica- el llamado campo artistico. Otras lineas proponen pensar la performance exclusivamente dentro del
campo de las artes. Dentro de estas concepciones se destaca, en los Ultimos afios, la fuerte conceptualizacion llevada
a cabo por Erika Fischer-Lichte (2006), que se centra en el ‘performativo’, leyendo desde ese lugar, el de la accion —
basada en las teorias de actos de habla de Austin-, un conjunto de producciones artisticas, y ligdndolas a los
conceptos de puesta en escena y experimentacion. Esta valiosa conceptualizacién de Fischer-Lichte, pone de
manifiesto al mismo tiempo otra limitacion de la teoria de la performance: si la linea que parte de Schechner amplia el
concepto de performance hasta quitarla del &mbito artistico, estas otras conceptualizaciones producen movimientos
de reapropiacion disciplinaria. Punto fundamental a tener en cuenta, siguiendo a Foucault, son estos movimientos de
reapropiacion, donde, con estrategias mas o menos sutiles, se intenta hacer reingresar las producciones artisticas a
los campos disciplinarios tradicionales.

En las dltimas décadas, y especialmente en los Ultimos afios, la semidtica ha intentado una apertura 'y
aprovechamiento de los aportes de estas disciplinas en funcion de generar, en muchos casos, semiéticas que
incorporen el cuerpo (y el sujeto que le es propio) en su postulacion sobre la produccion de semiosis y la constitucion
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de sentidos, y en otros casos, la postulacion de una posible semiética de lo corporal, es decir, la posibilidad de
concebir lo corporal como un lenguaje.

En la primera via, aquella que intenta incorporar el cuerpo en los estudios semibticos, es insoslayable el aporte de
Jacques Fontanille (2001), que se pregunta cual es en semiética la razén para excluir o para incorporar el cuerpo.
Fontanille analiza con certeza la exclusion del cuerpo en la concepcién saussureana del signo, y también en la
separacion que hace Hjelmslev, aunque mas ambigua, entre plano de expresion y plano del contenido. Una reflexion
gue nos resulta particularmente interesante en este sentido, por cuanto intenta articular una serie de nociones
provenientes de varias de estas disciplinas, es la de Victor Fuentemayor (2005). Alli, propone diversos niveles de
organizacion del cuerpo: en un ultimo nivel, la ligazén con lo simbdlico de una cultura, con la construccidn de sentidos,
estara dado por lo que Fuentemayor entiende como una corporeidad del pensamiento, donde indefectiblemente actla
la palabra en la construccion de la subjetividad y de las relaciones intersubjetivas.[1] Tanto en Fontanille como en
Fuentemayor puede apreciarse, entonces, esta necesidad de estudiar los modos en que el cuerpo interviene en los
procesos de semiosis. Lo que importa aqui fundamentalmente es que, al realizar esta tarea, muestran la complejidad
que implica entender el cuerpo dentro de la semidtica, y particularmente destacar estas diferenciaciones.

En una segunda via, que es la que mas nos es productiva aqui, y desde esta ultima diferenciacion que hemos
mencionado, se realizan intentos por concebir lo corporal como un lenguaje, es decir, lo corporal como una
organizacion semiética con unidades y leyes propias, diferenciadas claramente de las propuestas por Saussure para
el analisis de lo verbal. Se trata de pensar una logica diferencial de lo corporal, que se basa en lo que desde
Fuentemayor llamamos ahora corporeidad kinésica, y que es previa a la légica del lenguaje verbal.

Por otro lado, la investigacién sobre la gestualidad y lo corporal desde una perspectiva semiotica tuvo un extenso
desarrollo en Norteamérica, conformandose incluso como una disciplina, conocida como cinésica americana, de la
cual R. Birdwhistell[2] fue su tedrico mas sistematico. Esta semiética del gesto se caracteriza por subsumir, en una
relacién de uno a uno, cada categoria del discurso gestual a una categoria del discurso lingtistico. Dependiente de
una manera explicita de la lingliistica saussureana, la cinésica reproduce en equivalencias absolutas no sélo las
unidades de esa teoria del lenguaje, sino también sus modos de articulacion. En el sentido contrario a esta postura, el
puntapié inicial de esta linea de investigacion semiética lo da Julia Kristeva (1969), que propone una concepcion de lo
gestual como un codigo diverso y hasta opuesto al codigo linglistico, sus unidades y su organizacion. Kristeva
entiende que la gestualidad es un lenguaje pre-expresivo, y deja deslizar que su unidad signica no se corresponde a
la definida por Saussure para el signo lingistico. Por lo que el estudio de lo gestual, lo que aqui llamamos lenguaje
corporal, no deberia entenderse —como si lo hace la cinésica- desde las categorias linguisticas.

Desde la posibilidad que abre Kristeva, y vista la complejidad de una comprension semiética del cuerpo, podemos
pensar una serie de cuestiones, desligando definitivamente el lenguaje corporal de las categorias linglisticas y su
I6gica, lo cual nos permite pensar de un modo especifico sus unidades y sus modos de articulacién. Asi, ya en otra
ocasion (Rosenbaum, 2009), hemos determinado como unidades minimas o elementos constitutivos del lenguaje
corporal el cuerpo (con las complejidades que hemos analizado), el movimiento en tanto energia, el tiempo y el
espacio como localizadores o marcas contextuales. El cuerpo, insistimos, es un elemento constitutivo, un significante
puesto en relacion con los otros elementos constitutivos del lenguaje corporal: el movimiento, el espacio y el tiempo.
Por lo tanto, pensar el lenguaje corporal desde la combinatoria acumulable y en red de sus elementos minimos, nos
permite incorporar al andlisis elementos semidticos que sin embargo no han pasado por el proceso de simbolizacidén
cultural de lo cotidiano, pero que pueden leerse semiéticamente. Y poniendo en juego estas conjugaciones, siempre
multiples, lo corporal y no el cuerpo, se pondra en tanto lenguaje en didlogo con otros lenguajes, constituyendo obras
de cruce.

Entender el modo en que lo corporal se imbrica con lo visual, lo sonoro y lo verbal en las producciones artisticas de
cruce, implica reconocer aqui una distincién fundamental, desde la que trabajamos en el proyecto de investigacion en
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Lenguajes Artisticos Combinados (Marotta, 2010). Se trata de la distincion entre una obra con cruce de lenguajes (o0
de lenguajes combinados) y una obra de cruce de lenguajes. Bajo estos términos u otros, lo importante es notar que
entre unas y otras existen l6gicas combinatorias diferentes. Si bien en ambos casos se cruzan o combinan lenguajes,
en el primero habra un lenguaje que es dominante, y que subsume elementos de los otros lenguajes. Asi, y pensando
en posiciones tradicionales de las disciplinas artisticas, en el teatro, por ejemplo, habra una dominante lingtistica o
literaria, en la danza una dominante corporal, en la 6pera una dominante sonora o musical. Por el contrario, en una
obra de cruce, los diversos lenguajes estan imbricados entre si desde sus elementos constitutivos, y se percibiran por
lo tanto en un mismo nivel de jerarquia, y, mas aun, haciendo desaparecer las fronteras entre unos y otros, hasta
difuminar sus bordes disciplinares. Este segundo modo de articulacion, que es el que nos interesa, constituye
entonces discursos que, en su misma estructuracion imbrican elementos constitutivos de mas de un lenguaje, por
coincidencia o equivalencia, produciendo una juntura o pliegue que se muestran fusionados y por tanto inseparables
en la obra. Son obras contemporaneas, surgidas desde fines de los afios cuarenta, y que se presentaron siempre
como cuestionadoras de sus disciplinas de origen, tales como los happenings y performances, la poesia visual, los
libros de artista, acciones, entre otros. Finalmente, esta perspectiva de estudio, la de cruce de lenguajes, nos
permitird, con respecto a las teorias sobre performance, promover una nueva mirada sobre producciones artisticas
argentinas contemporaneas—en dialogo permanente con los artistas- para, desde esa modificacion de perspectiva,
visibilizar zonas desconocidas hasta el momento.

Finalmente, es importante para el marco tedrico mencionar las teorias que implican visiones sobre la organizacion de
la produccién y sus modos de relacion con lo cultural, lo social y lo politico. Desde aqui, los postulados y
conceptualizaciones de Pierre Bourdieu acerca del campo intelectual, como una esfera con sus propias leyes y sus
relaciones indirectas con el campo social y politico, aportan grados interesantes de sutileza al investigar el campo
artistico. Desde una mirada con mayor carga ideolégica los conceptos de disciplina y de institucién, desarrollados por
Michael Foucault a través de sus investigaciones favoreceran un punto de vista mas profundo sobre los
acontecimientos artisticos y su poder simbdlico en el campo politico y social. Asi mismo, el modo en que Noé Jitrik
plantea las relaciones de poder entre los artistas y las instituciones complementaran la vision necesaria para poder
iluminar la produccion corporal viva en la contemporaneidad argentina.

[1] En este punto Fuentemayor sigue las concepciones lacanianas de estructuracién del inconciente (y por ende de la
subjetividad) como un lenguaje.
[2] Citado por Kristeva (1969: 130-138).

Objetivos e hiptesis de la investigacin:

Objetivos de la Investigacion

1. Profundizar en las teorias sobre performance y arte de accién y en la perspectiva de cruce de lenguajes.

2. Elaborar materiales teéricos que den cuenta de los avances relevados, estudiados y analizados a lo largo de la
investigacion.

3. Realizar un rastreo de la bibliografia critica sobre las producciones artisticas corporales analizadas y llevar a cabo
una revision critica desde la perspectiva del cruce de lenguajes.

4. Lograr un analisis sistematico de la interrelacién de lenguajes en las obras producidas investigadas.

5. Estudiar las tensiones de las diversas producciones artisticas con el campo intelectual, el campo cultural, social y
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politico.

6. Participar en diversas reuniones cientificas y artisticas —Congresos, Jornadas, Encuentros y Simposios- donde el
equipo de investigadores pueda difundir los conocimientos, confrontandolos con los de otros investigadores.

7. Realizar practicas artisticas relacionadas con el objeto de estudio del proyecto.

8. Reflexionar sobre las practicas artisticas realizadas, haciendo dialogar la praxis tedrica con la praxis artistica.

9. Organizar unas Jornadas de reflexion teérico — critica y produccion artistica sobre Cuerpo Vivo y Politica.

10. Participar de la organizacion del X y XI Simposio en Lenguajes Artisticos Combinados en conjunto con el
Posgrado en Lenguajes Artisticos Combinados.

11. Difundir la produccion teérica desarrollada, tanto en el &mbito nacional como internacional.

12. Integrar los conocimientos adquiridos a la actividad pedagégica en el area del Posgrado en Lenguajes Artisticos
Combinados.

13. Hacer llegar a los ultimos niveles del Grado y en otros niveles de ensefianza los conceptos que devienen del
proceso de investigacion, a través de conferencias, clases magistrales y/o acuerdos con las Catedras de las
Licenciaturas.

14. Continuar y profundizar el intercambio con otras universidades, para dar a conocer y rescatar los productos
tedricos resultantes de los procesos conceptuales producidos por la masa critica de las diversas instituciones.

Hipétesis de la investigacion

La concepcion de cruce de lenguajes y la red conceptual que ella implica serian las herramientas adecuadas para
analizar las producciones artisticas contemporaneas que relacionan el cuerpo vivo y la politica en nuestro pais. A
partir de la revisién desde la perspectiva del cruce de lenguajes quedarian iluminadas zonas y conceptos sobre la
produccién artistica y la constitucion del campo artistico que no pueden verse desde la perspectiva de las disciplinas
tradicionales.

Metodologa:

Acorde con la necesidad de andlisis de la produccion corporal en la Argentina contemporanea desde la perspectiva
propuesta, se plantea una metodologia que contemple la clase de producciones estudiadas y sus dificultades de

analisis. El presente proyecto aborda el estudio de producciones artisticas donde participa el cuerpo en relacién con la

politica, y propone estudiarlas desde una perspectiva renovadora, la del cruce de lenguajes, revisando y dialogando
con teorias diversas provenientes de la antropologia, la filosofia, y particularmente los estudios de performance. El
campo de aplicacion es la produccién artistica argentina de los “80 a la actualidad. Se proponen cuatro instancias de
aproximacion metodolégica que dialogaran una con la otra durante el desarrollo de la investigacion:

1.- Conformacién de una base tedrica comun para la produccién del equipo de investigacion, teniendo en cuenta la
incorporacion de nuevos integrantes a equipo y la necesidad de profundizacion del equipo participante en el proyecto
antecedente.

2.- Trabajo de campo.

Se prevé la realizacién de trabajo de campo, observacion participante y/o entrevistas abiertas, estructuradas y
semiestructuradas a los artistas analizados. El trabajo de campo constituye una instancia metodolégica importante
sobre la que se construira el estudio, dado que permite acceder al punto de vista de los propios actores involucrados,
entender sus valores, propdsitos y las légicas que guian sus practicas.

Se realizaran rastreos de registros de producciones artisticas y otras instancias de trabajo (reuniones, participaciones

en eventos, criticas, etc.) asi como documentos producidos.
A partir de aqui, podemos desglosar y puntualizar las tareas propuestas para el trabajo de campo en el marco del
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proyecto:

Relevamiento de los trabajos criticos sobre el arte corporal en Argentina producido desde las diversas disciplinas
artisticas (estudios teatrales, de artes visuales, de musica, entre otras), a fin de cotejar la informacion y el modo en
gue hasta el momento se concibe el campo artistico relacionado con lo corporal.

Relevamiento y produccion de registros fotograficos y/o audiovisuales de algunas de las producciones seleccionadas.
Registro escrito, consistente en una reconstruccion de la obra segun sus caracteristicas y un analisis de la recepcion
obtenido a partir de documentos y entrevistas o de la misma presencia en el evento artistico.

Entrevistas con los artistas productores a fin de relevar su concepcion sobre el propio trabajo, y su visién sobre los
acontecimientos de esos afos. Estas entrevistas buscaran fundamentalmente indagar sobre el grado de
conceptualizacion de cada artista con respecto a su propia obra, y con respecto también al lugar que ocupa dentro del
campo artistico.

3.- Analisis de las producciones corporales desde una mirada de cruce de lenguajes y en relacién con lo politico social
de cada momento histérico.

4.- Produccién artistica de cuerpo vivo y politica:

Siguiendo lo propuesto por Diana Taylor, se buscara no solo conceptualizar desde la teoria sino también conjugar
esos postulados con la practica artistica.

En tal sentido se procurara realizar diferentes producciones que liguen cuerpo vivo y politica (de Estado, de género,
econdmica, de derechos humanos, entre otras) para reflexionar a partir de ellas sobre el objeto de estudio en una
retroalimentacion entre teoria y praxis.

Antecedentes del equipo en la temtica:

Este equipo de investigacion esta conformado en parte por docentes del Posgrado, estudiantes avanzados de la
Maestria en Lenguajes Artisticos Combinados, docentes del grado con amplia practica artistica ligada al objeto de
estudio. El Director del presente proyectos se desempefié como Co-director del proyecto de investigacion “Lenguajes
artisticos combinados: diversos modos de interrelacion”, el cual continud en “La obra de cruce de lenguajes en la
Argentina en el siglo XXI”, “La obra de cruce de lenguajes: aportes a su conceptualizacion y al estudio de la
produccion en la Argentina | y II”, habiendo participado Carina Ferrari, Ita Scaramuzza y Julieta Casado en algunos de
ellos.

Por otro lado se realizaron, desde el afio 2006, en el marco del Posgrado, nueve ediciones del Simposio en Lenguajes
Artisticos Combinados, donde participaron todos los integrantes del equipo de investigacion presentado aqui, con
ponencias individuales y conjuntas, y estan en preparacion dos volimenes donde se publicaran una seleccién de
ponencias de los Simposios sucesivos.

En el afio 2005, Alfredo Rosenbaum, fue invitado a dictar un Seminario de Lenguajes Artisticos Combinados en la
Ciudad de Rio Gallegos, provincia de Santa Cruz, organizado por el Instituto de Ensefianza Artistica Superior. En la
misma visita a la mencionada ciudad dicté una Conferencia sobre “El uso del espacio en los lenguajes artisticos
combinados”, en la Asociacion de Agrimensores, Arquitectos e Ingenieros. El Director del proyecto organiz6 un Ciclo
de Performances en Expotrastiendas 07, invitado por la Asociacion de Galeristas de la Argentina. Fue coordinador de
una mesa tematica en el Il Congreso Internacional Artes en Cruce, organizado en 2010 por el Departamento de Artes
de Filosofia y Letras (UBA).

En relacién a trabajos tedricos en conjunto se desarrollaron actividades de intercambio con el Equipo de
Investigaciones Estéticas y Sociales de la Universidad de Caldas, Colombia, con quienes se han realizado dos
Jornadas en Buenos Aires, y como consecuencia de ese intercambio el Director del proyecto publicé en la revista con
indexacion internacional Keppes, de la Universidad de Caldas, Colombia un articulo especifico sobre el objeto de
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investigacion. El Director y Carina Ferrari participan de una mesa sobre el objeto de estudio que se trabaja en las |
Jornadas Nacionales de Investigadores teatrales, “Pensar y hacer en las artes escénicas”, organizado por la Facultad
de Filosofia y Letras, UBA, y la revista Teldn de Fondo, en el Museo Mitre de Buenos Aires, 16, 17 y 18 de noviembre
de 2011.

Miembros del Equipo participan como artistas en La vida desatenta...caminar, con dos acciones de intervencion
urbana, organizada por la Red Internacional de Libro de Artista y el Posgrado en Lenguajes Artisticos Combinados.
Alfredo Rosenbaum y Julieta Casado realizaron una actividad de transferencia dictando una clase sobre performance
a estudiantes del Profesorado en Artes Visuales “Lola Mora”, de la Ciudad de Buenos Aires.

Asi mismo el Director, Maria Cristina Scaramuzza y Julieta Casado participaron en las Ill Jornadas Nacionales de
Investigacion y Critica Teatral, organizadas por la Asociacion Argentina de Investigacion y Critica Teatral (AINCRIT),
con la colaboracién de la Fundacion El Libro, en la 37° Feria Internacional del Libro de Buenos Aires, 2 al 5 de mayo
de 2011.

Varios integrantes del Equipo participaron en una performance en la Muestra El arte con Cristina, invitados por la
Universidad Nacional de Lanus, en 2011, y en 2012, invitados por la misma Universidad, participaron de la muestra
Evita de América.

Alfredo Rosenbaum dictd, invitado por el Museo Eduardo Minicelli de Rio Gallegos, un seminario sobre Arte vivo y
performance, en octubre de 2012. Asi mismo, en colaboracién con catedras de Disefio de Indumentaria, dirige un
Desfile Performatico en el evento Indumenta 2012, en el Hall Carlos Morel del Teatro General San Martin, dentro del
ciclo Rituales de Pasaje. El Director y Carina Ferrari participan de la organizacion, coordinacién de la primera edicion
del Festival de Arte Vivo Arte al cubo —objetoxsonidopalabra-, llevado a cabo en la Casa de la Lectura del Gobierno
de la Ciudad de Buenos Aires, de la segunda edicion, llevada a cabo en la Casa de la Cultura del Fondo Nacional de
las Artes, en 2014 y de la tercera, en Peras de Olmo en 2016. EI mismo afio, el Director coordina una mesa sobre
cruce de lenguajes en el lll Congreso Internacional Artes en Cruce, organizado por el Departamento de Artes de la
Facultad de Filosofia y Letras (UBA), donde expuso su trabajo y también expuso la Carina Ferrari.

El Director y Carina Ferrari participaron con diversas ponencias sobre lenguajes combinados en las VIl Jornadas de
Ensefianza Artistica organizadas por AAEA, y también en el Congreso Internacional Revueltas en el Arte |,
organizados por la UNA.

A partir de la investigacion pasada, el equipo ha participado en forma individual o grupal en el VIl y IX Simposio en
Lenguajes Artisticos Combinados como organizadores, moderadores de mesa y ponentes, como asi también en el I
Congreso Internacional Revueltas de Arte, de la UNA.

Alfredo Rosenbaum, Carina Ferrari y Julieta Casado, presentaron una mesa especial en las | Jornadas Nacionales de
Investigacion y Produccion. Cultura, Arte y Género, organizado por el Centro de Investigacion y Produccién cultura
Arte y Género. Todo el equipo participo del | 'y Il Encuentro de Equipos de Investigacion de la UNA. Organizado por la
Secretaria de Investigacion y Posgrado (2015/2016)

Asi mismo, todos los integrantes del equipo desarrollan un trabajo artistico de indagacién en este modo especifico de
produccién artistica-discursiva. El Director y Carina Ferrari, junto a Maria Cristina Scaramuzza, Julieta Casado
formaron parte del Ensamble Caustico, grupo experimental de acciones y performance. Asi mismo, Carina Ferrari,
Julieta Casado y Lourdes Dunan formaron parte del grupo de performance Mufiecas Clinicas. Los maestrandos y el
resto del equipo de investigacion tienen practica en el trabajo artistico con el cuerpo vivo y su conceptualizacion a
partir del recorrido de aprendizaje en la Maestria en Lenguajes Artisticos Combinados. Es de destacar la trayectoria
artistica de Javier Sobrino, performer de reconocimiento nacional e internacional que trabaja sobre esta clase de
produccion artistica desde los afios 90.

Resultados y transferencias esperados:
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Lograr una base tedrico-conceptual comun sobre el cuerpo en relacién con el cruce de lenguajes en la produccion
artistica.

Organizar los materiales para una serie de publicaciones que den cuenta de los contenidos tedricos investigados y
sus trasposiciones en la practica artistica.

Lograr que todos los integrantes del equipo participen en congresos, seminarios, jornadas y encuentros de capital, de
las provincias y del exterior, segun su nivel de trayectoria.

Participar y crear eventos teérico-artisticos que den cuenta de lo desarrollado en este proyecto de investigacion.
Acrecentar la realizacion de transferencias en distintos medios sociales, tales como fundaciones, asociaciones
nacionales y civiles sin fines de lucro, ong’s, donde se pueda desarrollar las caracteristicas de la obra en cruce de
lenguajes, en distintos niveles de formacion y en diferentes edades.

Lograr una base tedrico-conceptual comun sobre el cuerpo en relacidn con el cruce de lenguajes en la produccion
artistica.

Organizar los materiales para una serie de publicaciones que den cuenta de los contenidos tedéricos investigados y
sus trasposiciones en la practica artistica.

Lograr que todos los integrantes del equipo participen en congresos, seminarios, jornadas y encuentros de capital, de
las provincias y del exterior, segin su nivel de trayectoria.

Participar y crear eventos teérico-artisticos que den cuenta de lo desarrollado en este proyecto de investigacion.
Acrecentar la realizacion de transferencias en distintos medios sociales, tales como fundaciones, asociaciones
nacionales y civiles sin fines de lucro, ong’s, donde se pueda desarrollar las caracteristicas de la obra en cruce de
lenguajes, en distintos niveles de formacion y en diferentes edades.
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