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Al otro ladodelacalle, hacia abajo, las casas se erguian consus lisas fachadas.é Qué habia
dicho Clarisse una tarde? «Nada de porches delanteros. Mi tio dice que antes solia
haberlos.Yla gente,a veces, sesentaba por las noches enellos, charlando cuandoasi lo
deseaba, meciéndose y guardando silencio cuando no queria hablar. Otras veces
permanecian alli sentados, meditando sobre las cosas. Mi tio dice que los arquitectos
prescindieron delos porches frontales porque estéticamente no resultaban. Pero mi tio
asegura que éste fue sélo un pretexto. El verdadero motivo, el motivo oculto, pudiera ser
que no querian que la gente sesentara de esta manera, sin hacer nada, meciéndose y
hablando.Este era el aspecto malo de la vida social. La gente hablaba demasiado. Y tenia
tiempo para pensar. Entonces, eliminaron los porches.

RayBradbury, Fahrenheit 451
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1. Introduccion

¢Podemos circunscribir en una zona o lugar determinado a aquella fuerza que nos coacciona? ¢Podemos delimitar el
campo de accién de las fuerzas que ordenan nuestra praxis en movimientos sistematizados al servicio de un engranaje
mayor? ¢ Es posible ponerle nombre aaquel poder que se ejerce continuamente sobre los cuerposresquebrajandose hasta

convertirlosenunengranaje mas de suyugo?

La invisibilidad que adquirieron los mecanismos de poder en nuestra actualidad, son altamente beneficiosos y
eficaces. Yano hayvictimarios alos que acusar, simplemente aconteceres sistematizados que fluyen naturalmente porun
continuo torrente. Si bien es de comun conocimiento que todo sistema contiene sus propias fisuras, los esquemas
empleados porel poder paralegitimarse, reproducirsey seguir sosteniendosu posiciénprivilegiada, alcanzan tal grado de
abstraccién que resultaimposible visualizar una estrategia de descentralizacidn. Al sistematizar los engranajes de toda su
magquinariainstauraron unfuncionamiento regularsinrecesos, unagran bolade nieve que se acrecientay arrastra todo

loque encuentraensu camino.

Quizas, su Unico germen de destruccién radica en que su sostenimiento depende exclusivamente de todas esas
fichasde juego, que como tales, hanrecibido unclaro instructivo de comportamiento que obedecen. Pero, i qué pasaria
si dichas fichas descubrieran que tienen mas movimientos de los que les fueron otorgados? ¢ Qué pasaria si de pronto
vieran que estan dentro de un juego y que puedensalir de él? ¢Qué, si descubrieran que aquellos desplazamientos que

ejecutan nosonvoluntarios sino mas bien un trafico inducido sutilmente que creen propio de su voluntad?

En esta investigacion busco circunscribir los actuales mecanismos de la feroz maquinaria del poder, en espedial,
aquellas maniobras que efectia de modo mas refinado e imperceptible. Sibien el poderestd ontoldgicamente ligado al
ser, propongo aqui sefialar los momentos en los que acontece cotidianamente: instantes en los que somos sujetos
sujetados, sujetos pensados, sujetos mecanografiados. Lo que busco no es delimitar una zona exclusiva en la que las
fuerzas de poder se ejercen, es decir, un nicho de poder determinado, sino por el contrario, resaltar la modalidad que
asumendichasfuerzasy los instrumentos de los que se apropia para consumarse. Tematica que interpela, guiay motiva

la presente produccién artistica.

El tema del presente escrito gira en torno al rol del arte como practica de construccion de sentido en tanto
experienciacapazde resignificarlarealidad y presentar nuevos horizontes frente alos discursos hegemadnicos corrientes.
Es desde la précticaartistica y a través de las obras aqui seleccionadas, que propongo nuevas instancias para cuestionary
repensar paradigmas socialmente naturalizados que responden a pautas culturales dominantes. A través de metaforas

plasticas concretas busco examinarlos comandos desde los que seregulan ciertas practicas, costumbres, habitos y afectos.

La investigacidon se estructura a partir de textos bibliograficos, andlisis de obras e investigacionesque realizo previo
alaconcreciénde las obras. Siendoel arte una esfera de conocimiento que produce subjetividades y no se limitaalamera

contemplacidn estética y/o consumo, planteo como hipoétesis de esta investigacion, que el arte permite deconstruir un
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orden asimétrico de relaciones y presenta nuevos horizontes simbdlicos sobre los que forjar otras formas de subjetividad

gue se alejan de la coaccidén sistémicay proponen unaemancipacion politica.



1.1. Estado de la cuestion.

El abordaje de las obras presentes enlainvestigacién conlleva una complejidad acorde al discurso simbélico que
las caracteriza. Reconocer los conceptos que se ponen en cuestion y como se conjugan resulta tan significativo como
contextualizarlaproduccidn. Paraello, resulta pertinente el relevamiento bibliografico de las tematicas sobre lasque giran
las obras y un abordaje desde el discurso visual que pueda desmenuzar eluso de un lenguaje especifico: nosélo elrelativo

a las artesvisuales sino también un lenguaje hibrido que va cruzandose con otros campos de conocimiento.

El presente trabajo se centra en algunos conceptos que comparten nodos y presentan continuidades
conceptuales: poder, normatividad y comunicacién son los pilaressobre los que se despliega la produccién que mas tarde

serd analizada.

La nocion de poderdesarrollada por Michel Foucault (FOUCAULT 1975) en lagenealogia que hace sobrelas formas
de castigo desde el medioevo hasta la modernidad es guia principal de la red conceptual sobre la que se mueve la
produccidn artistica seleccionada. El autor se encarga de analizar las formas en las que el poder se ejerce y cdmo este
normativiza cuerposy conductas a través de ciertos mecanismos coercitivos que se reiteran principalmente en todas las
instituciones sociales. Foucault se esfuerza porexplicar cdmo es que la férmulade poderse instalaen laimaginacion de
los sujetos para automatizar conductas y favorecer practicas productivas y rentables para el sistema. Para explicar este
disciplinamientotan severointroducelaideade un pandptico: estructura carcelariaenlaque los presos creenestar siendo
observados constantemente. La vigilancia extrema garantiza el buen ejerciciode unasociedaddisciplinaria. Lo s individuos,
al creerque estansiendo observados, autoregulan su conductade acuerdo alas maximas estipuladas en el sistema sodial.
Respecto al poder, Foucault no hace una definicién del concepto, sino mas bien, sefiala la modalidad que éste asume y
una de ellas es a través de la norma. La norma es el instructivo que guia la buena conducta y nivela a la sociedad hasta
reducirlaenunconjunto amorfo de individuos.

En la misma linea de lo planteado también la comunicacion es una de las modalidades en las que el poder se
manifiestay disemina el establecimiento de estasnormas. En relacién ala comunicaciéncomo herramienta de dominaciéon
de masas y al lenguaje como el conducto disponible dondese inseminalaideologia, el Grupo auténomo afrika (BLISSETY
CRUNZELS 2000) afirma que lacomunicacion como arma de combate debe comprenderse dentro de lagramatica cultural:
sistema de reglas y roles sociales que pretenden ser asimilados como pautas naturales dadas a priori. Para comprender
esta gramatica es necesario conocer sus reglas semadnticas e introducir sutiles disonancias en esos codigos
comunicacionales con el fin de desenmascarar el pretendido orden gramatical y evidenciar que el orden es una
construccién cultural. En estamisma linea, Valentin Nikoldievich Voldshinov también comprende ala comunicacidny al
lenguaje dentrode un entramado culturaly social. La palabra es para Voldshinov el signo ideolégico porexcelencia.En

él, se ponen en funcionamiento todas las transformaciones sociales presentes, incluso aquellas que aun no se



constituyeron comoideologia. El sigho es para el autor la arena de luchas de clase. Cada clase lo acentiiade unamanera
diferente y le imprime unavaloracién determinaday a través de ellos expresasuinterésde clase. (VOLOSHINOV 1929)

Pensar en el rol de los mass media como nicho privilegiado desde el que se comandan sentires y fabrican
subjetividades, Guy Debord invita a pensar en los efectos que la inmediatez y los eventos ficcionales tiene sobre la
sociedad de masas. (DEBORD 1967) Elautor afirma que las masas sedientas de imagenes transformaron lavidasocial en
mero espectaculo. Los hombres se relacionan mediante la imagen que de si mismos construyen y sus vinculos sociales
estan mediados através de estasimagenes. Estaradical transformacion tornala vidaen un continuo simulacro en que el
parecer es la monedade cambio de todo nexosocial. Para el autor la creacidn de pseudoeventosy la ficcionalizaciénde
lavida intervienen en la construccidnidentitariade los antiguos espectadores. En esta mismalinea también Boris Groys
se pregunta porel lugarquelosantiguos espectadorestienen ahora como partesde un circuito comunicacional expandido.
Los viejos consumidores pasivos ahora convertidos en usuarios activos que intervieneny producen contenido dentro del
aparato comunicacional tienen una responsabilidad ética, politica y estética. Construyen una identidad virtual desde la
gue jueganfichas en el engranaje mediatico. (GROYS 2014)

Federiclamesontambién estudia al sujeto en el contexto de un capitalismo avanzadoy refiere ala pérdidade la
subjetividad centradacomo proceso en elque los sujetos alienados del alto modernismo se constituyenen nuevos sujetos
fragmentados. Lamuerte del sujeto, abordada desde el posmodernismo, no debe entenderse literalmente. Se trata de un
transito de la concepcidn cartesiana del hombre hacia una nueva concepcién en la que el sujeto se presenta como un
producto histérico y cultural: sujetos que son fabricados, cuerpos que son pensados e introducidos en la gramatica del
capitalismo avanzado como meras mercancias.

Indagando en el rol de los espectadores y el lugar de participacidon que tienen en la interaccion mediatica, el
trabajo que hace Byung Chul Han va de la mano con el panéptico foucaultiano. Byung Chul (BYUNG CHUL 2013) analiza
las directrices de una sociedad que, bajo los efectos de un régimen de visibilidad permanente, pretende transparenciay
fiabilidad. Lasociedad transparente quetodo lo dejadeverestambiénlasociedad delanorma, lasociedad que no permite
arrugas y heterogeneidad.

En relacién a la politica como término que se reitera en este trabajo tomaremos el estudio de Jacques Ranciére
como referencia. Parael autorlo politico es elencuentro de dos fuerzas siendo unade ellas laque irrumpe en escena para
generarun trastoque del orden dado hasta el momento (RANCIERE 2004) El autor estudialo politicocomo un momento

de quiebre del status quovigentey unainstancia de desidentificacién dealgunadelas partescon ese ordenamiento inicial.

A la hora de pensar en el lenguaje inherente a las obras que se analizardn en la presente investigacion, resulta
pertinente hacer referencia a la relacién que existe entre el objeto artistico y la palabra escrita. Para ell o Javier Abad
Molinase pregunta por el tiempo de lecturay lasinterpretaciones que evoca cada uno de estos lenguajes. (ABAD MOLINA
2012) Para el autor, la evocacién que las imagenes presentan es multiple y es por ello que la palabra viene a anclar los

diversos significados en un camino mas claro. Del mismo modo sucede con la palabra: cuando esta presenta multiplesy



variadas alternativas discursivas, laimagen aparece para empujaral espectador haciala linea interpretativa original. Por
ello, el entrecruce palabra-imagen posibilita estrategias de anclaje del contenido, de comprensién e interpretacion,
reforzando el contenido desde los cédigos disimilesque presenta cadalenguajeen particular. En esta misma linea también
Mario Boido (BOIDO 2013), hace un abordaje critico y reflexivo entornoala relacién palabra/imagen en la cultura visual
latinoamericana. Ontoldégicamente diferentes, cada una pertenece a un mundo epistemoldgico diferente que abre
distintos modos de articular el conocimiento. Cuando estos dos mundos no comparten el mismo espacio fisico, Boido
afirma que se encuentran contenidos uno dentro del otro. Pues las palabras evocan imagenes y las imagenes evocan
palabras. Pero cuando aparecen, en una obra artistica, uno al lado del otro palabra e imagen, demarcan las propias
limitaciones que las separay diferencia: laimagen esirreductible parala palabra, asi como el texto esirreductible parala
imagen.Yestaincompletudentre ambos sistemas de representacidon suponela necesidad de complementarse. Allidonde
se encuentran, se rebasan los limites de cada sistema. Porello, la palabraviene asefialarlo que laimagenno puede, yla
imagen viene a expresar lo que la palabra de igual modo no puede referir. Para pensar en la complejidad y paradoja de
estos dos mundos epistemoldgicos, Boido plantea acercarse a este entramado desde unatransposicidn interartistica.

Coincidiendo con la teoria de estos autores de que palabra e imagen comunican, Michel Foucault, (FOUCAULT
1970) realiza un andlisis de la relacion entre la palabra escritay la imagen, indagando con profundidad en su forma de
vincularse en los caligramas. Afirma que estos tiendena compensar el alfabeto en tanto el discurso hablaen el interior de
laimageny dice lo que en si representa. Los caligramas para Foucault no sélo alfabetizan laimagen sino que también se
aprovechande la riquezainherente acadauno de estos dos lenguajes: el de lapalabray el de laimagen. Se destacan por
atrapar las cosas bajo su doble entrada, como imagen o como texto, garantizan esa captura que por si solo el discurso o
el dibujono puede.

A la horade pensarlaobra de arte en el marco de una avalanchainformativay una cultura globalizadaenla que
la brechaentre consumidores/productores es cadavez mas fina, Nicolas Bourriad (BOURRIAUD 2007) piensael artede la
postproduccion como aquel que no trabaja sobre materiales en bruto, sino sobre productos, obras, imagenesy discursos
previamente producidos. En el actual mundo de lo prefabricado, los artistas de la postproduccién mds que componer
formas las reprograman: mediante la apropiacion, manipulacidn y resignificacién, proponen lecturas originales sobre el
stock de datos obtenidos encausdandolos en nuevos contextos. Este tipo particular de arte pone en jaque el estatuto
tradicional de obra de arte en tanto las obras emergen como parte de una colaboracidn y logran acortar la establecida
distanciaentre consumidoresy productores. Dentro de esta culturadel uso, los artistas adoptan una doble faceta que va
desde el consumo pasivo al uso activo de las formas.

Graciela Marotta (MAROTTA 2011) plantea una nueva forma de comprender las hibridaciones y combinaciones
de los actuales procesos de produccidon. Herencia de las vanguardias, la produccidn contemporanea pre senta
modulaciones en sus elementos basicos dejando de lado la pureza de su lenguaje constitutivo. Las obras que cruzan
lenguajes presentan unatemporalidad multiple y arrastran la especificidad de cada uno de los lenguajes que las atraviesan

alos dispositivos de exhibicidn y circulacidon de las mismas.






2. Marco Tedrico

Mi cuerpo de obra estd atravesado por una constelacion de conceptos que se entrelazan e imbrican de diversos
modos: nichos de poder, estrategias de dominacion, disciplinamientoy normatividad son algunosde los ejes quearticulan
mi produccién. Rastreo los lugares inesperados en los que se desarrollan y, tomo de esos matrices elementos que
esconden fuertes connotaciones ideoldgicas. Acontecimientos cotidianos son los frecuentes disparad ores que me
interpelan y sefialan que detras de cada palabra pronunciada, de cada objeto familiar, de cada acto rutinario y de cada

saberconstruido, el yugo maniobra.

A modo de constelacion, estos conceptos se entrelazany concatenan generando un amplio discurso delcual cada
vez surgen mas vasos comunicantes. Se trata de una compleja red, puesto que los conceptos seleccionados poseen un
amplio marco discursivo; unaextensagenealogia, y pueden serabordados desde multiples angulos. Paraello me dispuse

a trabajar cada uno de estos cinco conceptos desde la perspectiva de autores afines a mi posicionamiento ideoldgico.

A continuacién, desarrollare qué entiendo por cada uno de estos vocablos, a qué me remito cuando los empleo,
como se articulan mutuamente y qué connotaciones adquieren en mi produccion. Asuvez, de ellos se desprenden otros

conceptos subsidiarios que también serdn abordados.

Tercera paleta conceptual. Version digital

La imagen central es un fotomontaje realizado a partir de la conjuncién de dos elementos significantes de mi
constelacion conceptual: un plano cenital de un pandptico con sus diferentespabellones yonce compuertas légicas.
La yuxtaposicién de ambos hace referencia al modo enque actualmente se e jerce control sobre |l os cuerpos y se los

normativiza la sodedad tecno estética propone nuevos formatos de control yregimenesde vigilancia digital.
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2.1 Constelaciéon conceptual

2.1.1. Poder

Como afirmaMichel Foucault, el poderno es un objeto o ente externo al individuoel cual uno decide tomar, hacer uso de
o simplemente ceder. Sino que se trata, mas bien, de una relacién de fuerzas presente en todo nexo social. Todo sujeto
se encuentra atravesado por multiples relaciones de poder y es por ello que el poder no puede ser localizado ni
subordinado aalgunaestructura, Ya seaecondmica, politica, institucional o de otra indole, pues se encuentrainmiscuido
en todas las relaciones sociales existentes. Y es en esta compleja urdimbre en la que el poder produce activamente

verdades, saberes, realidades, discursos y hasta sujetos.

El autor lleva a cabo toda una genealogia del arte de castigar: partiendo del espectaculo publico punitivo de la
edad media, pasando por un rotundo cambio en la legalidad de las penas que se empi eza a perfilar desde comienzo del
siglo XIX, hasta llegar al actual sistema penitenciario que se extiende hasta nuestros dias. Utiliza la idea del pandptico,
arquitectura carcelaria ideada por Bentham que permitia observar a los reclusos de manera continua desde una torre
central, paraaludir metaféricay a veces literalmente,aunasociedad en laque cada vez mds los individuosse encuentran
altamente expuestos a una constante observacién como forma de generar coercidon social o como él llama la ortopedia

social.

Desde lamodernidad, el poderyano actua castigando los cuerpos, sino que se dispone aactuar sobre el almade
los individuos a partir de toda una serie de sutiles maniobras, ejercicios y practicas, con las que logra normalizary
homogeneizaral colectivo social. Los mecanismos que antiguamente utilizaba el poder para corregira quienes delinquian,
suponen ahora nuevas tecnologias que permitan un control mas minucioso, eficiente y de rapida reproduccién acorde a
la nueva realidad politica, econdmica y social de la modernidad. Ya no se trata de corregir al vagabundo, al enfermo, al
locooal nifio, sino de esparcir estosmecanismos de control sobretodalamasa. Lavigilanciay la disciplina, como practicas
normalizadoras, resultaron ser las herramientas mas eficientes -en términos de productividad- para llevar a cabo dicho
control y convertiralamasa enuna multiplicidad ordenada; paragenerar coerciény convertiralos individuos en cuerpos
econdmicamente rentablesy politicamente ddciles. Asi, aguel poder que podia circunscribirse en lafigura del soberano,

ahora comienzaainvisibilizarse y, cudnto mas dificil de delimitar se vuelve, mas eficiente es su ejercicio:

“El que esta sometido a un campo de visibilidad,y que sabeque lo estd, reproduce por sucuenta las
coacciones del poder;las pone en juego espontaneamente sobre si mismo; inscribe en si la relacién
de poder en la cual juega simultdneamente los dos papeles;se convierte en el principiodesu propio
sometimiento. Por eso el poder externo puede aligerar supesofisico;tiendea loincorpdreo;y cuanto
mas se acerca a este limite, mas constantes, profundos, adquiridos de una vez y para siempre e
incesantemente prolongados seran sus efectos: perpetua victoria que evita todo enfrentamiento fis ico

y que siempre sejuega de antemano” (FOUCAULT, 1975; 235)
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Podriamos entonces preguntarnos cdmo es posible circunscribir esta fuerza si se encuentra inmersa en toda
nuestraestructuray, hasta incluso, en nosotros mismosy nuestros pequefios rituales cotidianos. Es cierto que es posible
rastrear ciertos nichos de poder en puntuales figuras publicas, en cadenas internacionalesde conocidorenombre o mismo
enlaautoridad de mayor jerarquia en cualquiertipo de institucidon. Perolas zonas de mayoramenazasonaquellasenlas
gue el poder se vuelve imperceptible. Y he aqui el punto a destacar. Puesto que el poder se torna incorpéreo y escapa
todo combate fisico, e intentar etiquetarloy ubicarlo de una vez por todas no seria la estrategia mas acertada. Por ello
mismo, este trabajo busca sefialarla modalidad enla que se esparcey ejerce el podery no tanto los lugares exactos por

los que corre.

2.1.2. Normatividad
Retomando la linea de pensamiento foucaultiana y su genealogia del poder, éste ya no actta por re presion. Actla por

mediode lanormalizacion: nose limitaal castigo o la prohibicidn, sino que ahora se dispone aadministrary gestionarla
vidacon el establecimientode normas. Ylo hace mediante unaserie de practicas de control y vigilancia sobre | os cuerpos
vivos que son coaccionados. Lasociedad de lanormatomalavidadelosindividuosy del colectivoy las convierte en objeto
utilizable y en objeto de andlisis. Necesita para ello esparcirse cuantitativamente de manera rentable y productiva. Es

decir, automatizarsus medios.

“En cuanto al poder disciplinario,seejerce haciéndoseinvisibley, por el contrario,impone a aquellos
a quienes somete un principio de visibilidad obligatorio. En la disciplina, son los sometidos los que
tienen que ser vistos. El hecho de ser visto sin cesar, de poder ser visto constantemente, es lo que

mantiene sometido al individuo disciplinario” (FOUCAULT, 1975;218)

Biopolitica

Cuerpos
politicamente
dociles y Sociedad
econémicamente disciplinaria
rentables

Yy

Panoptismo

Pues son ahora los mismos individuos sometidos al control y la observacién, los que ponen en funcionamiento

todo el engranaje de la maquinaria del poder disciplinario al ser blanco de observacion permanente en ese esquema
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pandptico. Pero, paragarantizarel buen ejercicio de unasociedad disciplinaria, es necesario que los individuos se pan que
estan siendo observados de modo tal que ejerzan sobre si mismos las pautas de autocontrol y docilidad.

La norma regula nuestros comportamientos, nuestros pensamientos e incluso nuestra interioridad subjetiva. Se
trata de una tecnologiaindividualizante que busca escrutar sujetos en vistas aanatomizarlosafavordel sistema. Es dedir,
la vigilancia externa se reduce a un nivel atdmico: cada individuo particular de la masa acata la norma impuesta y exige
gue su vecino también lo haga. Asi, la vida es invadida y gestionada desde cada &tomo humano que responde a la feroz

magquinariadel biopoder.

Existen sin lugar a dudas una multiple red de dispositivos que se encargan de impartir esta normatividad. Entre
ellos podemos mencionaraescuelas, fabricas, hospitales, elaparatojuridico, lafamilia, el sistema penitenciario, laiglesia,
los espacios publicosy su distribucion fisica, los mass media, internet y las redes -entre otros-. Desde estos espacios se
establecen los parametros de normalidad, sancionandoy prescribiendo comportamientos. Los medios para realizarlo son
de lomasvariado. Algunos mecanismos empleados son similares y facilmenteidentificables y algunos otros se encuentran
mas difuminados. Pero podemos rastrear algunos patrones repetitivos que se utilizan para controlary coaccionar a la
masa. Estos artilugios se utilizan para pautar rutinas, controlar el tiempo, medir la efectividad de los individuos que se
someten a la norma. Timbres que indican el comienzo y la finalizacién de una actividad; listas en las qu e se registra el
presentismo; planillas enlas que se evalua el rendimiento; testeos de conductay productividad; sistemas de calificacién;
disposicién calculada de los espacios fisicos para que haya o no posibilidad de esparcimiento, ocio o distraccidn; sistemas

deidentificacion de roles jerarquicos de acuerdo al uso de los espacios fisicos o vestimenta.

Mediante alguno de estos tantos recursos, los individuos saben que su accionar responde a ciertas reglas
normativas. Gracias a su repeticion y severidad, interiorizan lo que normativamente es correcto oincorrecto. Acttan, por

consiguiente, de manera natural, alinedndose con lo que conductualmente se esperade ellos.

2.1.3. Comunicacién

De todas las aristas que este tdpico presenta, la que particularmente me interesa resaltar, es la dimensién politica que
cobra cuando la comunicacidn es utilizada estratégicamente para sostener el status quo desde los mass media. Desde
esta perspectivaserd preciso tambiéndefinir qué entiendopordimensidn politicay como se juega ésta desde los aparatos

comunicacionales.

El gran desarrollotecnoldgicoalcanzadoen las ultimasdécadas, colaborda que los mass-media se convirtieran en
una de las armas preferidas que utiliza el poder a su favor. Los mass-media ocupan un lugar privilegiado enloque ala
distribucién de verdades concierne. Lograron crear grandes monopolios del saber, generando coercion social y
pseudoeventos ficcionales. Consiguieron, sin mas, espectacularizar el mundo en el que vivimos convirtiéndolo en mero

simulacro.
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Dada laextendida mediatizacién que haalcanzado nuestra praxis y el espectacular flujo comunicacional, los mass-
media se convirtieron en los dispositivos preferidos de la sociedad delanorma. Estos canales funcionan como el comando
privilegiado desde el cual se regulan, entre otras cosas, costumbres, practicas, habitosy afectos. Los actuales medios de
comunicacion estructuran elterreno socialy presentan légicas adecuadas de sentido comun. Se podria decir que mediante
el caudal de informacién que lanzan al medio logran sancionar y prescribir comportamientos normales que comienzana
expandirse cual metastasis por todo el cuerpo social. Muchas de estas verdades que ponen a circular de forma masiva,
son verdades tergiversadas o hechos ficcionales utilizados para ir creando escenarios alternativos en pos de su propio
beneficio. Laposverdad organiza sentires comunesy, al mismo tiempo, los sujetos reafirman y reproducen estos sentires
ensuquehacercotidianoy en su propiainteraccionmedidtica. En este sentido, no podemosaquipasar poraltola estrecha
relacién que el poderteje con el saber: el poderencuentraen el conocimientosu principal aliado no sélo parajustificarse

sinotambién paranormalizarsusinteresesy cobrarel penal a sufavor.

Pero la frenéticainteraccion mediatica modificé lamanera en que circula la informaciény la asimilamos. Lo que
anteseran viejos espectadores que consumian contenido pasivamente, son ahora productores activos dentrode lagran
urdimbre comunicacional. Guy Debrod (1967) analiza la sociedad moderna de su época bajo los efectos de laimagen y,
en este sentido afirma que lavidasocial fue sustituida enteramente por el espectdculo. Espectaculo entendido como una
forma de fetichizarel mundo tecno-estéticamente. Para Debrod la vida se torna en un continuo simulacro cibernético en
el que los movimientos equivalen ameras transacciones comerciales. El fetiche de la mercancia alcanzaria su apogeo en

la sociedad del espectaculo.

Los medios construyen circuitos de desinformacién, privilegian el mundo de las apariencias y convierten a las
masas en audiencias pasivasy manipulables. Esta es la dimensidn politica de |a sociedad espectacular: estereotipos
ficcionalesy sucesosirreales que gobiernanalas masas. El mundo se representaasimismo como objeto consumibley asi
también el hombre comienza a mercantilizarse al construirse a si mismo a través de imagenes consumibles. En este
sentido, aquellaformade normatividad advierte enlas redes unanueva potencialidad: el gran observatorio se juega con
mayor impetu en la sociedad tecnoestética. Al compas de los avances técnicos y los nuevos dispositivos, los antiguos
espectadores que solian caracterizarse por su pasividad, pasan a ocupar un lugar de suma significancia en la escena
internacional. Estos se construyeny disefian -a si mismos- creandose un rol publico. Y no sélo producen imagenes, textos
y videos, sino que interactlan en las discusiones politicas contemporaneas. Disefiarse, exhibirse y ser observado paso a
serla actividad porexcelenciade lacultura de masas. Incluso hay mds personasinteresadas en producir contenido que en
consumir ese frenético stockinformacional que circula por las plataformas online. En linea con los planteos del cineasta
francés, también Boris Groys (2014), afirma que detras de esos nuevosyo artificiales hay infinidad de intereses personales

y privados que mueven alos sujetos a mercantilizarse como productos a ser visualmente consumidos
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2.1.3.1. Panoptismo digital
Habiendo referido al pandptico como estructura carcelaria cuya disposicion espacial establece la autodisciplina como

normativa, retomo el concepto adaptandolo al contexto comunicacional de la hipervirtualidad. La vigilancia digital se
configurasobre el viejo pandptico foucaultiano adhiriendo nuevoscondimentos que hacende este dispositivouna potente
herramienta de control masiva. El morador de este pandptico es vigilante y es vigilado. Es decir, es victima y al mismo
tiempo es ejecutor de ese mismo dispositivo: sube contenido online que es visto por otros usuariosy también observay

vigilael contenido que esos otros usuarios comparten. Comenta, opina, observay vigila.

La era digital trajo consigo un marcado aumento de la exposicion: todos los usuarios interactian en las redes
subiendo fotos y videos, usando sus cdmaras para darse a conocery compartir fragmentos de su realidad en el espadio
virtual. Byung Chul Han (2018) afirma: “En la sociedad expuesta, cada sujeto es su propio objeto de publicidad. Todo se
mide en su valor de exposicidén” (p.29). Esta hipervisibilidad exige que todo permanezca a la vista y demanda una
transparenciaextrema: enla era digital, lo oculto estd prohibidoy lo empafiado esilegitimo. Pareceriaque laimperiosa
transparencia ofrece seguridad y claridad. Imdgenes de facil y rdpida absorcidon. Informacidn visualmente atractiva y de

consumoinmediato.

Byung Chul da cuenta de este procesoenel que la elevadaclaridad y nitidez produce ahogo y paraliza. Pues ante
la obsesién de hacerlo todo transparente se produce un hastio de lo igual y una coaccién extrema. El autor define lo
transparente como lo operacional, lo calculable y allanado. Lo transparente es el tiempo como disponibilidad continua. La

sociedad transparente es lasociedad de loigual. Eslaeliminacién de todarugosidad y de toda alteridad.

El sistema transparente es violento en tanto coaccionay nivela a los individuos hasta convertirlos en elementos
funcionalesasu sistema: sistema positivo que no habilitavacios de sabero lagunasen la vision. El sistematransparente
no permite negatividad alguna. Esta mal visto quien no enciende la cdmara o no sube una foto a su feed. Pero “(...)
transparenciayverdad nosonidénticas” (Han,2018, p.23) admite Chul y justamentela hiperinformacién es testimonio de
laimprecisiény ausenciade verdad que estesistema positivo presenta. Sistemaen el que las experiencias de los usuarios
se convierten en materia primabeneficiosa paraalgunas empresas. El capitalismo industrial transformado en capit alismo
avanzado derivd en un tercer capitalismo que -bajo los efectos de la digitalizacion- reclama las experiencias humanas
privadas como materia primaa serintegradaal mercado. Nuestros cuerpos, nuestras voces, nuestras imagenes, nuestras

casas, nuestra privacidad se tornan en objetos consumibles presentados enlagran géndolade Internet.

2.1.3.2. Lenguaje
Pensarel lenguaje como un contenedorideoldgicoylaideologiaatravés de los signos lingliisticos es enparte la propuesta

gue hace Voléshinov (1929) quien entiende que todo producto ideoldgico aparece como signo. Alli donde hay un signo

hay ideologia, y es de estaforma que todo loideoldgico posee unasignificacion signica.
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Para el autor, la realidad de los fendmenos ideoldgicos es la realidad de los signos sociales y estos estan
determinados nosélo por la comunicacidon semidticasinotambién porel conjunto de las leyes econédmicas y sociales de

un colectivo social de un momento o épocadada.

Los signos, y con elloslos lingliisticos, tienen una existenciareal determinada porlarealidad enlaque se gestan.
Los signostienen lacapacidad de reflejar orefractar esa realidad, siéndole fiel o bien, distorsionandola. Hay porlo tanto
enlossignos acentos valorativos de corte ideolégico. La palabraes para Voléshinov el signo ideoldgico porexcelencia. En
él, se ponen en funcionamiento todos los hilos ideolégicos y transformaciones sociales, incluso aquellas que aln no se
han constituido comoideologia. El sigho es parael autorlaarenade luchas de clase. Cadaclase loacentiade unamanera
diferenteyle imprime unavaloraciéon determinada constituyéndose entonces en un signo multiacentual. Permanece vivo
gracias al entrecruce de estos acentos de los diferentes colectivos semidticos. De hecho, la clase dominante busca
adjudicarle alos signos un caracter monoacentual y eterno por encimade la lucha de clases. Pero un signo jamas puede

serescindido de susituacidn social puesto que degenerariaen meraalegoria.

2.1.4. Exclusion

¢Quiénes quedanfuerade latorta? Aquellos queno se atienen alanorma. Aquellos cuyo sentido comun escasea. Aquellos
gueintervienenenlos circuitos comunicacionales sinapegarse alo que la sociedad espectacular pretende. Aquellos que
son leidos como una amenaza para el sistema porno ser productivos, déciles o rentables. Aquellos cuerpos que pueden

llegara trastocar el orden de la sociedad consensual. Aquellos: los otros, los diferentes, los subalternos.

Pero aquellos otros son igualmente Utiles. Si bien son desplazados hacia los margenes, hacia los bordes de la
Ilamada civilizacion, no son erradicados. Hay en ellos una ventaja positiva: estan alli paraserllamados otros; estan alli para
adjudicarles una identidad antagdnica y condicién de inferioridad; estdn alli porque cuando el otro puede ser [lamado
otro, los nichos de poder logran afirmarse en su lugar privilegiado. La constante necesidad de la hegemonia por
representarala periferiase debe aque esa partir de aquel otro en donde encuentra afirmarse. Porlotanto, la exclusion
forma parte de la sucesiva cadenade estrategias que utilizael poder paraconsumarse. El otro excluido permite al poder
justificarsu centralidad enlaescaladejerarquias.Y en este sentido, la otredad se convierte en otredad por mera oposicién

binaria: sise es unexcluido, se lo es en tanto hay del otro lado, un incluido.

El arquetipo normativo que descalifica modelos diferentes propone un modelo social de acuerdos identitarios
ordenados. Aquellos cuerposy voces que no son contados en el reparto sensible, necesitan serapartados e identificados
como un otro a excluircon el fin de neutralizar cualquiertipo de desacuerdo. La pregunta que aqui emerge entonces es
como se va configurando el régimen de visibilidad de la alteridad, o bien, cdmo se van configurando las identidades

subalternas para que sean beneficiosas para el ordenimperante.
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Para ello, las propuestas de Jacques Ranciere (2004) resultan bastante esclarecedoras. El autor define como
politico al encuentro de dos procesos heterogéneos. Por un lado, el primer proceso que viene a llamar como la policia,
entendida como el gobierno que organiza el consentimiento de los hombres en comunidad. Por otro lado, el segundo
proceso al que llama emancipacién,entendidacomo un juego basado enlapresuncionde unaigualdad de cualquiera con
cualquiera. Lo politico para Ranciére no es el orden policial que mantiene sostenimiento del status quo. Sino que lo
politico, seria la presuncién de unaigualdad de un otro con cualquieraen una situacién concreta. Lo politico seria por lo
tanto un desacuerdo con el orden social imperante. Lo politico seria el momento en que aquellos otros excluidos en el
reparto de lo sensible trastocan el orden determinado por la policia al pretenderse iguales a quienes sise encuentran

dentrodel repartojerdrquico.

Cuando ese otro se desidentifica con ese rol subalterno que le fue impuesto en unaescenadeterminada se juega
entonces algodel ordende lo politico. Por lo tanto, la politica es entendida porel autor como un desacuerdo, como una
desidentificacion y como una consecuente subjetivacion. Pero lo que realmente impera en nuestras sociedades no es
justamente un escenario politico disensual en el que se debate el orden establecido entre las partes. Mds bien, vivimos
en sociedades en las que se impone un acuerdo consensuado que identifica a la alteridad como un otro a excluir: “Este

otro, que notiene ninglin otro nombre, deviene entonces en puro objeto de odioy rechazo”. (RANCIERE, 2004; 5)

El odioreposasobre el cuerpo del otro. Se convierte en sublanco principal. Y todas las nuevas formas de racismo
vienen a colmar el terreno cuando lo politico desaparece. Ese odio se encuentra para Ranciere intimamente ligado a

pasionesidentitariasinspiradas en el miedo:

“La puesta en escena politica, heterolégica, del otro ha sido también una manera de civilizar este
miedo. Los resurgimientos actuales del racismoyla xenofobia significan pues el colapso dela politica,
el regreso del tratamiento politico del mal al odio primordial. La cuestion entonces no es simplemente

la de enfrentarse a un “problema politico’. Es la de reinventar la politica.” (RANCIERE, 2004; 5)
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2.2 Kit de herramientas interestelares

A la hora de analizar desde un enfoque artistico las obras presentes en la investigacidn es pertinente destacar que
presentan una doble entrada: se tratan de obras de cruce (mas de un lenguaje en unamisma unidad) y obras que en su
mayoria recolectan fragmentos colectivos para componer nuevas formasconceptuales. Llamaremosa estos dos ejes cruce
de lenguajesy posproduccion. Se desarrollaran a continuacién las caracteristicas de cada una de estas categorias propias
de la produccién contemporanea haciendo hincapié en cémo se ponen en juego especificamente en el marco de mi
proceso creativo. Herramientas metodoldgicas que llamo interestelares ya que me permiten trazar puentes entre las

diferentes constelaciones de conceptos abordados con anterioridad.

El proceso de gestacion de las obras es procesual y tiene diferentes momentos de elaboracidn, sin ser
éstoslineales. Acontinuacidn, desarrollaré estas constantes presentes en mi practicaen general:

- Recopilacion de informacion: basadaenlecturasy charlas frente al temade interés, voy recopilandoinformacion
proveniente de diversas fuentes tales como medios de comunicacién, trabajos de compafieros que abordaron tematicas
afines, muestrasy exhibiciones, etcétera. Estainformacién no solo ladegluto através de lecturas, sino que tambiénbusco
imagenes que dialogan con los conceptos que selecciono. Podriamos ya aquiconstatar que mi primer acercamiento viene
tanto del lenguaje escrito/oral como del lenguaje visual.

- Diagramade la constelacién de conceptos: a partir de losdatos recolectados tanto en palabras como en imagenes
dispongo el material amodo de red conceptual y muevo las piezas comosi se tratara de un gran collage para empezara
seleccionarlossignificantes sobre los que decido operar.

- Construccién de laobra: estainstanciase produce ala par que efectio los dos items recién mencionados. No se
trata de un estadiofinal, sino que es parte mismade la investigacién e instancia abiertaa producir nuevas preguntas. En
cada caso las operaciones y busquedas son diferentes. Siempre la temdtica es la que me lleva a definir el dispositivo a

crear: dispositivos mixtos en los que se entrecruzan lenguajes, objetos y datos provenientes de diversas fuentes.

2.2.1 Posproduccion
Conrecurrenciami trabajo parte de fragmentos colectivos: la materia primaconlaque compongo mis obras son recortes

de productos culturales, objetos utilitarios y discursos prefabricados de los cuales me aduefio paraintroduciren ellosuna
perspectiva critica. Busco parasitar los escenarios normativos que me rodeany los parametros socialmente establecidos
apropiandome de imagenes, objetos y palabras que condensan concepciones hegemanicas. Estudio su contextoy opero
sobre sus significantes mediante diferentes procedimientos técnicos como la yuxtaposicién, la edicion y la
recontextualizacion. Logro deconstruir y actualizar el sentido de lo que, a primera vista, pareciera ser unidireccional. Se
libraasi una batalla por des-domesticar los mas corrientes signos y evidenciar los sutiles esquemas de dominacion que se
ocultantras ellos. Mds que componerformas, busco reprogramar a partir de nuevas combinaciones el stock prefabricado

del que me valgo. En este sentido, mi trabajo se acercaal particulararte de la posproduccién volcandose en instalaciones,
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objetos poéticos e imagenes oniricas que invitan arepensar nuestros comportamientos mas habituales. Esto me permite

gue las obras se valgan de procesos de reproduccién que evocan ladindmica de nuestro tiempoy espacio actual.

2.2.2. Palabra e imagen

Ya desde el proceso de recoleccién de datos, estos dos lenguajes aparecen en simultaneo. Combinacién que se arrastraa
algunas de las obras con el objetivo de expandirlos significados con los que juego dentro de las obras. Cuando lapalabra
escrita u oral aparece en mi produccidnsuele hacerlo con limites flexibles y en mas de unaacepcién. Esta apertura siempre
esta acompafiada de algln otro elemento visual que me permite anclar ese significante hacia la direcciéon deseada. Del
mismo modo, la polisemia que presentan lasimagenes encuentrasu anclaje en las palabras que lo acompafian. Siguiendo
con lalinea del itemanterior, en muchos de los casos estas palabras e imagenes son fragmentos colectivos recolectados

gue combino entre si para reprogramaren nuevas formas.

Su conjuncidon me permite expandirlos contornos de cada uno de estos dos mundos epistemoldgicos: el espacio
gue se genera entre las palabras y las imagenes es el lugar en el que se produce el sentido de la obra. Es decir que alli

donde loslenguajes se encuentrany el espectador pendulaentre ambos coédigos se llegaacompletarlanarrativatotal.

2.2.3. Obra de cruce
Porlo general coexisten en mi produccién elencuentro de mas de un lenguaje. Resulta dificilencerrary catalogar las obras

dentrode unadisciplinaartistica especifica. Son hijas de su propiotiempoy, como tal, se apropian de los medios técnicos

y artisticos que el propio escenario temporal les provee. De ahique coexisten en ellas diversos modos de produccion.

Sonidos, imagenes de revistas, mensajes online, objetos prestados, sefialéticas, cuerpos en movimiento y voces
ajenas son algunos de los elementos que componen mis trabajos. Cuando estos elementos se cruzan y coexisten en un
mismo espacio/obraempieza a gestarse eldiscursoartistico. Un objeto conformado a partirde un conjunto obliga a volver
sobre la codificaciéon de cadauno de los signos que lo componen. Pueslos significados se van construyendo de acuerdo a
las relaciones que se establecen entre las partes. La pluralidad me permite expandir mis propios limites conceptualesy

acercar signos de mundos diversos para desarticularsignificados ya caducos.
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3. Marco referencial

Entendiendo que la produccién artistica es contextual (en untiempoy espacio determinado) y que como tal responde a
las particularidadesy vicisitudes de su presente, realizaré un breve marco referencial de artistasy practicas que nutrieron
el procesode produccién, y que son, sin dudas, antecedentes destacados para pensarlasobras que se analizardnen esta
investigacion.

A la hora de pensar en cdmo ciertas practicas artisticas

L
vieron en la comunicaciéon un espacio/canal susceptible de “APP[N|NE '
intervenciones, el famoso trabajo que en 1966 realizan Roberto

PARA UN JAaBALI DIFUNTOD

Jacoby, Raul Escari y Eduardo Costa es fundacional de lo que
luego se conocera en nuestro pais como Arte de los medios. En
Happening para un jabalidifunto, los tres artistas, bajo la premisa
el medio es el mensaje de Marshall Mc Luhan, inventan
un Happening que nunca fue llevado a cabo. Asi demuestran no
solo el lugar privilegiadoque poseen los medios de comunicadon
como herramienta masiva sino también su capacidad de
tergiversary manipularlainformacién que emiten. Estaobra en

si mismano existid, sinoenlos circuitos de comunicaciéonyenla

mente de aquellos que creyeron en la existencia de ese
happening. Introduciendo un relato ficcional, con una serie de Jacoby Roberto, Escari Rall y Costa Eduardo.

fotografias armadas y la redaccion de un falso informe, los  Happening para un jabalidifunto, 1966,
Intervencion enlos medios masivos de

artistas logran evidenciar la capacidad de los medios para comunicacion.

construirhechos que el publico aceptay deglute comoreales.

/- > _' Para seguir pensando en el lugar que ocupan los medios de
comunicacion (y aqui especificamente lapalabra se torna en el eje central
de la propuesta) es destacable otra propuesta de Roberto Jacoby un tanto
mas actual. Diarios del odio es una obra que trabaja con los comentarios
volcados por los lectores de los diarios Clarin y La Nacién bajo las notas

publicadas entre 2008 y 2014. La obra adquirid diversos formatos tales

como lainstalaciénenlaque se intervinieron textualmente las paredesdel

Jacoby Robertoy Krochmalny Sid, Fondo Nacional de las Artes, el poemario editado por N Direccionesy la

Diarios del odio, 2014, Instalacion,

adaptacion teatral dirigida porSilvio Lang. La obra trabaja sobre un lenguaje
Medidas variables.

hecho de residuos y cristalizaciones ideoldgicas y, es mediante la
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apropiacion de las voces delos foristas, que los autores ejercen

e resen oy e coemeoneesimevee— RHORA TODOS SOMOS

escondidasenel basural de laweb.

Otros artistas también han saqueado los medios de

comunicacidn apropidndose de contenido publico para

NEGRO:S

elaborar propuestas disruptivas. Es el caso de GabrielaGolder _

quien se apropia de imagenes mediaticas buscando exacerbar 10005 LOS CIUDADANS. DE AQUY EN ADELANTE, SERAN CONOCIDOS

POR LA DENOMINACION GENERICA DE NEGROS - ARTICULO M -

la retérica de los medios: en Vacas (2002) la artista muestra * cws“m HAITIANA DE 1805 *

como los vecinos carnean reses vivas de un camion que

NENORIAS DISRUPTVAS RED COMCEPTUALISWES O¢ SR

minutos antes de la filmacion habia volcado en la ruta. Video ITIBWSI.IH tllllS m " I&U m Slll - W m

controversial parala época formado por imagenes apropiadas

Romero Juan Carlos, Todos somos negros, 1995,

de los medios que la autora modifica forcejeando el Impresién grafica, medidas variables.

cromatismo original que tenian.

Otro antecedenteclave para pensarenel rol que tiene la palabraenlas artes visuales es el trabajo de Juan Carlos

Romero. Con la afirmacién Todos somos negros, Romero saca el arte a la calle buscando concientizarsobre el uso de un

vocablo estigmatizadoren nuestrasociedad. Retomando este lema de la Constitucion Haitiana buscaigualare integrara

todos los individuos de la sociedad bajo un calificativo que margina y sefiala a un otro diferente. Apropiacién,

reproduccion, signo lingliistico y participacion son algunas de las coordenadas que presenta este tipo de trabajos de

Romero. Otra forma de recolectar palabras y exhibirlas es la que Horacio Zabala presenta en su obra titulada Diario de

viaje. Aqui el artistarecolectafotocopias con palabras manuscritas y estampitas religiosas de los vendedores ambulantes

ZabalaHoracio, Diario de viaje,1999, 12 cajas de

madera, fotocopias de textos manuscritos y estampitas

religiosas. 5x13x23cm c/u (abierta: 5 x 26,5x 23cm)

que recorren los vagones del tren. Utiliza estos dos
elementos paracomponer unas pequefias cajas de maderas
enlas que exhibe estos reclamos amodo de denuncia frente

alacrisisdel gobierno menemista.

Dos propuestas interesantes vinculadas al papel
moneda, (recurso plastico que utilizo en algunas obras
escogidas en estainvestigacion), eslade Agustina Woodgate
y Cristina Piffer. En el caso de Woodgate, trabaja con el
papel monedaensusobras Aumentodocente, Aumento a la
Asignacion Universalpor Hijo y Aumento jubilatorio. Sefiala
y encierra de manera critica (a través del papel moneda
pulverizado contenido en tres relojes de arena) una

controvertida situacién social y econdmica. Trabaja aqui no
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Woodgate Agustina, Aumento jubilatorio, 2018, Tinta
pulverizada de 410 pesos argentinos, 4monedas de

un pesoargentino, aire de Bs. As., vidrio, cementoy

acero inoxidable, medidas variables.

soloconlaideadel tiempoyelpesoque éstetiene en términos
econdmicos y de productividad, sino que también manifiesta
la creciente pérdida de valor de nuestra moneda frente al
proceso inflacionarioy lafalta de apoyo gubernamental hacia
los sectores mas vulnerables. En estas tres obras la artista
juega con una simple operatoria conceptual: desmaterializar
un objeto cotidiano para materializar y hacer visible una
situacién social. En el propio acto de hacer trizas el dinero,
apuntando a la devaluacién monetariay logrando quitar el
ultimo apice de valor que pudiese tener el papel moneda, la
artista consigue materializar una problemdtica actual,
encerrandola en los pequefios y fragiles relojes, para que

alcance la visibilidad buscada.

Por otra parte, Piffer también utiliza el billete como

soporte discursivo, perotomael antiguo disefio utilizadoen el

papel monedadelsigloXIX parallevara cabo una contundente criticaa las violentas masacres llevadas a cabo en pos del

crecimiento econdmico del pais. Con sangre de vaca disecada, la artista reproduce los Doscientos pesos fuertes en una

placa de acrilico para dar cuentade la ideologiaimperante que justificd ala famosa campafia del desierto. Las relaciones

entre tierra, habitantes nativos, progreso econdmico y exterminio adquieren aquiun fuerte tono de denunciay reflexion

Adentrandonos en producciones que
cruzan lenguajes y utilizan medios técnicos
especificos para hablar de los fendmenos
propios de laeradigital, el trabajo de Nam June
Paike es sumamente significativo.
Megatron/Matrix es una video instalacién que
mezcla ocho canales de video, llevada a cabo en
1995. Esta famosa obra de arte
multimedial presenta  doscientos  quince
monitores en una pared en la que diferentes
personajes animados van apareciendo a través
de la conjuncién de las multiples pantallas.

Como si fueran los pixeles de una fotografia,

cada monitor muestra un fragmento de la

Piffer Cristina, Doscientos pesos fuertes, 2010, Sangre de vaca

deshidratada, vidrio, y ganchos de acero inoxidable, 210 x 200 x 27
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imagen en movimiento, que sin respetar los limites del marco, van cautivando la atencidn de los espectadores. Asi las
imagenesvan asaltando nuestras retinas jugando con la saturacion de imagenes e informacion propia de la era

electrdnica.

Las imagenes transmitidas
son una mezcla de rituales folcléricos

coreanos, danza modernay capturas

P e O e

XXX BLBWDET X x ¥ de los Juegos Olimpicos de Seul. Estas

il | 1l

>IN P tomas se reproducen

« 7 gy, ’ ~ i : i
> ar v 1] R B iz | simultdneamente envarias pantallasy
" r - — - . z
- FIXTaioh B : son las que conforman las imagenes
fauws" , , '

HE = Fpl animadas mas grandes que sugieren

un mundo sin bordes. El artista dividié

y catalogé estas pantallas en dos

grupos: por un lado Megatron

Nam June Paike, Megatron/Matrix, 1995, Video instalacidn, 8canales de

) i manifiestael alcance que tienenenla
video, approx. 132 x 396 x 48 in.

actualidad los grandes medios de
comunicacidon mientras que los pertenecientes a Matrix enfatizan en el impacto que tiene esasobrecarga de informacion

encada sujetoindividual.

En la mismalinea que Paike, Paul Sermon presenta unos afios antes dos instalaciones que discuten e interrogan
el binomio virtualidad/realidad. Telematic vision es una instalacion interactiva en la que Sermon conecta mediante un
circuito cerrado a dos espectadores que,
entiemporeal, interactian en una misma
instalacién pero a kildémetros de distancia:
ambos espectadores se sientan sobre un
sillén frente a un monitor en el que se
transmite su propia imagen en el living
yuxtpuesta con la del otro visitante
sentadoenunlivingidéntico peroalejado
geograficamente. Las dos (o mas)
personas en el sofd pueden reaccionar
frente a los gestosy corporeidad del otro

visitante que, si bien separados

SE\ )

fisicamente, se encuentran en el espado  garmon Paul, Telmatic dreaming, 1992, Instalacién interactiva,
Proyecciénycircuito cerradoen tiemporeal.
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virtual e identifican mutuamente por la similitud del espacio en el que se encuentran. El sofd y la televisién evocan la
pasividad de los consumidores diarios de TV que ahora se convierten en protagonistas de aquello que observan. Estos
mismos espectadores son ahoralos performersde la acciony son observados por el resto de los visitantes que recorren

la muestra.

Algo similarsucedeen laotrafamosa pieza de Sermon denominada Telematic dreaming. En ella, Sermonconvierte
una cama en el soporte de una imagen digital: unapersona ubicadaa kilémetros de distancia se proyectaen las sdbanas
blancas. La intimidad de este escenario es fuertemente contrastada con la virtualidad de la silueta humana que invitaal

espectadorainteractuarcon ella, perosin poder tocarlay sentirlafisicamente.

Porultimo, proveniente de otras disciplinas artisticas y también jugando con los dispositivostecnoldgicos actuales,
Erin S Murray & Jeremy Schaulin-Rioux proyectaron unavideo coreografia: danza maniaca por videoconferencia que surge
cuando la grabacién planificada de una coreografia se ve pospuesta con la aparicién del COVID-19 y las medidas de
aislamientosocial. Interesante apropiacién de una plataforma de videoconferencias los artistas supieron jugarasu favor

y combinar con destrezalos rectangulos de la pantalla con la propia coreografia.
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4. Produccion

4.1. Sin repetir y sin soplar

Entendiendo la comunicacién en un sentido mds amplio, que no se restringe Unicamente a los medios masivos de
comunicacidn, apeloaregistrar como enlapalabracotidianatambién se reproducen discursos hegemonicos en los cudles
se establecenrelaciones asimétricas de poder. Este determinante me convoca arescatarvoces anénimasy conversaciones

fugaces en espacios publicosy privados.

Barbieri Clara, Sin repetir y sin soplar, 2017, Instalacion sonora, Cincosillas y cinco pupitres

escolares juntoa cinco diccionarios Editorial Santillanacon lupa.Cincoauriculares y postas

estéreo de audio. Medidas aproximadasdel espacio:4X5X2,5

En las predicaciones diarias de sujetos anénimos que hacen uso y a veces abuso de su libertad de expresion,
encuentro frasesy oracionesque se reiterancon unaconnotacién que difiere de susignificado raiz. Tanto en su semdntica
como en la forma en la que se conjuga este lenguaje oral, residen (a veces tacita y otras veces explicitamente) sesgos
ideolégicos los cuales me propongo evidenciar. El uso iterativo de ciertos vocablos revela cd mo las palabras se han
hegemonizado. Estas funcionan como un arma de masas para imponer en la psique social un determinado
comportamiento. Instauradas socialmente, responden a un determinado lineamiento ideoldgico y su reiteracion
contribuye a que éste se asiente, afirme, crezcay reproduzca. Es en la distancia presente entre la verdadera etimologia
de las palabrasy el significadoque los emisores le adjudican, donde se pone de manifiestocdémo el sistema se ha apropiado
de ciertossignos parareproducirla supremaciade su jurisdiccion. Busco otorgarle visibilidad a este desfasaje, puesto que

enél se puede evidenciarla presencia ubicuade undominio discursivo.
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¢Cual es laverdaderanaturaleza de esas palabras? ¢ Son éstas propiedad privada e intelectual de los sujetos que
las pronuncian o son mas bien discursos prefabricados que se inyectan en el colectivo social? ¢Son los emisores
indiferentesala repercusiéon que estastienen? i Qué distintas acepciones adquieren de acuerdo al contextoen el que se

inscriben?

Frente a estos interrogantes, acudi a una de las fuentes de consulta mas usual y frecuente a la hora de querer
aproximarse al significado de los vocablos que conforman nuestro |éxico: el diccionario. No se trataba de cualquiera, sino
mas bien, de un diccionario escolar editorial Santillana, elemento que utilicé durante toda mi escolaridad y forma parte
de mibiblioteca desdeantafio. Lo realmente llamativo fue descubrir ciertos acentos valorativosque aparecian en relacién

a la definicion de algunas palabras.

Negro: adj. ys. m. 1. De color totalmente oscuro, como el del carbdn. Il adi. 2. Oscuro o mas oscuro que el resto. 3.
Muy sucio. 4. Maloo poco favorable.lladj.Ys.5. De laraza humana caracterizada por el color oscuro de la piel. SIN:
Mugriento. Desfavorable, desafortunado, adverso. ANT: Blanco. Limpio. Prometedor.

Anormal: adj. 1. Que no es normal. Il adj. 2. Retrasado mental. SIN: Raro, extrafio. Deficiente, subnormal. ANT:
Corriente.

Piquete: s.m. 1. En lashuelgas, persona ogrupo de personasque intentan convencer a otras para que tampoco vayan
a trabajar. 2. Pequefiogrupo de soldados, sobre todo el formado para fusilar a alguien.

Pobre: adj. Y s. 1. Que no tiene dinero ni lo necesario para vivir. 2. Persona o animal que nos da pena. Il adj. 3. Que
tienemuypoco dealgo o esdepoco valor.SIN: Necesitado, indigente, pordiosero. Es caso, corto; humilde, modesto.
ANT: Acaudalado. Rico. Abundante, lleno; valioso.

Anarquia: s.f.1. FaltadegobiernoenunEstado. 2. Desorden, confusion, caos. ANT: Orden, organizacion.

Diccionario Escolar Santillanade lalengua espafiola. Edicidon: 1997.

El diccionario, objeto encaramado de lalengua, generalmente considerado como unafuente objetiva, confiabley
certera de informacién, vino a confirmar algunos de mis planteos: las palabras son también un vehiculo de transmision
ideolégica, utilizadas como instrumento y herramienta de poder. Tal como plantea Valentin Nikolaievich Voléshinov, las
palabras no son productos de las conciencias individuales, sino mas bien fendmenos id eolégicos determinados por el
conjunto de larealidad social y econdmica de unaépoca. Las palabras, signosideolégicosde lacomunicacién social, logran

materializartodas las transformaciones sociales y sus fases transitorias.

“El signo no sdélo existe como parte de la naturaleza, sino que refleja y refracta esta otra realidad, y
por lomismo puede distorsionarlaoserlefiel, percibirla bajoun determinado dngulo de visién, etc. A
todo signo pueden aplicarsele criterios de una valoracion ideolégica (mentira, verdad, correccidn,
justicia, bien, etc.). El area de la ideologia coincide con la de los signos. Donde hay un signo, hay

ideologia. Todo loideolégico poseeuna significacién signica” (VOLOSHINOV, 1929; 29)

En este sentido, no podemos aqui pasar por alto la estrecha relacion que el poder teje con el saber. El poder
encuentraen el conocimiento su principal aliado no sélo parajustificarse y legitimarse, sino también para normalizar sus

intereses. Como afirma Michel Foucault, el poder atraviesa todas |l as estructuras existentes e instituye todo lazo, con lo
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cual se hace dificil circunscribirloy localizarlo. De hecho, cumple sucometido con mayorasiduidad en las dreas en las que
lograinvisibilizarse. ¢ No es pues el diccionario un objetoque imparte un supuesto conocimiento objetivo del cual el poder

se vale para introducir sutilmente esquemas eficientes de disciplinamiento social?

——— poGUenas
. A in.p.mua & otro
s sumido, que se arre- 61 i
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muy joven
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2 un fruto,
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Pique s 4 8
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Barbieri Clara, Sin repetir y sin soplar, 2017, Instalacién sonora, Cincosillas
y cinco pupitres escolares junto a cinco diccionarios Editorial Santillana con

lupa.Cincoauricularesy postas estéreo de audio. Medidas aproximadas del

Sin dudas, estos cinco vocablos saturan el discurso cotidiano y se articulan en el habla y pensamiento de los
individuos supuestamente de unamanera soberana, libre y subjetiva. Sin embargo, estas definiciones prescriben modos
de comportamiento y organizan tacitamente el sistema. Las definiciones lexicograficas encierran vocablos en Unica
acepcion, obturando otras posibilidades e introduciendo estos conceptos con fuertes connotaciones ideoldgicas en la
psique de los lectores. Asi, homogeneizando y normalizando estos enunciados, el diccionario funciona, en términos
foucaultianos, como una de las tantas tecnologias del poder, apuntando a disciplinar e implantar cierto tipo de
pensamientoy comportamiento. Esta tecnologia del poderesinmanente, invade nuestravida enteramentey se encuentra
entrelazadacontodolo que hacemos. Se podria decirentonces que este entramadode relaci ones entre el conocimiento,
el poder y el disciplinamiento como practica que busca producir cuerpos politicamente ddcilesy econémicamente

rentables se pone de manifiesto en estos pequefios ejemplares Santillana y sus respectivas definiciones.

A partir de las citadas definiciones, decidi interpelar a diferentes sujetos con el fin de registrar qué significados
tienen en nuestro medio y entorno este abanico programado de palabras. A través de una simple, usual y cotidiana red
social, en este caso WhatsApp, envié adiferentes individuos un mensaje con el fin de que se viralizaray asipoder, obtener
una difusion mas amplia que mi acotada lista de contactos. Dicho mensaje explicaba justamente en qué consistia la
investigacién que estaballevandoacaboy, solicitaba que los receptores definieran através de un audio las seis palabras

gue les eran otorgadas. En el plazo de una semana, logré sistematizar el mensaje y comencé a utilizar las sencillas
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herramientas que proveen los actuales procesadores de texto: copiary pegar. El mensaje a través del cual recolecté el

presente material auditivo fue el siguiente:

Estoy realizando un trabajo de investigaciony para ello estoy recolectando diferentes audios en los que pido que describan

y definan con sus propias palabras los siguientes vocablos: anarquia —pobre —anormal—-piquete - negro.

La utilizacién de este medio masivo como interfaz resultd parte clave del trabajo ya que me permitiéinterpelara
distintos usuarios sin que ellos establecieran relaciones entre si. Con lo cual, su discurso no se encontraba empapado y
contaminado con las opiniones del resto de los participantes. Los audios recibidos pasaron a formar parte del stock de
datos que constituyen el presentetrabajo. Si bienexisteunalaborde edicién sobre dicho material, los mensajes acogidos
no se encuentran manipulados o tergiversados. El proceso de edicidn consistid en dos operaciones basicas: elegir porun
lado el orden en el que las voces se iban a reproduciry, por otro, copiar y pegar en otra pista simu ltdnea aquellos
enunciados que daban cuenta de ciertas connotaciones ideoldgicas con el fin de que invadieran de manera repetitiva el

restode las voces.

La instalacion combina la palabra escrita junto a la palabra oral, pretendiendo mostrar, no solo el desfasaje
presente en lasimprecisas definiciones del diccionario, sino también como estas se reproducen en el habla de los sujetos
participantes. Los diccionarios, objetos manufacturados de orden utilitario, abiertos en una determinada pagina, con una
lupaindicativa que direccionalamiradadelespectador, busca colocar estos vocablos en unasuerte de mesade diseccion.
Aislarlos, congelarlos y separarlos del discurso cotidiano con el fin de mostrar la carga ideoldgica impuesta que poseen.
Mientras que los audios complementan este circuito, advirtiendo como estas definiciones han penetrado en el colectivo
social, se han normalizadoy se reproducen diariamente. Se establece entre estos dos elementos un movimiento pendular:
lasvoces se acercan y se distancian de las definiciones lexicograficas. Es en este juego de aproximaciones entre el textoy

el material sonoro, dondeintroduzco una perspectivacriticaen torno a las relaciones de poder establecidas en el proceso

En un aulavacia frente a un pizarrénen blanco, se disponen en fila,

uno tras otro, cinco pupitres escolares individuales con sus
respectivas sillas. Sobrevolando cada pupitre, cinco idénticos
auriculares negros cuelgan del techo a aproximadamente un metro

| treinta del suelo. Escondidos en el cielo raso, cinco mp3 que

[ reproducen en loop diferentes pistas estéreo de audio. Apoyados
sobre cada una de las mesas, cinco diccionarios escolares editorial
Santillana de igual tamafio. Una lupa de plastico con un reborde
! negro sefala en cada uno de los libros abiertos, una definicion

lexicogrédfica distinta. El material sonoro disponible sobre cada

pupitre es una recopilacion de audios de mdultiples usuarios que
definieron, a partir de una misma consigna, los siguientes vocablos:

negro, anarquia, piquete, pobre y anormal.
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comunicativo o mas bien como sefala Voldshinov como “En torno a la palabra y su lugar sistematico se desarrolla una

animosalucha”. (VOLOSHINOV, 1929;22).

Otra capasignificante se sumaaestos dos elementosconstitutivosy eslaformaenlaque se disponeny presentan
los objetos en el espacio: sobre cinco pupitres escolares, me remito no sélo a una de las areas en las que se utilizan los
diccionarios, sinotambién al proceso de escolarizacion y susimplicanciasen un sentido mas amplio. El dispositivo escuela
esta configurado sobre mecanismos de control, tecnologias de poder en términos foucaultianos, no ya destinados a
castigar el cuerposino avigilary disciplinara losindividuos con el fin de implantar determinados comportamientos que

le son utiles al sistema.

Se podria decir entonces que la obra emerge a partir de la yuxtaposicién de varios elementos: las definiciones
lexicograficas, los audios editados y los pupitres escolares, poniendo en juego asi una red de signos y significados
preexistentes que adquieren, mediante las operatorias mencionadas, una nuevadimensidon conceptual. En este sentido,
la instalacidn podria pensarse como practica de un particular arte de la postproduccién, segun la propuesta de Nicolas
Bourriaud, que trabaja no sobre materiales en bruto sino sobre obras, imagenes y discursos previamente producidos de
los cuales se apropiay opera sobre ellos a partir de diferentes procedimientos como la mixtura, edicién y combinacion.
Por lo tanto, no hay en este caso una metonimia o metafora de los signos presentes, sino que mediante la apropiacién,

combinaciényreproduccion ejecuto una estrategia para develarciertas estructuras invisibles del sistema.

“Nada se denuncia desde el exterior, previamente hay que asumir la forma de lo que se pretende
criticar, o cuanto menos inmiscuirse en ellos. La imitacién puede ser subversiva, mucho mas que
algunos discursos deoposicion frontal queno hacen mas que gesticular la subversién” (BOURRIAUD,

2004;94)

Si bienenelacto de citary reproducirliteralmente las expresiones de los sujetos hablantes los enunciados no se
encuentran liberados de su condicionamiento original, se puede advertir una nueva lectura tras ellos. “Asumiendo esta
forma” como indica Bourriaud, es decir, mediante laapropiacidn del discurso ajeno propongo una instancia reflexivaen
torno al lugar que ocupa la palabra en nuestra sociedad, buscando estabilizar estos discursos y hacer conscientes

escenarios colectivos.
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4.2, Paisajes Situacionistas

A partir de la red de conceptos trabajados en la paleta conceptual, aparece n mis Paisajes Situacionistas que advierto e
intento describir en pequefias notas. Estos parrafos narran fragmentos de mi cotidianeidad y pedazos del mundo en el
gue vivo e interpelo. A veces se convierten en realidades ficcionales que ilustran algunos items de mi constelacién

conceptual. Otras veces, actlan como gritos de denunciafrente arealidades que solemos naturalizar.

Estos pequefios pasajes escritos toman cuerpo y se materializan —en primer término- en formas determinadas:
figuras reconocibles que completan las palabrasyle suman unanueva capa significante. Se trata de imagenes facilmente
reconocibles que, al articularse con los textos, me permiten romperlaestructura légicay sintacticade los parrafos para

dar a luz poesiasvisuales, otambién Ilamados, caligramas.
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Barbieri Clara, Ciento setenta pesos argentinos, de la serie Paisajes Situacionistas, 2019, caligrama
digital sobre papel.

Michel Foucault, en su ensayo Esto no es una pipa, lleva a cabo un analisis del papel que desempefian los
caligramas segun su tradicion milenaria. El autorencuentraen ellos tres funciones primordiales que desarrollaen base a

la famosay homdnimaobrade Magritte. Es esta mismadescripcidn aplicable a mis poesias visuales:

En primerainstancia, los caligramas, tiendena compensarel alfabeto. Es decir, laaproximacién entre lafiguray el
texto, permite que el discurso hable en el interiorde laimagenydigalo que laimagen ensi representa. Es porello que el
caligramaalfabetizalaimagenyasuvez, esparce lapalabrasobreun espacio que es propio deotro tipo de representacion:

el pertenecienteal signovisual.

En segundo lugar, los caligramas son claras e inteligentes tautologias, pues no utilizan el recurso de la retdrica
para decir lo mismo, sino que se vale de dos cddigos diferentes aprovechando la riqueza inherente a cada uno de estos
dos lenguajes. Hace valer las letras como signos plasticos que se pueden desplegar en el espacio interno de la

representacidnsinolvidarse de encadenarlasustanciasonoraque le es propia. La letrafijala palabra y al mismo tiempo
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se convierte en elemento pldstico fundante y estructural de la representacién visual. Es por ello que los caligramas son
para Foucault una forma de borrar lidicamente las mas viejas contradicciones y paradojas occidentales entre: “(...)

mostrar y nombrar; figurary decir; reproduciry articular; imitary significar; miraryleer.” (FOUCAULT, 1973; 34)

Por ultimo, los caligramas tienden a atrapar las cosas bajo una doble grafia. Es decir, mediante su doble entrada,

como imagen o como texto, garantizan esa captura que por si solo el discurso o el dibujono puede.

En mis caligramas, las oraciones se fragmentan obligatoriamente para cuajar en la forma determinada que les
asigno. Empujo, de esta manera, a que la lectura sea obstaculizada por el dibujo y, el dibujo, pierda su forma cuando el
lector comienzaahilarla cadenade palabras. Es decir, la palabrase detiene ante laimagenylaimagen se detiene antela

palabrao bien “(...) actian uno contra otro un <<no decirtodavia>>y un <<ya no representar>>" (FOUCAULT, 1973; 34)

El dispositivo aqui presenta dos tipos de temporalidades: el tiempo de la palabray el tiempo de la imagen.
Temporalidades que se entrecruzan en el momento de decodificacién del espectador, haciendo que éste vaya
deconstruyendo el discurso, de la imagen a la palabra y de la palabra a la imagen. Sin embargo, aunque el receptor
voluntariamente se proponga atender en primera instancia al texto, la imagen visual se impone primero en el acto
contemplativo. Hay una clara subordinaciéon del signo linglistico al signo visual, es decir, el texto esta regulado por la
imagen. Pues el texto se lee en un transcurrir lineal, necesario y obligatorio, mientras las imagenes son reconodbles en

una primeraojeada. Porello estos caligramas exigen ir relacionado cada oracién conla figuradada a priori.

Porotra parte, hay en estos billetes una analogia entre laforzosaformaenque la palabra fue dispuesta para cuajar
en el disefio del billete y el contenido discursivo que presentala pieza en si. Busco emparentar, de algin modo, la
fragmentacion del propiotextocon la fragmentacién de laque hablandichos pasajes: se tratade laseparaciondelhombre

posmoderno.

El papel monedase presentacomo imagen que condensael sistemanervioso central del capitalismo avanzadoy
las mezquinas aristas que propone parasu propio sostenimiento. Entre ellas, launidad tiempo y la unidad sujeto aparecen
fragmentadas. El sujeto escindido posmoderno se configura dentro de una tercera etapa del propio sistema capitalista
que FedericJameson denomina como capitalismo avanzado. Se trata de una nueva dinamica cultural determinada no solo
por el surgimiento de nuevas formas de organizacion comercial y econémica, sino también por transformaciones
culturales esenciales. De este modo, Jameson vaa referirse al posmodernismo como una pauta cultural dominante enla
gue predomina una gran disminucién de los afectos, una extendida chatura y superficialidad, y cierta fetichizacidén
materialista. Pero son principalmentelacaida de la subjetividad centraday la nueva concepcién temporal que atraviesan
losindividuos posmodernos, los rasgos predominantes de laldgica cultural del capitalismo avanzado. Es entonces que el
corte abrupto, tanto de la sonoridad de los pasajes como de la misma semantica, busca mostrar el parentesco con la

escision que atraviesa el hombre posmoderno.
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Este descentramiento del sujeto entendido como una nueva forma de construir o fabricar individuos se debe al
frenesitecnolégico y medidticoque invitaalaescisién involuntaria. Los sujetos se presentan a simismos como mercancias
en el marco de una sociedad espectacularenla que las relaciones sociales estan mediadas porlaimageny el simulacro.
El circuito del capital es el circuito que traza el hombre posmodernofragmentado con sus movimientoscotidianos. La vida
entera se ha mercantilizado: nuestras tareas, nuestras relaciones sociales, nuestro tiempo y hasta nuestros cuerpos. Es
por ello que utilizo el billete como soporte discursivo para dar cuenta de que “La vida se convierte entonces en un

sistematico juego de rutina. Y nosotros, en fichas idénticas que dibujamos el recorrido del capital”?

1 BARBIERI, Clara.2018.Paisajes Situacionistas.
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4.3.020'0"

La mercancia es medioy es fin. La mercancia esley primeray, como tal, es quienordenay dispone. Nuestroritmo es el

ritmo de la mercancia ¢ Qué hariamos sin ustedes, benditas mercancias, ordenando nuestro andar? Dichoso el capital

qgue coloca todo ensu lugar y orienta nuestro accionar.

Este pequeiio libro viene a socavar el universo
simbdlico de mis Paisajes Situacionistas. A partir de uno de los
tratados de teoria econdmicay filoséfica mas famoso propongo
repensar el proceso de circulacién y produccién del capital.
Para ello coloqué en su interior, dentro de un prolijo calado,
una pequefa brdjula que no marca el norte. Con la
yuxtaposicion de estos dos objetos de orden utilitarios
(privados ahorade sufuncién original)es que se produce y teje
el sentido de laobra: sicreiamos que el capital orientay marca
el desenvolvimiento de los hechos en nuestra sociedad actual
propongo unaversidn antagdnicade lahistoria. Es decir, que el
capital y su modo de producciéon mds bienlogran desorientar al

hombre.

La aguja se mueve en todas las direcciones posibles

sefalando todos los lugares y ninguno al mismo tiempo. ¢Se

Carlos Marx

EL
CAPITAL

gl e ——

020'0", de laseriePaisajes Situacionistas, 2019, El
capital versidn antoldgica, Brujulay motor de
microondas imantado sobrebasede madera
18x18x10cm.

puede localizar el capitalismo como sistema dominante de viday produccién? ¢Se trata de un nicho de poder pode ser

territorializado?

02 0' 0" trae a colacidn la pregunta por el lugar, por el territorio, por la geo ubicacién. Pero la metafora logra

trascenderla cartografia y se cuestionaporlaeternaparadoja:si el capital esmedioyesfin ¢hacia donde vamos?

33



4.4. Tiempos de covid19

Ladera ascendente -Pico - Valle - Meseta - Pandemia - Barbijo- Tapaboca - Par e Impar - IFE - Grupo de riesgo - Barrio
vulnerable -Distancia Social - Asintomdtico - Home office - Zoom - Takeaway - Pedidos ya - Rapi - Protocolo - Murciélago -
Curva - El R de contagio - Cuidar - Declaracion jurada - Esenciales - Quédate en casa - Testeo- Son algunas de las palabras
gue conforman el nuevo |éxico pandémico. Lenguaje novedosoy arrollador que traduzco en metaforas visuales através
de Tiempos de covid 19: una serie de doce (12) collage realizados manualmente con recortes de papel que narran los
primeros meses de encierro vividos durante laemergencia sanitaria que implicé la aparicidon de un virus con alto nivel de

contagiosobre el globo....

Tiempos de covid19 X.
Collage sobre papel, 20x30cm, 2020.

El temairrumpe. Nose elige,se hace elegir. Aparece en las pantallas y tocalas puertas de la casa. Y pareciera que
viene a poner en primer plano algunas tematicas que ya venian perfilaindose como contenidos prioritarios en mi
produccidn artistica: vigilancia, control, instructivos normativos, tiempo aletargado, nuevas tecnologias e hipervirtualidad.
Esta vezla emergenciasanitariainvitaa los politicos de turno a acariciar la vida privadade los ciudadanosy jugar con la

politica del miedo. Una sociedad en estado de shock, movilizada por el trastoque de su estabilidad habitual, es sin duda, una
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sociedad mas vulnerable sobre la que introducir nuevos esquemas. En este caso, el desconocido virus y la incertidumbre que

genera, es el lema que se antepone para justificar ciertas regulaciones sobre la poblacion.

El riesgo asociado a socializar impone distancia y divide todos los colectivos en pequefios d&tomos reclutados en

sus nichos solitarios éEs el encierro unaformamas de control coercitivo?

Tomando estas directrices desde mi propio encierro, empiezo a perfilar diferentes recortes que extraigo de viejas
enciclopedias con el fin de crear una serie de imagenes que narren este nuevoy llamativo acontecimiento mundial. Las
obras resultantes presentan, sinlugara dudas, una dimensidn oniricay acarician a su vezel mundode lo real. El collage
como técnicame permite caminar porlos bordes entre larealidady la ficcion, entre lavigiliay el e nsuefio, otorgandole a
la tematica un plus discursivo que se gesta desde la propia disciplina artistica. De hecho, la distancia entre realidad y
ficcidn, es la que el propio covid pone de manifiesto: virus que cuestiona todo lo conocido sumergiendo a la po blacién

enteraenuna especie peliculade cienciaficcién.

Esta dimensidén onirica también aparece en el imaginario en tanto la técnica remite a las primeras experiendias
gue tanto Dada como los surrealistas efectuaron en los primeros afios del siglo pasado. En este sentido, las obras
encuentran antecedentes directos en los irénicos escenarios visuales vanguardistas de hace cien afos, rescatando una
modalidad artistica que presenta una larga cronologia. De hecho, la cuestion temporal es un item a destacar e n estas
piezas:laconjuncidén de estasimdagenes funcionaamodo de puente entre pasado, presentey futuro. Las escenas que se

pueden ver en estas obras son puentes temporales: conviven en ellas alternativas futuras a un presente que mas que

certezas propone interrogantes sobre lo que los humanos venimos haciendo en nuestra propialineade tiempo. En otras
palabras, se trata de recortes que anuncian la llegada de un tiempo incierto que irrumpe el presente y socava todo

proyecto futuro.

El collage no deja de ser una técnica que relne fragmentos de diversas procedencias. Materiales con un origen,
una historiay caracteres visuales especificos que toman nuevos carices al entrar en contacto con otros. Todos esos
pedazosse encuentran en unanuevaunidady en esaaproximacién emerge nuevocontenido.En este caso los fragmentos
recortados juegan con el imaginario pandémico: enfermeras, frascos de farmacia, personas corriendo, ojos ciegos,
espacios de encierro, elementos de higiene y aparatos electrdnicos, son al gunas de lasimagenes que tomo para componer
el diccionarioilustradodel covid-19. En muchas de ellas aparece la palabra escritay/o sefialéticas urbanas: el protocolo
y el instructivo a través de la palabra o de la grafica es algo que acompafiié la politica de higiene llevada a cabo con la
aparicién del virus. Ademads, la palabra escrita tiene en mi produccién un lugar relevante como anclajey direccién. Recurso

reiterado que aquitambién se hace presente.

Se podria decir que tomo prestado del reservorio pandémico elementos claves para jugar simbdlicamente con
ellos. Amodode ejemploanalizaré uno de los collages de laserie desdela perspectiva semidtica de Barthes, con el fin de

desmenuzarlaformaenla que se van superponiendo las capas de significado qu e conjugo a partir de la yuxtaposicon de
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recortes. Con este andlisis mas puntilloso busco evidenciar como la mixtura (operacion propia del arte de la

posproduccidon) me permitearticularsignificados y construir nuevos horizontes simbélicos.
Tiempos de covid19 VI.

En un primer momento podemos encontrar un mensaje de materia linglistica cuyo soporte es el texto y su codigo es la
lengua inglesa. Para descifrar dicho mensaje es necesario conocer la lengua mencionada. El mensaje stop no solo
proporcionalaideade pararo detenernos, sinoque, al estarinsertoen laescenaamodo de sefialética, pone en juego asi
otro sabernecesario parasu decodificacidn: el reconocimiento de un octadgono cuyo color/forma/tipografiaindica que se

trata de unasenfalizaciénvial. Volveremos sobre este signo mas tarde.

Aqui encontramos unaserie de signos que se aparecen frente al espectador de modo discontinuo. Por tal motivo
la enumeracion aquipresente es meramente amodo de organizacion del textoy notiene que ver con el orden temporal

el que percibimoslos signos de laimagen:

En primer lugar, sobreviene laidea de que la afectividad por medio de la tecnologia deberia detenerse. Este
significado esta dado porlaarticulacion delos tres signos centralesde laimagen. Un primer signo icdnico cuyo significante
esunteléfonocelularysusignificadoesla potencialidad
gue tiene como medio de comunicacion.Un segundo
signo icdnico cuyo significante es la anatomia desnuda
de un corazdén y su significado el mundo emocional de
los humanos asociado a este érgano y un tercer signo
icénico del cual ya hemos hecho referencia cuyo
significante es la sefialética vial y su significado es
detenerse. Este Ultimo mensaje estd proporcionado no
solo por la materia linglistica que ya hemos indagado
sino también por el grado de iconicidad que tiene la
sefal de transito: cualquiera, incluso sin saber inglés,
reconoce que este tipo de imagen por su forma, colory

tipografia son ordenadoras del transito en espacios

publicos.

Estos tres signos yuxtapuestos transmiten la
idea de que por medio de un dispositivo de
Barbieri Clara, Tiempos de covid19 VI, 2020, Collage
manual 21x29.7. comunicacidn se juegan emociones y afectos humanos,
y que este trafico de emocionesdeberiafrenar. Asuvez,

la articulacidn de los dos primeros significantes escupe
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otro significado: el abrupto contraste entre lafrialdad de un aparato manufacturado de ordenindustrial con lacalidez de
un érgano humano de orden natural/organico. Este fuerte contraste permite reflexionar acerca del entrecruce entre el

mundoreal y afectivo con el mundo virtual y tecnolégico.

Tambiénlaarticulacion de los dos Ultimos signos proporciona otro significado mas: y es laregulacion de los sentimientos
privados e individuales por medio de una sefialética destinada a ordenar el comportamiento de las masas en el espacio

publico. Este fuerte contraste permitereflexionaracercadel entrecruce entre el mundo publico/privado.

Para leer correctamente estos signos es necesario que el espectador pueda, en primer lugar, reconocercadauna
de estasimagenes (serparte de la comunidad simbdlica) y asociar cada uno de estos elementos presentes enlaimagen
consu mundo de procedencia. Es decir: linkear el signo celular con aparato electrdnico fabricadoen serie; el signocorazén
con organo dentro del cuerpo humano; y el octégono rojo con sefial de transito que regula el trafico vial. En todos los
casos también es necesario que el espectador pueda articular la metafora poniendo en juego saberes culturales y

significados globales (como porejemplo laasociacion del érgano corazdén con | os sentimientos/emociones)

Cabe destacar que en el analisis desarrollado existe un mensaje icénico no decodificable. Siguiendo la linea de
Barthes, esto quiere decir que no se necesita ninglin conocimiento o saber especial para decodificarlo, sino que se
desprende directamente de nuestra percepcion. Estaliteralidad se debe a que es la fotografia el lenguaje abordado. Los
objetos representados en las fotografias no representan otra cosa, sino que mas bien hablan de simismos. Si bien evocan
metaféricamenteno pierden suidentidad o sus caracteristicas principales. Es decir, el corazén se reconoce como corazon

y el celularse reconoce como celular.

Por otra parte, todos los signos analizados son discontinuos. Es decir que no presentan temporalidad alguna. Sin
embargo, hay sin dudas, preponderancia del mensaje linglistico por sobrelos mensajes icdnicos. A primera vistala palabra
se anticipaa laimageny esto se ve enfatizado porel formato que el mensaje lingliistico adquiere en estasimagenes: se

trata de sefializaciones viales que poseen un alto grado de iconicidad.

Las obras se alinean con el particulararte de la posproduccién en tanto reprograman formas ya existentes. En este
caso recortes de revistas, libros, folletos y enciclopedias que, sacadas de su contexto original, son reprocesadasen nuevas
unidades conceptuales y visuales. Operar sobre materia prima que circula en el mercado cultural (en este caso en el
universo de lagréfica) presenta diversos desafios. En primerlugar (el analisissemidtico llevado a cabo con anterioridad es
fundamental para comprender este punto) la tarea de articular significados teniendo en cuenta la organizacion plastica
de loselementos en el espacio. Estaoperacién obligaa preguntarse qué hay enlaimagenseleccionada, qué comunicay
como puede volveratenerun significado coherenteal formar parte de un nuevo conjunto. De acuerdo a las respuestas
obtenidas cadaimagen se irdacomodando en el espacio buscando una nuevasignificacion. El didlogo de cada recorte con
su fragmento vecino es determinantey porello el segundo desafio es el de la yuxtaposicién y articulacion de los recortes.

Recursos que es necesario atender para que la mixtura invite al espectador a olvidarse del artificio del montaje y creer
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Fotografias de obra en proceso.
Corona run de la serie Tiempos de covid19 IX.

con conviccidn que aquel escenario visual imposible es, por un momento, unarepresentacionde loreal. Un tercer desafio
(untanto masintuitivo en mi quehacer artistico) es el del didlogode los caracteres plasticos propios de cadarecorte. Cada
imagen posee una paletadeterminada, texturas, sombras, luces, direccionesy bordes que le dan unaidentidadindividual
al recorte: dan cuenta de un estilo y otorgan historicidad a esa forma. Todos estos aspectos que cada recorte tiene de
forma auténomason los que se ponen enjuego cuando se busca generarsentido a partir de la masa dispar y cadtica de

imagenes de multiprocedencia.

La posproduccidn no solo se apropia de material ajeno, sino quetambién se disponeainsertar contenido en lineas
existentes abriendola posibilidadde que se expandalaactividadsin ponerletérminofinal al relato. Mas bien se incentiva
lacontinuidad de nuevasy futuras reinterpretaciones. Exhibirlas obras en las redes contintia el mismo camino: cualquiera

puede tomarel material, volver afragmentarloy construira partir de él nuevas narrativas.
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4.5. Trafico de cuerpos

Ante la supresidn del espacio publico, el mundo de lo privado expande sus fronteras produciéndose una apertura del
espacio doméstico. Aquellas viejas formas de interaccién social, ahora vedadas con el aislamiento social que la
emergencia sanitaria impone, busca nuevos escenarios en los que desarrollarse. Escenarios que coquetean con los

conocidos paradigmas de lavigilancia digital.

Con la aparicion del covid 19, las practicas sociales se desarrollan en el espacio virtual que la era digital presenta
como canal paliativo que ofrece conexidn segura, opciones multiples y beneficios infinitos. El espacio mediatico dejade
ser sitio exclusivo de las estrellas y figuras publicas. Exponerse frente a la cdmara y mirarse a través de las pantallas es
ahora moneda corriente. La conectividad irrumpe y diversifica las antagdnicas y arcaicas categorias de “espectador’y

“actor”.

La biologia entera se ve en jaque con esta nueva modalidad pandémica. Lo corpdreo se desvanecey los pixeles
reemplazan las viejas células. Atomizados dentro de cuatro paredes, los sujetos pactan un horario de reunidny se
conectan al unisono paracompartir con laaudienciade turno una experiencia audiovisual inédita. Es tainteracciéon implica
exposicionytomade decision: pueslarepresentacion que de ellos mismos hacen através de las pantallas conllevatoda

una construccion identitaria.

Tal como afirmaba Guy Debord en su ensayo La sociedad del espectdculo (1967) los hombres modernos se
relacionan mediantelaimagen que de simismos construyen.Como si de un catdlogo de productos se tratara, los hombres
de la era digital tienen que escogerun nombre de usuario, seleccionarsu foto de perfil y un slogan llamativo para at raer
la atencidn de otros consumidores que también presentan su propia publicidad y desfilan en la pasarela virtual. Esta
interaccién medidtica transforma las relaciones sociales y el modo en que se configuran las identidades. El gurd de la

Ill

sociedad del espectaculoyanoes “tener” o “acumular” sino que el “parecer” esla maximaespiritual. Lavidase tornaen

un continuo simulacro de imagenes.

¢Como se van modelando estos usuarios que asimilan rdpidamente la hiperconectividad como escenario
hegemodnico? ¢ Cuan transparente es esa identidad que comparten medidticamente? ¢Cuanto control real tienen sobre
las imagenes e informacion que comparten? ¢ Lo compartido pasa a ser publico o sigue perteneciendo al ambito de lo
privado? éSe alienan los cuerpos cuando se someten a lo coercitivo de la exposicién? ¢Se cosifican como objeto de

exhibicion? ¢Se puedehabitarun cuerpo que estasiendo exhibido?

El 6culode lascdmaras captura como un fiel espialaintimidad mds remota. Algunos podran sostener, alzandola
bandera de la potestad individual, que pueden elegir el angulo desde el cual son vistos o incluso pueden manipular el
escenarioy montar la escenografia desde la que la cdmara captura su verdadero cuerpo biolégico. También pueden
anteponer filtros de belleza y hacer retoques caseros. Algunos otros dirdn que pueden escapar de esa visibilidad con

artificios tecnoldgicos. Sinembargo, esos rostros que se pueden ver a través de las pantallas pierden toda capacidad de
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trascendencia(propiade losretratos analdgicos) y adquieren, porel contrario, pura transparencia. Transparencia propia
de lainterfaz(lasuperficie desde lacual se puedenver)y no inherentesalos individuos ensi. De hecho, lasidentidades
detras de las pantallas se encuentran constantemente en el eterno forcejeo entre el velar/develar los caracteres de su
propia publicidad. Transparencia no es sindnimo de verdad y, en ese sentido, se pone en jaque la pretendida

veracidad de las imagenes que consumimos.

El régimen de visibilidad alcanzado constituye uno de los pilares de la sociedad pornograficaenla que todo esta
entregadoy desnudo parasu consumo inmediato.Todo se mide en suvalorde exposiciény las cosas se revisten de valor
solamente cuando son vistas dice Byung Chul Han (2012) al referirse ala cultura positiva que tiende a abolir cualquier

lagunavisual y espaciovacio endetrimentodelolleno:

“La exterioridad del espectaculo respecto del hombre activo se manifiestaen que sus propios gestosyano le pertenecen
a él,sinoa otro que los representa. Es por eso que el espectadorno se siente en susitio en ninguna parte, porque el

espectaculo estdentodas.”

Perfo Zoom 3.mp4

L Febners 2020

B Jomia 2000

Novardee 2000

Captura de pantalla de la videoconferencia realizada el 18 de junio del 2020.

Asi como se enciendenlas luces de las estaciones de subte a medida que éste avanzay los transeuntes suben y
bajan, lo que se prende en este viaje que yo llamo viaje tecno estético son intermitentes pantallas que colorean un mapa
digital enel que los cuerpos no se mueven de lugar, pero sihay un trafico para observar: el contenidomediatico que click
tras clicktejen los usuarios a unavelocidad jamasvista. Si en el territorio fisico lo que se puede medir, controlary analizar

son los cuerposy las conductas, en el territorio digital cabe preguntarse cdmo se regulan esos cuerpos a la distancia. Las
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reglas de este juegoson muy distintas. Es porello que abro el recetarioy me lanzo a mezclaralgunos de estos ingredientes
propios de esta era mediatica: Trdfico de cuerpos en tiempos de covid-19 es una obra que emerge a partirdel ASPO con el
fin de repensarla conexidn entre los sujetos aislados, el transcurrir del tiempo y el espacio privado invadido por las

camaras de los dispositivos tecnoldgicos.

La obra fue realizada el 18 de junio del 2020 en una videoconferencia en la que participaron 10 personas. Cada
una de ellas realizd en vivo, de manera virtual y por medio de la plataforma zoom?, una accién vinculada al contexto de
encierro vivido. La utilizacién de este medio como soporte de la accidon parte de la necesidad de apropiarme de un
dispositivo que actualmente esta siendoutilizado como soporte de conectividade interaccion. Siguiendo un protocolo de
participacion, cadauno de los usuarios, se unidalavideoconferencia estipuladay ejecuté unaaccién que respondiaa una
palabra que le fue asignada una semana antes del encuentro. A través de las pantallas se fueron concatenando las

mencionadas acciones conformando el calendario anual del afio corriente.
La obrapresentatres partes, o bien, tres momentos bien diferenciadas:

® Convocatoriade los participantes: éstos fueron citados aleatoriamente a través de un mensaje de whats app que

los invitaba a participar de una accidn artistica colectiva online. En ese mismo mensaje se les envié el link para
acceder a una reunién virtual y algunos de los convocados se unieron al encuentro estipulado. La convocatoria
fue intempestiva, sin explicacién, con dia y horario fijo y se les envié un recordatorio a los invitados media hora

antesde lareunion.

1empo

[Sr] Dareny

0Dseton
PaCencia
loop  PANDEMIA TENPO

CANSANCID soledad mental

sustentabeitdad calentito

VIGILANCIA  CONTROL

1000

deconsing- cong

Palabras que escribieron los participantes del proyectoen el
primerzoom de encuentro

2 Programa de videollamadas y reuniones virtuales.
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En este encuentro se introdujoalos convocados en el proyectoy se losinvité ahacer una lluviade ideas sobre una
pizarraen blanco. Sobre la pizarra escribilas primeras tres palabras que aludiany cuestionaban el aislamiento

social, la hiperconectividad y el tiempo/espacio propio del acontecer pandémico. A partir de estos tres vocablos

iniciales, comenzaron adesplegarse otras palabras propuestas por el resto de los participantes. Asise fue tejiendo
unaredde vocablos alusivos alatematica que luego fueron tomadosy distribuidos entre cadauno de los
convocados para realizarlaaccion pautada. Las palabras repartidas entre los convocados fueron: Burbuja, Soledad

mental, Psicosis, Disciplina, Sustentabilidad, Barrera, Loop, Paja, Control y Espejo.

Ese mismo dia, minutos después de la reunidn, los participantes recibieron también por whats app el instructivo de

participacion con lasiguiente informacion:

Protocolo para laaccién colectivaque haremos el jueves 18/6 a las 15:30 hs por zoom.
EJ:

PARTICIPANTE: Eugenia

MES: Diciembre

PALABRA: Loop

1-Al unirte a la reunién deberds colocarte como nombre de usuario el nombre del mes que te fue asignado. A partir
de ahora este serdtu nuevonombre.

2-Durante el transcurso de la reunién deberds silenciar tu micréofono y solo podras activarlo cuando sea tu tumo de
accionar. Una vezfinalizado tu turno volverds asilenciar tu micréfono.

3- Durante toda lareunion, desde que inicia hasta que termina, también deberas tapar el 6culo de tu cdmara con un
pedacito de cinta de papel o cualquier otro elemento que funcione enmascarandola. Solo podras destapar este
mecanismo cuando seatu turnoy al finalizartuaccién, volveras ataparlo.

4- Tu turno no podrd excederlos 5minutos. En ese lapso de tiempo oinclusomenos tendras qu e desarrollarla accidn
que pensaste frente alacamara.

5- ¢Cuando hago laaccidon? ¢ Cémo saber cuando es miturno? Vas a accionar cuando el anfitrién toque una campana
y digaen vozalta el mes que te fue asignado.

6- Recomiendo haceruna prueba piloto para probar no sélo el dispositivo (celular, tablet, computadora, etc.) con el
gue participaras del zoom sino también para evaluar donde lo vas a apoyar, el encuadre con el que vas a filmar, la
iluminacidn aue tendralaimasen vlossonidasambientes aue haven el esnacioaue elegiste. etc

iREPASEMOS! Una vez asignhado tuturno deberas:

-Destaparlacdmara y encenderel micréfono

-Realizarunaacciénvinculadaa la palabra que se te asignd. La accidén sera libre y tendra que aludir metaféricamente
ala palabraque se te dio. No es necesario que lamenciones, pero si querés hacerlo también podes. No
necesariamente tu cuerpotiene que serel soporte de laaccidén... podesjugarcon objetos, podeshaceruna
intervencion sonora, hacerjuego de palabras, jugarcon luces, jugar con la cdmara en movimiento desplazandose en
el espacio, o congelaruna imagen, etc. Tiro algunas ideas amodo de ejemplo peroreitero....laaccién es LIBRE
-Finalizadalaaccién tendrds que volveratapar la pantallay silenciar su micré6fono. Tendrds que permaneceren la
reunion de zoom hasta que el ultimo participante (diciembre) realice su accion.

Ese mismo dia recibirds (por este mismo medio) el link para unirte ala reunion.
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o Accidnenvivo:El dia 18/6 los diez participantes se unieronalareunion online y efectuaron através del protocolo
de participacién la accién vinculada a la palabra asignada. Lo transcurrido fue grabado (sonido+pantalla) con el
consentimiento de los participantes quienes dieron el visto bueno para utilizar el material con fines artisticos y
expositivos.

e Edicidn de la documentacién: El video fue minimamente intervenido y editado con el fin de ser exhibido. Se

guitaron fragmentos para qgue su duracién sea mas acotada.

Siguiendo la linea de los collages Tiempos de covid 19, esta obra también es un registro audiovisual de cuerpos
aislados que se fusionan en unasola pantalla por medio de recuadros. El dispositivo de laobraesensidiscursivo en tanto
se alimenta del contexto de aislamiento y se apropia de las herramientas y soportes propios del paradigma de la
hipervirtualidad. Cuando empleo el término dispositivo me refiero alos medios y técnicas de produccion, circulaciény
reproduccidon de imagenes. Lo utilizaré en esta obra para referirme a una plataforma online que permite hacer
videoconferencias en tiempo real entre varios usuarios, grabar sonido y capturar imagenes en movimiento. Lo que ha

guedado es meramente unregistro documental de lo acontecido en lavideoconferencia.

La obra en si es una accién colectiva cuyo soporte es digital pero que varia de acuerdo la pantalla en la que se
observe. De este registro caben destacaralgunosaspectos claves como las caracteristicas visuales del espacioplastico, las
transposiciones temporalesy el entrecruce lenguajes. El andlisis aquidesarrollado atiende tanto a las caracteristicas que
tuvoinicialmente laobra, cuando transcurrié en la plataforma “zoom” como a las modificaciones que fue atravesando el

registrovideado de lamisma.

En relacién al espacio plastico del dispositivo, esta delimitado porlos propios limites de una pantalla.Pantalla que
funcionacomo medio, soporte y marco de lasimagenes que allise suceden. Lasuperficie de laimagen se organiza por un
maddulo geométrico repetitivo: estd dividida en pequeiios rectangulos (doce en total) que son a su vez otras pequefias
pantallas que tienen la misma relacién de tamafio que la pantalla total aqui analizada como espacio plastico.
Estos doce rectangulos ordenan lacomposicidn en una reticula simétrica. Esta organizacidon de la superficie fue pensada
especificamente paralaobra: cadauno de los rectangulos tiene su propio borde que encuadra, fijay clausura las imagenes

enun espacio noinfinito.

Resulta dificil hablar de la materialidad de la obra. Eslaluz (pixelesque componen lasimagenes que se reproducen
eneldispositivo) laque permiteverlasimdagenes. Imagenes poco asequibles porserdigitales. El espacio representado es
bidimensional. Si bientieneanalogia con otros espacios reales (cada rectangulo del reticulado representa un espacio real

tridimensional) solo obtenemos de ello lo capturado porlas cdmaras de cada usuario.

En este sentido, el espacio plasticoy el espacio espectatorial tienen dos momentos bien diferenciados en el que

serelacionan entre si:
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En un primer momento el espacio plastico y el espacio espectatorial logran fusionarse. La accidn colectiva tuvo
una duracién de unos veintitrés minutos. Mientras esos minutos transcurrieron los participantes fueron espectadores y a
la vez creadores/artistas del espacio plastico. Podriamos decir que en el transcurso de la accién colectiva online los
espectadores fueron gestores activos e interventores del propio espacio plastico del dispositivo. Si bien con cierto
instructivo y protocolo a seguir, los participantes tomaron decisiones individuales sobre los componentes plasticos del

material audiovisual.

En un segundo momento encontramos una amplia distancia entre el espacio plastico y el espacio espectatorial.
Cuando cualquier espectador se dispone a observar el registro documental de la accién colectiva sélo actia como
observador pasivo de un video editado de unos siete minutos que compila lo sucedido en la plataforma digital. En este

registrolos espectadores nointervienen el espacio plastico.

El marco conjuga una de las metaforas de la obra. Se trata de la referencia temporal: cada marco encuadra una
pantalla, encuadraun usuario realizando unaaccién y encuadra un mesdel afo. El marco le da vidaa cada uno de esos
doce rectadngulos que componen el calendario anual 2020. El marco profiere undiscurso temporal narrativo y lineal, ya
gue lasacciones se van desenvolviendo en sentido horizontal de izquierda a derecha. La obra presenta unatemporalidad
efimeray esta dimensién esimportante porque laobraensitambién habladel tiempo: los primeros seis meses del 2020
ya habian transcurrido cuando se llevé a cabo la accidn, no asi los meses restantes De ahi que hay en este trabajo una
gran cuotade incertidumbreenrelaciénalos mesesque aln no habianllegado.Y, en ciertaforma,la emergencia sanitaria

también propone estafaltade certezay especulacion.

El dispositivo elegido es discursivo. Esta centrado en el ver: el voyeurismo es un punto neuralgico del trabajoy la
eleccion de la plataformazoom no es ingenuani aleatoria Se trata de una plataforma cuya demandase vio en aumento
desde que se impuso el Aislamiento Social Preventivo y Obligatorio y que permite vincular a los sujetos aislados por la
emergencia sanitaria de forma virtual. Los usuarios que utilizan dicha plataforma son espectadores y actores en
simultaneode unareunidn que, si bien posee ciertas restricciones, hace creera los usuarios que estos tienen libertad de
acciéon y son omnividentes. Incluso el mismo nombre de la plataforma propone una instancia de omnividencia: Zoom

refiere al gesto de acercarse con unasuerte de lupay aumentarel fragmento de realidad visible.

La obra presenta mas de un lenguaje. Estos se articulan y alimentan entre si. Se trata de una obra hibrida que
combinala palabraescrita, lo sonoro, lo coreografico, lo performatico, lo musical, lo actoral, y propone, asu vez, nuevas
interpretaciones a través de la instancia de edicién. Son capas que se imbrican provocando una rica trama. Trama que
presenta una estructura perceptible secuencialmente. La obra de cruce no sdélo lo es por el simple hecho de presentar
mas de un lenguaje, sino que se construye desde el cruce. En ese sentido, el ritmo tiene un papel clave: sucede a medida
gue se activa cada uno de los rectangulos de la pantalla. Hay un movimiento regular, una suerte de cadencia en el
transcurrir de esos meses en la pantalla. Intervalos, pausasy aceleres propios de cualquier calendario. Estos cambios de

posicidn e intensidad acentlian acada uno de los lenguajesy enriquece su encuentro.
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La integracion del espectador a la obra (como agente activo que genera contenido) pone en disputa la idea de
obra de arte objetual, fijay cerrada. Las obrasinteractivas sustituyen laidea de tiempoy espaciofijo (propio de las obras
de arte convencionales) y promueven un entramado dindmico, cambiante y absolutamente temporal. Permite al
espectador ser actor y a la vez ser voyeur de su propia actuacién, volviendo a uno de los conceptos claves del trabajo:

épueden los cuerpos normativizados porla hipervisibilidad controlar el contenido virtual o eslavirtualidad la que se vale

delos cuerpos para reprogramarlosy sostenersurégimen?
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5. Conclusiones

Desdoblarel fragmento es abrir pliegues no visibles hasta el momento. Es exponera la luz pedazos que estaban
ocultos. El cuerpo de obra aqui analizado trabaja desde el fragmentoy, es a partir de él, que logra hacer visible partes
vedadas. Esafraccidon encubierta esclave fundamental para comprenderla unidad total. De hecho, las obras denotan esos
dobleces paraevidenciar que allise escondenpracticas y escenariosnormativos. Su invisibilidades estratégica paraanclar
el concepto. El doblez tiene una funcién determinada. De ahi que desdoblar se presenta a su vez como una estrategia

artistica combativa.

Sin repetir y sin soplar, pone play a multiplicidad de voces con el fin de desdoblar significados adquiridos cuyo
componente ideoldgico queda al descubierto sobre el banco escolar. Lainstitucionalizaciéndel conocimiento es, sin lugar

a dudas, una practica interesaday pocoingenua.

Paisajes situacionistas escribe y describe el pasaje del hombre alienado del mundo capitalista al hombre
posmoderno convertido ensimismo en mercancia. Los pequefios caligramasse preguntan por el circuito de humanos que
se intercambian, fragmentan, presentany representan como si fueran papel moneda. La prosa captura paisajes actuales

gue rara vez fotografiamos pues su extensién visible nadatiene de espectacular.

0° 0" 0" localiza una de las incompatibilidades mas Ilamativas del capitalismo: si el medioy el fin se igualan,
entonces el propio sistemase convierte en uninfinito e inagotable i querés que te cuente el cuento de labuenapipa? La
contradiccién estd al alcance de cualquier ojo. Se trata de un loop productivo que habilita la lé6gica de lo igual hasta

enloquecertodoslos polos.

Tiempos de covid-19 despegala realidad de la ficcién: aquello que se consideraba parte de narrativas futuristas
tiene su aparicién concreta en el mundoreal. Lo imaginado por el hombre se puede convertirenrealidad venidera. Con
el uso de un glosario pandémico las obras sefialan mecanismos de control implementados a partir de la emergenda
sanitaria:lo protocolar, ladistancia, elaislamiento, elfarmacoy lo cuantificable son formas de normativizar cuerpos ahora

justificados bajo el doblez sanitario.

Trdfico de cuerpos en tiempos de covid-19 también descose un fragmento de realidad enmascarada: la ortopedia
virtual disciplina los cuerpos a punto tal que estos se convierten en blanco de observacidn constante a través de las
pantallas. Los margenes de lasociedaddisciplinaria se expandeny lo coercitivo se acentia en el mundo privadoy personal

El chip normativo permite, incluso estando aislados, que cada individuo actie tal como es esperado para el

fortalecimiento de un sistema productivo.

Desenmascarados los fragmentos se pueden comenzar anombrary sefialar formas de adoctrinamiento. El
analisis de las obras demuestraque lainformacién puestaenjuego en ellas no se encuentrameramente expuestasino

mas bienimbricadaadispositivos visuales que amplifican y articulan el contenido artisticamente.
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La elaboraciéon de esta Tesinade Grado me permitioé alcanzar un mayor grado de consciencia sobre mi practica,
metodologia e intereses. Profundizarenello es, sin dudas, un desencadenante clave parala materializacion de nuevas
busquedas expresivas. Lacontinuaexploracién eslaque habilitaavisualizarlas préximas constelaciones conceptuales

sobre las que operar. En resumen, no hay duda que este proceso contribuirdafuturas producciones.
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6. Arbol de proyeccién

El siguientediagramailustray anexa miproduccién artistica en tuneles conceptuales que permiten visualizar conexiones,

giros, frenosy apariciones repentinas que tiene mi practica personal.
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