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Presentacion del libro: Baguala y vidalita andina. Resonancias
del pasado en la performance musical del carnaval en San Blas

de los Sauces, La Rioja?

Maria del Pilar Polo

Resumen

éQué sentidos velados resguardan las tonadas y coplas del
canto del carnaval saucefio? ¢Como se abrigan y resuenan en
los vibratos, arrastres y glisandos que colman su canto al
repicar los tambores? ¢Qué experimentan los vidaleros en la
realizacion de esta practica musical ancestral? El libro:
“Baguala y vidalita andina. Resonancias del pasado en la
performance musical del carnaval en San Blas de los Sauces, la
Rioja”, nos permite sumergirnos en el universo musical de una
comunidad y profundizar en la comprensién del significado

gue adquiere para los participantes el canto con

1 Este libro, fruto de la Tesis Doctoral realizada sobre el tema, fue
seleccionado en la Convocatoria 2019 de HyA Ediciones -Editorial de
la Facultad de Humanidades y Artes de la UNR- para su publicacion,
en 2020. La investigacion cont6 con el apoyo del Fondo Nacional de
las Artes (programa: “Becas para proyectos de Investigaciones
Folkléricas Afio 2009” y en 2015 recibid el premio a Tesis de Doctorado
(Convocatoria 2014) de la Secretaria de Estado de Ciencia,
Tecnologia e Innovacion de la provincia de Santa Fe (SECTel).
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caja. El estudio involucra un trabajo in situ entre los afios 2002
- 2012 registrando materiales de primera mano. Tras la
descripcién panoramica del devenir musical en diversas fiestas
populares saucefias se hace foco en la practica musical del
carnaval: el canto colectivo de vidalas (baguala y vidalita
andina). Sobre la misma se despliega un analisis interpretativo
multidimensional que toma la performance como categoria
analitica, que enriquece su contenido e integra los
componentes sonoros al proceso de produccidn de sentido de
la musica en el contexto de la actuacidon. Su enfoque aborda las
identidades de los sujetos que escenifican distintas
experiencias, considerandolas en su caracter de
construcciones sociales dindmicas y constituye un aporte
original respecto de uno de los componentes del Patrimonio

Cultural argentino.

Introduccion

La presente investigacion recupera y actualiza los
conocimientos en una regién y sobre una tematica que no se
investigd en las Ultimas décadas, incorporandose a un
creciente numero de trabajos que han revisado los usos

creativos del pasado musical en las poblaciones del noroeste
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argentino.

El analisis se enfoca principalmente en las practicas
musicales tradicionales mds antiguas de la regién que forman
parte de los festejos del carnaval en San Blas de los Sauces,
provincia de La Rioja: la baguala y la vidalita andina. Centramos
la mirada en la performance musical de esta fiesta, el canto
colectivo que realizan los pobladores acompanandose con un
tambor- también denominado ‘caja’-. Se hace foco en el modo
de produccion del canto de carnaval con el fin de comprender
el significado que sus productores construyen en torno a esta
practica musical. Para ello se toman en cuenta los
antecedentes sobre el tema y principalmente la informacidn
obtenida en base al trabajo de campo realizado. La vacancia
existente en cuanto al enfoque multidimensional sobre esta
practica musical tradicional en la actualidad en San Blas de los
Sauces, provincia de la Rioja, como asi también la inexistencia
de trabajo de campo sobre el tema desde la década del
cincuenta hasta el presente en dicho departamento, dan

relevancia y justifican nuestro estudio.
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San Blas de los Sauces

San Blas de los Sauces, es un valle que se extiende al
pie de la Sierra Velazco, a 180 Km. al norte de la Capital de la
provincia de La Rioja, en el limite con la provincia de
Catamarca. El departamento estd conformado por catorce
pueblos que se distribuyen a lo largo de la ruta N2 40. Los
pobladores originarios de San Blas de los Sauces fueron los
diaguitas (De la Colina de Ottonello, 1997). Con la colonizaciéon
espanola el territorio se declara “Pueblo de Indios” y se otorga
a los nativos como encomienda a un espafiol. En el transcurso
de los siglos sucesivos el devenir de la comunidad originaria
queda sujeto al proceso de conformacién del Estado-Nacién?.

Desde aquellos tiempos hasta hoy diferentes
factores modifican radicalmente el modo de vida de los
habitantes de San Blas de los Sauces. En la actualidad el
departamento cuenta con una red vial pavimentada (lo que

intensifica el contacto entre las localidades a través de

2 “Con la independencia, los Pueblos de Indios pierden su caracter de
comunidades cerradas. Los indios empezaron a vender sus
propiedades [...]. Esta situacion produce un cambio en la estructura
social y econémica. El indio pasa a trabajar como pedn en la propiedad
del espafiol”. (De la Colina de O., 1997, p 63- 64).
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diversos servicios de transporte), todos los niveles de
educacion formal (inicial, primario, secundario y terciario) y el
acceso generalizado de la poblacién a los medios masivos de
comunicacion. Estas condiciones permiten mayor acceso a los
productos y modos de vida propios de la sociedad de consumo.
Sin embargo, algunas practicas culturales locales tradicionales
permanecen en el departamento y se superponen y mezclan
en su devenir. Las caracteristicas de ‘hibridacién cultural’
(Garcia Canclini, 2008) manifiestas en la vida cotidiana de los
saucefios generan un particular modo de produccién vy
construccion de sentido en torno a la practica musical del

carnaval en la actualidad.

El canto con caja en el campo de los estudios folkléricos

La musica folkldrica es, sin duda, un referente de identidad
para los argentinos y forma parte de las practicas artisticas
valoradas como ‘patrimonio cultural’ de la nacién. Dicha
valoracion promueve la aplicacion de politicas culturales que le
otorgan relevancia a la preservacion de las expresiones
artisticas tradicionales, afirmando la importancia de su
antigliedad como garantia de autenticidad e identidad. Este

enfoque, centrado en las acciones de conservacion vy
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preservacion del patrimonio cultural, pone el acento en los
objetos culturales como si ellos en si mismos fueran la ‘esencia
del ser nacional’. Como expresa Garcia Canclini: “Ese conjunto
de bienes y practicas tradicionales que nos identifican como
nacion o como pueblo es preciado como un don, algo que
recibimos del pasado con tal prestigio simbdlico que no cabe
discutirlo” (2008, p. 158).

Este punto de vista que concibe las practicas musicales
tradicionales como objetos, sitia los comienzos de los estudios
del folklore en Latinoamérica, y su interés se centra en la
comprensidon del “fendmeno de la tradicién oral”. La
preocupacion en los mismos es el rescate cultural, la
regionalizacion, la identidad y la herencia frente a los cambios
del mundo en la posguerra.

Las investigaciones existentes sobre la practica musical
del carnaval que estudiamos se gestaron desde la perspectiva

del coleccionismo arqueoldgico propio de la época®, y desde

8 Los principales antecedentes de nuestro estudio son las

investigaciones de: Aretz, 1978; Carrizo, 1942; Gémez Carrillo, (S/F);
Grebe y Alvarez, 1974; Velo de Pitari, 1978; Vega, 1941, 1965. En su
tesis doctoral sobre la baguala en el noroeste argentino, Camara (1994
y 2001) desarrolla una taxonomia de la baguala a través del estudio
exhaustivo de vasto repertorio correspondiente al género. En el mismo
incorpora nuevas herramientas para abordar el analisis.
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este enfoque clasificaron las expresiones musicales de la zona
tomando como principal referencia sus caracteristicas
melorritmicas. De manera que diversos ejemplos de la préctica
musical del carnaval que aqui abordamos fueron recolectados
por Isabel Aretz (1978) durante la década de 1950 en la
provincia de La Rioja, transcriptos en partituras, agrupados,
diferenciados y denominados ‘bagualas’ y ‘vidalitas andinas’ en
funcién de sus caracteristicas musicales distintivas.

Los paradigmas del positivismo y del romanticismo que
sustentaron esos estudios, han sido cuestionados y sustituidos
progresivamente por nuevas perspectivas tedricas que
conciben la musica tradicional como wuna realizacién
socioculturalmente situada, cuya descripcién e interpretacion
nos da acceso a una comprension mas profunda de su sentido
en el actual contexto de globalizacidon. Las discusiones
recientes en el campo de la musicologia pretenden superar la
dicotomia existente en los estudios musicales en cuanto a su
modo de abordaje —perspectiva  musicolégica vy
etnomusicolédgica—, y lograr una articulacion de ambas para
acceder a una mayor comprension del fenédmeno investigado

(Waisman, 1989; Ruiz, 1989). Con este propésito estudiamos
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la practica musical del carnaval en San Blas de los Sauces,
dentro del discurso social, como parte del discurso del arte®.
La perspectiva tedrica del folkore que en sus comienzos
abordd las practicas estéticas desde el andlisis del objeto
aislado: el coleccionismo arqueoldgico®, se modificé a partir de
la revisidon critica y reordenacién del campo tedrico en los
Estados Unidos. “A mediados de la década de 1960 surge un
discurso critico hacia el esquema tripartito de coleccionar,
clasificar y analizar, para el cual la explicacién contextual era
completamente subestimada” (Garcia y Chicote, 1995, p. 89).
Esta perspectiva critica significd un viraje en el modo de

abordar el folklore, que pasé de centrarse en la coleccién de

4 Abordamos el estudio del canto con caja durante el carnaval saucefio
como parte del campo de los estudios folkloricos, ya que esta practica,
con rasgos propios de las culturas orales, contiene dos aspectos
centrales que estan presentes en el modo de produccién del canto del
carnaval saucefio, y que se constituyen como nucleos: es un
‘fendmeno social, colectivo y comunitario’, y es ‘tradicional’ (Clement,
2002)

5 “El coleccionismo imprimioé planteamientos, visién de mundo, valores,
preferencias y elecciones al ‘arte prehispanico’, dejando por fuera
todas las vinculaciones con el contexto” (Delgado, 1988, p. 34). Esta
visién europea moderna del arte presupone a sus categorias como
universales, promueve el tratamiento de los géneros tradicionales
como ‘objetos’, y asi depone toda relacién con el contexto que pudiera
intervenir para que el fenédmeno fuese tal. Como afirma Delgado, esta
visién constituye una preferencia ideoldgica de abordar las practicas
estéticas tradicionales desde el analisis del objeto aislado: el
coleccionismo arqueoldgico.
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cosas para concebirse como una realizacion
socioculturalmente situada, que podia describirse y en
ocasiones explicarse (Bialogorsky y Cousillas, 1992). Dicho
enfoque, en contraposicion con la propension de los
folkloristas de antafio en los sistemas clasificatorios o
esquemas funcionales universales, hace hincapié en la
performance® como principio organizativo que integra en su

III

marco conceptual “el acto artistico la forma expresiva y la
respuesta estética, y que lo hace en términos de categorias y
contextos culturales especificos localmente definidos” (Ruiz,
1998, p. 14).

La vision de la musica como sistema simbdlico (Geertz,
1973/2003), y la nueva etnografia —basada en la elicitacion de
categorias nativas y los estudios de performances—, nos
desafian a estudiar esta practica musical tradicional desde una
perspectiva multidimensional que permita alcanzar una

comprensidon mas profunda acerca del sentido de la misma en

el actual contexto de globalizacion, donde el

6 “La nocién de performance cultural fue retomada por estudiosos del
folklore como Richard Bauman, entendida como herramienta para
reflexionar sobre los procesos comunicativos. Bauman concibe la
performance como un despliegue de competencias comunicativas,
proceso donde la interaccion social entre los participantes es
fundamental” (San Cristébal Opazo, 2018, p. 212).
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entrecruzamiento de los grupos supone “relaciones de
negociacion conflicto y préstamos reciprocos” (Garcia Canclini,
2004, p. 15).

Como toda practica social, el canto del carnaval es, en
una de sus dimensiones constitutivas, un proceso de
produccion de sentido (Verdn, 1993). El estudio de su
dimensidn discursiva implica considerar a la realidad como un
texto pasible de multiples interpretaciones, zona mdvil, de
negociacién, didlogo y cruce. De modo que el analisis del canto
del carnaval en San Blas de los Sauces en el presente, como
proceso semiético, constituye una operacion de lectura, no de
decodificacién sino de ‘interpretacién’.

Considerados en los estudios existentes como fruto de
la mixtura entre las culturas prehispanica e hispanica, la
practica de estos géneros musicales (baguala y vidalita andina),
alega una discursividad diferente al arte moderno occidental

institucionalizado y auténomo’. Su origen y su

7 Las diversas fuentes documentales consultadas (Aretz, 1978, 2000;
Cémara, 1994, 2001; Vega, 1965) nos permiten reconocer el origen
‘prehispanico’ de la baguala y la vidalita andina, mixturado luego por
la cultura espafiola, cuya influencia se evidencia especialmente en su
sistema literario. Por lo tanto, dicho fenémeno estético, en su condicién
de ‘no europeo’, interpela la validez del estudio de la practica musical
del carnaval desde una concepcion eurocéntrica.
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modo de produccidn responden, como sefialan Sodré (1998) y
Lotman (1999), a criterios propios de una estética ‘antigua’ o
‘arcaica’, en cuanto a que en las culturas prehispanicas se
superponen las practicas estéticas con otras practicas sociales.

En esta linea, nuestro estudio pone en escena la
reflexion en torno a la delimitacién entre las artes ‘primitivas’
y las concebidas dentro del proceso histérico del arte
institucionalizado. Sodré expone las diferencias entre la
estética propia del arte moderno cuyo principal valor es el
simbdlico, mientras que en los productos artisticos ‘antiguos’,
lo simbdlico y la funcionalidad que la comunidad le atribuye
son inseparables®. Por su parte, Lotman contrasta las
formaciones discursivas del arte moderno, en relacion con las
expresiones artisticas ‘arcaicas’, por su diferente distribucion
de funciones en cuanto al ejecutor y al que escucha: mientras

las expresiones artisticas folkléricas forman parte de practicas

8 “El valor de uso del producto era, entonces, inseparable tanto de la
naturaleza del trabajo concreto que lo producia, como de los sistemas
representativos [...] erigidos por el uso comunitario [...] ese “valor de
uso” o “utilidad” dado como “natural” es, en realidad, una relacion
humana, resultante de una racionalizacion politico ritual que
“naturaliza” la necesidad. Por otro lado, hay una jerarquia social y por
lo tanto la dominacién, en la operacién de control de los signos
provenientes de la poiesis” (Sodré, 1998, p. 111-112).
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rituales y en ella hay participantes y no espectadores, en la
modernidad la apropiacién de la obra de arte implica la no
injerencia del espectador en el espacio artistico, quien se
constituye como contemplador de la obra sustituyendo la
accion por la co-presencia.

El estudio de las practicas musicales tradicionales en la
actualidad implica la critica a las visiones centradas en la
preservacion y conservacion de bienes culturales —asociados a
la construccién de una identidad nacional estatica—y el cambio
de foco hacia una conceptualizacién del folklore como ‘evento’.
Cabe preguntarse, en este sentido, cdmo, en el devenir del
actual contexto globalizado, los dispositivos mediaticos y
académicos conforman una nueva manera de relacionar lo
moderno con lo ‘exético’. De acuerdo con Garcia Canclini: “No
es solo una resignificacidn y refuncionalizacién de lo tradicional
desde lo moderno; es la reubicacién de las culturas antiguas en
la compleja trama de la interculturalidad contempordnea”

(2004, p. 41).

Interpretaciones del pasado y performance musical

Abordamos el canto del carnaval en San Blas de los

Sauces, no como un evento estatico sino como parte de una

24



Universidad Nacional de las Artes

performance de gran dinamismo en la que se recrean
experiencias de orden histérico y social. La performance como
categoria de anadlisis nos permite indagar cémo los
participantes, nutriéndose de la dindmica histdrica, escenifican
distintas experiencias a través de la practica de bagualas y
vidalitas en el contexto de la fiesta del carnaval-. El devenir en
la actuacién posibilita el tratamiento del vinculo dindamico
entre las practicas musicales tradicionales en relacién con las
identidades de los sujetos. Nuestra perspectiva implica una
vision de las identidades como construcciones sociales sujetas
a negociaciones coyunturales, como procesos complejos y
dindmicos, fruto de los actos de decir/hacer de los sujetos.

El enfoque multidimensional de nuestro estudio esta
orientado a comprender ‘qué hace’ una performance musical
-en términos de construccidon de subjetividad de los actores
intervinientes y legitimacidn/reforzamiento de las relaciones
sociales-. En este sentido se recurre al analisis desde la
dimension performativa (que alude a los efectos
perlocucionarios e ilocucionarios de la performance) y se toma
en cuenta en el andlisis su dimensién performatica, es decir la

performance escenificada en si misma y los diversos
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medios que los participantes utilizan para experimentar
intensamente y transformarse en el marco de un evento
determinado. Al mismo tiempo se hace foco en los ‘valores
indiciales’ que estan siempre adjuntados a una performance y
son inferidos por los actores durante la misma.

Las recreaciones de estos eventos sociales constituyen
para Turner (1974) una imitacion de la forma procesal del
‘drama social’”®’. En este sentido, las performances son
descriptas por él como modos de ‘reflexividad representativa’,
y se constituyen en agentes activos de cambio, ya que son
representaciones en las que la cultura se mira a si misma, y al
mismo tiempo los participantes reescriben bocetos para la vida

gue consideran mas aptos e interesantes.

Tiempos de carnaval

Durante el carnaval no hay otra vida que la del carnaval. Es
imposible escapar, porque el carnaval no tiene frontera
espacial. En el curso de la fiesta sélo puede vivirse de
acuerdo a sus leyes, es decir de acuerdo a las leyes de la
libertad. El carnaval [...] es un estado peculiar del mundo:

9 De acuerdo con Turner (1974), el drama social consiste en un
conjunto de unidades no-armdnicas o disonantes del proceso social
gue surgen en situaciones de conflicto, cuya fuerza consiste en que es
‘una secuencia de experiencias’ que ejerce influencia en la forma y la
funcion de las performances culturales.
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su renacimiento y su renovacion en los que cada individuo
participa (Bajtin, 1933/2005, p. 13).

Otrora la fiesta del carnaval fue muy importante en las
diversas localidades de San Blas de los Sauces. A fines del siglo
XX, los festejos tradicionales quedaron acotados a los pueblos
que conforman los extremos norte y sur. Es alli donde
actualmente los vecinos todavia se rednen para cantar vidalas
en casa de sus familiares y vecinos y en los festejos
comunitarios.

Dichos festejos —realizados por los pobladores tanto en
el norte como en el sur del departamento— presentan una
sucesién de acciones secuenciadas en el tiempo. En base a las
observaciones realizadas podemos dar cuenta de tres
momentos o instancias bien diferenciadas que se desarrollan
durante el carnaval, en cuyo contexto se practica el canto de
vidalas: a) la preparacién del Pujllay, b) el topamiento vy
bautismo de la guagua, y c) la quema del Pujllay. Estos
momentos del festejo suceden en una o varias jornadas —
dependiendo de las circunstancias y la zona del departamento
(norte o sur) en la que se realiza el evento—, y se llevan adelante
en la casa de algun vidalero y/o en espacios dispuestos para la

ocasion en un predio del pueblo.
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La transcripcion musical como instancia de interpretacion

Con el fin de realizar una descripcién de los registros
sonoros coherente con los objetivos de nuestro trabajo, el
procedimiento de transcripcién de las bagualas y vidalitas
registradas en el campo toma en cuenta criterios emic (Hood,
2001), es decir, involucra aspectos que aportan a la
comprension del sentido de la musica en el contexto en el que
sucede. En virtud de ello no hacemos foco en criterios
clasificatorios ni en descripciones técnicas de los vibratos,
arrastres y notas sobre afinadas, sino en la descripcidén en
forma general de los rasgos caracteristicos de la musica que,
en la articulacién con el analisis de la actuacién y de las
entrevistas, nos permiten comprender el sentido de esta
practica en su contexto.

Si bien los cantores de San Blas de los Sauces por lo
general se refieren al canto con caja del carnaval con el nombre
de ‘vidala’, la utilizacién en el libro de los nombres de ‘baguala’
y ‘vidalita andina’, tiene el interés de facilitar al lector la
relacion de nuestro trabajo con los estudios musicolégicos
previos. En este sentido se pretende proveer una organizacion
l6gica en la exposicidn —que permita el reconocimiento de los

componentes sonoros que conforman
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esta practica musical-y hacer comunicable el estudio.

Como afirma Garcia, “en ningun caso la grafia
normalizada [...] provee una representacién exacta de las
alturas y duraciones de las musicas grabadas” (Garcia, 2005, p.
84). De modo que nuestra preocupacion es garantizar la validez
de la transcripcién empleando criterios con rigor
metodoldgico. Para ello, en dicho proceso, complementamos
el aparato conceptual analitico existente con estrategias
propias de una transcripcidn de cardcter emic, es decir que
tomamos en cuenta la perspectiva de los participantes: los
datos que proporcionan los cantores en cuanto a la
organizacién de las frases y la utilizacion de signos diacriticos
gue indican adornos que los cantores realizan en la actuacion
(Hood, 2001).

La transcripcion musical y su andlisis descriptivo nos
permitio contrastar los géneros abordados en relacidn con las
investigaciones preexistentes, para comprender los cambios
sucedidos en la estructura sonora desde aquellos estudios
hasta hoy, y al mismo tiempo alcanzar una comprension mas
profunda de un lenguaje que tiene caracteristicas propias.
Nuestra perspectiva tedrica implica un abordaje analitico del

canto de bagualas y vidalitas durante el carnaval saucefio,
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como parte del proceso en el que las mismas se producen y
adquieren sentido, y no como un producto musical
descontextualizado de su practica.

Para comprender ‘qué hace’ la practica del canto de
bagualas y vidalitas durante el carnaval en tanto performance,
articulamos sus dimensiones —performativa, performatica e
indicial (Tambiah, 1985) —. De este modo se incorpora en el
analisis la totalidad del comportamiento vinculado a la musica
interpretada y los conceptos que subyacen en ella. Para ello
disefiamos videograficos que contienen la transcripcion de los
registros filmicos del canto con caja en los distintos festejos del
carnaval. En esta descripcidn del proceso de la performance se
integra lo sonoro y el contexto, y se hace foco en el modo en
qgue los rasgos musicales distintivos de la practica musical se
articulan y aportan en la construccion de significados durante
la performance. La dimensidn discursiva de la performance nos
permite descubrir los componentes funcionales del material
sonoro en el contexto de la actuacion, e interpretar los modos
de producciéon que entraman la red de significados de esta

practica musical en la actualidad.
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El reino del revés

Las formas y simbolos del carnaval constituyen —como
expresa Bajtin (1933/2005) — instancias de ruptura e
interpelaciéon de lo cotidiano. Durante el carnaval los
participantes experimentan un paréntesis en las relaciones y el
orden establecido. En su estudio sobre la cultura popular de la
risa, Bajtin considera que las “diversas formas de parodias,
inversiones, degradaciones, profanaciones, coronamientos y
derrocamientos bufonescos” (lbidem, p. 16), posibilitan la
disposicidon transitoria de un mundo invertido que se
constituye como resistencia a los valores instituidos por la clase
dominante.

Através de la parodia y de la risa, el mundo ‘al revés’ del
carnaval desmantela las jerarquias hegemonicas. Se produce
en este tiempo, en palabras de Bajtin, un ‘humor festivo’ con
caracteristicas particulares. No se trata de la risa como una
reaccion individual, al contrario, la risa del carnaval es ‘popular’
(se constituye como patrimonio del pueblo), de caracter
‘universal’ (es una percepcion del mundo en su aspecto jocoso)
y ‘ambivalente’, es decir, “alegre y llena de alborozo, pero al

mismo tiempo burlona y sarcastica, niega y
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afirma, amortaja y resucita a la vez” (Ibidem, p. 17).

La presencia del humor, tanto durante el festejo como
en los textos de las coplas que se recuerdan o se inventan en
las ruedas del carnaval saucefio es permanente. En este
sentido las herramientas tedricas que nos provee el
psicoanalisis posibilitaron acceder a un nivel mas profundo de
interpretacion del evento que estudiamos, a través del andlisis
de sus textos. Las hipdtesis psicoanaliticas acerca del placer de
la poesia y del chiste, nos permitieron ahondar en la
comprensidon del sentido del canto de vidalas durante el
carnaval saucefio donde la risa adquiere protagonismo.

Si bien en la infancia el juego con el ritmo o la rima
sucede sin reservas, a medida que el juicio o la razén adquieren
predominio en la vida del sujeto, ese juego ya no se manifiesta
con igual libertad en la vida cotidiana. Las coplas que se
improvisan y se recuerdan durante el carnaval saucefio
emplean, en su construccidn, técnicas que requieren una
actividad ludica. Se necesita el contexto de la fiesta para su
ejecucion, ya que fuera del particular tiempo del carnaval, el
placer por disparatar se reprime por la coercién que provoca
“la presién de la razon critica” (Freud, 1991, p. 121). En este

sentido el carnaval constituye —como expresa Bajtin— una
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instancia de liberacion de las relaciones jerarquicas y de poder

que habilita un comportamiento excepcional:
En el carnaval se elabora, en una forma sensorialmente
concreta y vivida entre realidad y juego, un nuevo modo de
relaciones entre toda la gente que se opone a las relaciones
jerdrquicas y todopoderosas de la vida cotidiana. El
comportamiento, el gesto y la palabra del hombre se
liberan del poder de toda situacion jerarquica (estamento,
rango, edad, fortuna) que los suele determinar totalmente
en la vida normal, volviéndose excéntricos e importunos
desde el punto de vista habitual. La excentricidad es una

categoria especial dentro de la percepcién carnavalesca
del mundo (lbidem, 1979/2004, p. 179-180).

Cuando entrevistamos a vidaleras en el mes de febrero
—semanas antes del carnaval- les manifestamos nuestro
interés por escuchar algunas vidalas, y ellas accedieron
amablemente a cantar. Sin embargo, con los primeros golpes
del tambor demostraron cierta incomodidad: “La gente
pensara que estamos locas” dicen entre risas. Si bien la practica
de este canto constituye un placer durante los dias de
carnaval, su ejecucién por fuera de esa época no produce el
mismo efecto.

Como pudimos observar, ademds de enmarcarse en un

tiempo determinado (durante el festejo del carnaval), cantar
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vidalas requiere otros complementos que debilitan las fuerzas
coercitivas de la razén. En este sentido, la utilizacién de
bebidas produce un “aligeramiento de la compulsién ejercida
por la critica” (Freud, 1991, p. 122) que otorga a los
participantes un factor del placer como ahorro de gasto
psiquico.

El desarrollo de la fiesta del carnaval incluye, como
describimos anteriormente, la parodia de un bautismo a una
‘guagua’ de pan. La ceremonia es concretada por un vidalero
gue hace las veces de cura, y parejas de compadres y comadres
de la guagua que se conforman en el festejo. Es un momento
donde pueden ‘reirse’ de las leyes, la religion y los rituales
impuestos por la ‘otra’ cultura y reconocerse saucefios con su
canto: ‘sélo para el carnaval’. En ese contexto emergen en el
canto, expresiones ocultas en lo cotidiano que se liberan

durante los dias festivos.

Resonancias remotas y recreacion comunitaria en la vidala
del carnaval

En su cotidianeidad, los vidaleros entretejen vy
resignifican los trazos del pasado en el flujo de acciones

actuales. Se observa en la vida de los saucenos la
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superposicién de habitos propios de la sociedad de consumo,
con objetos y experiencias fuertemente asociadas al pasado. El
trabajo cotidiano y artesanal de la tierra y el uso de técnicasy
artefactos tradicionales en los quehaceres diarios coexisten
con la television satelital, los teléfonos moviles, etc. También
se observa esta fusidn en los espacios fisicos donde se
practican vidalas.

En un presente sonoro cargado de cuarteto, cumbia y
reguetdn, la particular sonoridad de las bagualas y vidalitas
irrumpe durante el carnaval, y pone en escena el pasado de los
habitantes del lugar. La sonoridad de sus féormulas ritmico-
melddicas —construidas sobre los sistemas trifénico vy
pentafdnico—, su estilo, las voces vibrantes y el percutir de los
tambores, constituyen un valor indicial que devela —con su
sonoridad ‘prehispanica’— la historia comunitaria de los
pobladores. La rememoracién que provoca la sonoridad
caracteristica de ambas escalas y la recurrencia en el uso de
formulas ritmico-melddicas se complementa con el contenido
de los textos en las coplas cuyos versos expresan, en muchos
casos, estilos de vida diferentes de los que actualmente llevan

los pobladores.
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La carnavalizacidn elabora formas especificas de lenguaje y
comunicacion que transgreden las pautas establecidas de
una conducta funcional y adecuada. Se trata de algo asi
como una lengua propia de gran riqueza expresiva;
marcadamente idiosincrdsica, asociada a una perspectiva
cambiante, dinamica, fluctuante, activa y proteica de la
vida (Bajtin, 1933/2005, p. 16).

La performance musical del carnaval implica un acto
comunicativo en el que se articulan signos verbales y no
verbales, cuya manipulaciéon se orienta a cambiar lo real e
inmediato. En la practica colectiva del canto con caja, se
establece una forma de pensamiento que contribuye a la
explicacidon y comprensién del mundo en el que habitan los
participantes. Se constituye asi, en tanto ‘practica
propiciatoria’’®, en uno de los componentes que intervienen en
la conformacién de su vision, y que le dan sentido de ser y de
estar en la realidad en la que viven. Estas acciones sociales, al
operar en el plano de la performance del carnaval, encierran,
como afirma Sanchez Herndndez (2011), significados distintos
de los empleados en un ambito comun y corriente, vy

construyen sentido en el sistema de creencias, de

10 “Construcciones intersubjetivas que sirven de interseccién entre el
desarrollo de la vida de los individuos y la consecucién de un orden
determinado, resultado de la realizacion de dichas practicas” (Sanchez
Hernandez, 2011, p. 120).
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valores y de acuerdos sociales contextualizados. En otras
palabras, el deseo de un cambio en una realidad establecida
hace de la performance del carnaval un acontecimiento
extraordinario y especial.

Los elementos, simbolos e indices que se activan en la
fiesta del carnaval, poseen una importante capacidad
performativa, es decir, logran constituir a los participantes en
miembros de un grupo/territorio. Los giros melddicos del canto
con caja, los textos de sus coplas, el sonido de los tambores,
constituyen aquello conocido que permite a los vidaleros
reconocerse, identificarse. La practica ritual del carnaval es un
momento ‘liminal’ (Turner,1974), en el que se produce una
instancia de debilitamiento de la estructura social, y se da lugar
a los valores y mitos del pasado —la ‘antiestructura’— en los que
se fundamenta lo comunitario, y que se reflejan en lo que
Turner denomina “communitas”*®.

Durante la actuacién, los ancianos asumen una

autoridad genérica ante el resto de la comunidad. En esa

11 La communitas aparece durante el periodo liminal, que es el de la
sociedad en cuanto comunidad sin estructurar o rudimentariamente
estructurada y relativamente indiferenciada, compuesta de individuos
iguales que se someten a la autoridad genérica de los ancianos, que
son los que controlan el ritual (Turner, 1974).
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instancia la practica musical de vidalas permite actualizar el
vinculo entre el pasado y el presente. Los ancianos ocupan alli
un rol protagdénico como portadores de un modo de
conocimiento donde la memoria, la conservacion del
conocimiento, es muy valiosa. Los ancianos son autoridad en la
vidala.

A partir de la integracién de las dimensiones puestas en
juego en la performance, se encontraron denominadores
comunes entre la practica musical y su contexto de actuacion
gue a su vez nos permitieron determinar cudles son los
elementos moviles y estaticos que rigen su relaciéon. Dicho de
otro modo, el estudio de esta performance musical nos ayudé
a comprender ‘qué es lo que la musica hace’ en términos
realizativos, como hacen los sujetos y cdmo a su vez los ‘valores
indiciales’ de la practica musical aportan en la construccién de
significados en tanto exponen las formas clasificatorias
existentes en el grupo social. Al mismo tiempo abre las puertas
al tratamiento del vinculo dindmico entre las practicas
musicales tradicionales en relacién con las identidades de los

sujetos en la actualidad.
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Folklore, cuerpo y génesis: arte e identidades colectivas en
dimension de proceso
Maria Inés Palleiro (UBA/CONICET) y Ana Soledad Torres
(UNA/FLACSO)

Introduccion

En esta presentacion, nos referimos a los lineamientos
generales del proyecto de investigacién PIACYT- UNA
“Folklore, cuerpo y génesis”, que propone una aproximacion a
expresiones artisticas de identidades sociales, objeto de
estudio del Folklore, en su dimension de proceso, desde la
perspectiva de la genética textual. Este proyecto guarda
continuidad con el proyecto Placyt anterior “Narrativa,
corporalidad y construccion social de la alteridad: del cuerpo
narrado al cuerpo en movimiento,” acreditado por la misma
institucion. De acuerdo con la convocatoria del Congreso,
presentamos aqui la articulacién de este proyecto con los
resultados del precedente, y damos cuenta de algunos
avances, relacionados con una experiencia didactica llevada a

cabo en los afios 2019 y 2020.

El proyecto: encuadre y fundamentos tedricos
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En continuidad con dos proyectos anteriores, “Danza,
narrativa e identidades sociales” (Piacyt 2015-2017) y “Del
cuerpo narrado al cuerpo en movimiento” (PIACyT 2018-
2019), arriba mencionado, el proyecto “Folklore, cuerpo y
génesis”, cuyos lineamientos aqui presentamos, tiene como
objetivo indagar sobre expresiones artisticas de identidades
sociales, dentro de la misma linea, desde una dptica diferente.
Tal dptica consiste en investigar las conexiones entre Folklore,
cuerpo y génesis, a partir de los resultados de proyectos
anteriores, vinculados con la construccion narrativa de la
corporalidad en distintas expresiones performaticas - desde
cuentos folkléricos a historias de vida, ritos, danzas, relatos de
creencias y discursos patrimoniales- en contextos
latinoamericanos, con especial referencia al argentino, que
dan cuenta de la construccién de identidades y memorias
sociales en el Mercosur y que contemplan la perspectiva
descolonial (Quijano 2014).
éQué es la mirada genética?

Grésillon (1994:7-31) caracteriza la perspectiva
genética como «una mirada nueva» que privilegia «la génesis
sobre la estructura». Esta mirada propone reconstruir la

génesis o creacidon de un texto a partir del estudio de las
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variantes de escritura, para subrayar su dimensién de proceso.
Se centra asi en el estudio de correcciones y variantes de
manuscritos o textos electrénicos, a través de borradores,
esbozos y esquemas. Desde este punto de partida, los estudios
de génesis proponen configurar archivos de documentos de
proceso (Derrida, 1997; Hay 1994,) Autores pioneros como
Van Langendonck (1998) propusieron una trasposicion de
estos conceptos al hecho dancistico, y Palleiro (2004, 2013,
2016) al Folklore y la narrativa oral. Mas tarde, la misma
Palleiro profundizd el estudio de las interconexiones entre
folklore, danza y génesis, entendiendo la danza, en su
dimensidn narrativa, como un despliegue del cuerpo en
movimiento en el espacio escénico, organizado en secuencias
coreograficas (Palleiro 2019a: 39-40). Sobre estas bases,
propuso una reformulacién de los conceptos de la genética
textual para la narrativa oral, y corporal relacionada con el
discurso dancistico, que es el eje del presente proyecto.

La propuesta gira en torno a la identificacion de
matrices folkldricas en expresiones artisticas de distintos
contextos del pais, a partir de una reflexién tedrica que tiene

como base estos fundamentos. Considera las expresiones
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artisticas en su dimensién de proceso, con un especial acento
en el cardcter signico de la corporalidad, que vehiculiza

identidades sociales.

Las lineas de investigacion

A partir de estos lineamientos, los distintos integrantes
del proyecto desarrollan diversos itinerarios de investigacion,
tendientes a la creacién de un archivo de expresiones

folkléricas con una dimensidn narrativa.?? Estas

12 Los integrantes y temas del proyecto son: 1)Palleiro con una
propuesta original para el abordaje de enunciados narrativos
folkloricos desde una perspectiva de génesis, 2) Lépez Maggioni, con
un andlisis de marcadores discursivos de creencias populares en un
corpus de la Segunda Encuesta sobre el Habla Regional de 1950. 3)
Grizy y Torres con los resultados del trabajo “Diversidad de género en
escena: una experiencia de voluntariado” de la UNA, 4) Diaz Ramos
con un trabajo sobre “El folklore en las politicas educativas”

5) Acosta Aguirre y Giordano Lugo con una investigacion “Folklore en
el nivel secundario de Gral J Madariaga, en el marco de la Ley de
ensefanza obligatoria del Folklore”. 6) Benitez con una reflexion sobre
la génesis de la Sinfonia Antartica de Nicolas Sorin, 7) Pérez con una
reflexion sobre la matriz folklérica del amor prohibido en la literatura 8)
Fantoni con un trabajo sobre “Wendy y Peter Pan: Variantes de una
matriz folkldrica en clave de género” 9) Crino con un trabajo sobre el
proceso de defensa del agua pura del colectivo “Arte por el agua” en
Mendoza 10) Ostrowsky con una indagacion sobre la génesis de la
cueca malarglina 11) Pontnau y Vazquez con una perspectiva
descolonial del arte folkl6rico a partir de obras de Candelaria Torres y
Anahi Carballo. 12) Lafalce con un andlisis sobre la celebracion del
dia de muertos en Buenos Aires 13) Romero con una indagacién sobre
el culto a San La Muerte en el conurbano bonaerensel4) Vargas con
una investigacion sobre ritos de curacion
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expresiones comprenden relatos orales, registros de
expresiones rituales, ceremoniales, dancisticas y recreaciones
mediatizadas de matrices folkldricas en distintos contextos de
Argentina (Cuyo, Noroeste, Centro, Patagonia, Ciudad y
Provincia de Buenos Aires). De acuerdo con los lineamientos
iniciales, el archivo de material narrativo folkldrico oral y
corporal serd configurado y analizado en su condicién de
proceso, y este analisis estard acompaiiado por una reflexién
acerca de la ensefianza del Folklore en ambitos académicos, a
la luz de la “Ley de Ensefianza del Folklore en las Escuelas”
sancionada en noviembre 2019 por iniciativa de la senadora
Odarda.

En respuesta a la convocatoria del Congreso,
presentamos un avance de la propuesta y objetivos, y de
resultados de dos experiencias didacticas que tuvieron como
base los lineamientos de este proyecto, realizadas en la
catedra Palleiro, Metodologia de la Investigacion Folkldrica y

Folklore Aplicado en 2019 y 2020. Ambos espectaculos fueron

en la cosmovision andina y 15) Zoric con un analisis de fenémenos de
religiosidad popular corporalizada en torno a la tragedia de Cromaién.
Las investigaciones tienen como eje comun el abordaje genético de
expresiones y practicas artisticas vinculadas con la configuracion de
identidades sociales, en formato narrativo.
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creados a partir de un dossier o archivo genético que consistié
en la recopilacion de cuentos de animales, leyendas, material
audiovisual, noticias y memes de Internet relativos a dos
temas: las matrices folkléricas de “El trato con el diablo” y “La
dama fantasma” en 2019, y el comportamiento de los animales
en tiempos de pandemia, en 2020, recreado en la obra
“Animalia”. Ambas experiencias dieron cuenta de Ila
transferencia de resultados de la investigacidn anterior y de los
lineamientos del proyecto en curso, plasmada en actividades
didacticas y recreaciones artisticas, enunciadas como objetivos
especificos de ambos proyectos.

La hipdtesis del nuevo proyecto postula que las
distintas  expresiones  folkldricas, entendidas como
manifestaciones estéticas de identidades sociales, tienen un
componente somatico o corporal esencialmente dinamico,
susceptible de ser abordado en su dimensién de proceso con
los instrumentos de la genética textual. Tal disciplina provee
instrumentos utiles para el registro, archivo y andlisis de
material narrativo folklérico de distinta indole (cuentos,
leyendas, anécdotas, historias de vida, ritos, expresiones
dancisticas, musicales y patrimoniales) dado que pone el foco

en su dimension de proceso, y en la consideracion de
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versiones, variantes e itinerarios alternativos, en una cadena
de semiosis infinita. El posicionamiento del investigador en un
contexto social influye en la seleccién y modalidad de
organizacién del material recopilado.

Sobre estas bases, el objetivo general del proyecto es,
a partir de los lineamientos tedricos delineados por Palleiro
(2002, 2004 a, 2018 y 2019 a y b), configurar un archivo de
expresiones narrativas folkldricas (relatos orales —cuentos,
leyendas, registros de narrativa personal, patrimonial y de
creencias) que refleje la dimensién de la corporalidad y su
condiciéon de manifestaciones estéticas dinamicas de
identidades sociales, en diversas versiones, variantes e
itinerarios alternativos, con el auxilio de |la genética textual, en
contextos argentinos y latinoamericanos, en una articulacion
con los resultados obtenidos en el proyecto anterior, que
sintetizamos en este trabajo.

Los ejes comunes a las distintas manifestaciones que
se recopilaron y recopilardn son, entonces 1) el formato
narrativo, 2) la presencia del componente somatico o corporal,
3) la dimensién de proceso, 4) la condicion de expresiones
estéticas de identidades sociales ,5) la perspectiva de

género, y 6) la presencia reflexiva del
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investigador en el registro y analisis del material investigado.

Folklore, identidades y construccidn social de la alteridad: del
cuerpo narrado al cuerpo en movimiento

El proyecto que sirvid de base a que ahora
presentamos desarrollé itinerarios tematicos que, a partir de
una reflexion tedrica inicial, transitaron por distintos topicos
relacionados con el Folklore como expresion estética de
identidades sociales, con una metodologia etnografica, sin
olvidar la perspectiva de género. Se propuso asi una
aproximacion a expresiones estéticas identitarias desde una
perspectiva deconstructiva, que se alejd de la construccion de
estereotipos. Los distintos aportes, centrados
predominantemente en expresiones narrativas de la
corporalidad en movimiento, se centraron en |la
individualizacién de marcadores identitarios, y abordan
asimismo aspectos relacionados con aspectos tedricos del
Folklore, su modalidad de estudio y su circulacidn en las redes
sociales, y con el fakelore y las industrias culturales. Las formas
narrativas corporalizadas del discurso folklérico reivindicaron
asimismo asi la construcciéon de identidades culturales

descolonizadas, que involucraron el discurso ritual.
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Integramos las distintas aproximaciones particulares en una
reflexion general acerca de las distintas modalidades de
despliegue narrativo de la corporalidad en contexto, orientada
a destacar la relevancia de la dimensidn de las creencias y del
disciplinamiento corporal en manifestaciones de diversa
indole, de los relatos orales, a las expresiones musicales, los
conflictos patrimoniales, el despliegue Iddico vy las
manifestaciones dancisticas. Complementamos este abordaje
con una reflexién acerca de la relevancia de las cuestiones de
género en las distintas expresiones narrativas de la
corporalidad, para deconstruir estereotipos aprioristicos
vinculados con la identidad sexual binaria en las expresiones
estéticas. Los resultados fueron sistematizados en una obra
édita que llevd el mismo titulo del proyecto (Palleiro y Torres
2019), y que sirvio como base para las actividades de
transferencia de las que damos cuenta en una seccion
siguiente de esta ponencia.’®* El eje alrededor del cual
articulamos las distintas investigaciones individuales fue

entonces el estudio de expresiones narrativas del cuerpo en

13 Los resultados han sido ampliados en la segunda edicién de la
obra ya publicada en 2019, Del cuerpo narrado al cuerpo en
movimiento.
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movimiento, que involucra una retérica de la corporalidad,
tanto en la narracion oral como en la danza, el rito, el juego, la
musica y los conflictos patrimoniales. La continuidad con el
proyecto que ahora presentamos esta dada por la expresion
narrativa del cuerpo en movimiento, en su dimensiéon de
proceso.

Para ejemplificar la metodologia del nuevo proyecto,
exponemos el resultado de dos experiencias didacticas que
tienen como base sus planteos iniciales. En ambas, se partié de
un archivo de expresiones narrativas, que sirvieron como pre-
textos para composiciones coreograficas, de las que se
documentaron todas las fases de su proceso de creacion y
ejecucion, de acuerdo con los lineamientos metodoldgicos de

la genética textual.

“El afho que le vi el rabo al diablo”: transferencia de los
planteos de la genética textual a la produccién artistica.

En este apartado presentamos, a modo de
ejemplificacion, el comentario de la génesis de dos
espectaculos coreograficos articulados a partir de matrices
folkldricas, y damos cuenta de algunos conceptos tedricos del

nuevo proyecto, que sirven como base para las
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investigaciones actualmente en curso.

El concepto fundamental es el de “matriz genética.”
Entendemos por “matriz genética” el conjunto de elementos
tematicos, compositivos y estilisticos comunes a distintas
versiones de un enunciado folkldrico, identificado mediante la
confrontacidn intertextual de distintas realizaciones. Esta
matriz funciona como pre-texto de itinerarios multiples,
semejantes a los recorridos dispersivos de un hipertexto virtual
(Palleiro 2004, 2018). Cabe aclarar que la matriz no es un
modelo preexistente, sino una reconstruccion realizada por el
investigador a partir de la identificaciéon de rasgos comunes a
distintas realizaciones textuales concretas y especificas. A
partir de esta identificacidn, pueden detectarse los elementos
comunes que sirvieron a quienes produjeron el mensaje para
articular tales realizaciones.

Como anticipamos, Grésillon (1994) define la mirada
de la genética como el rastreo de las huellas del acto de
produccion en el producto, que es el enunciado. De modo
analogo, Palleiro (2004, 2019 ay b) propuso rastrear las huellas
de una matriz comun en distintos de enunciados folkléricos, ya
sea verbales, iconicos o dancisticos.

En 2019, los estudiantes de la catedra de Metodologia
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de la Investigacién Folkldrica y Folklore Aplicado crearon un
espectdculo coreografico titulado por ellos mismos “El afio en
que le vi el rabo al diablo”, luego de haber confeccionado un
archivo o dossier genético de realizaciones textuales de las
matrices “La dama fantasma” y “El trato con el diablo”. Este
archivo consisti6 en versiones orales recogidas en
investigaciones de campo; y en registros escritos procedentes
tanto de transcripciones de relatos orales como de
recreaciones escriturales y mediatizadas. Todos estos
discursos sirvieron como pretextos para una trasposicion
coreografica, de la cual, con la metodologia de la genética
textual, se documentaron las distintas fases de su proceso
creativo.

El proceso creativo entretejido matrices folkléricas con
la problematica de los desaparecidos de la ultima dictadura
militar argentina y con la del femicidio. Si bien las docentes no
intervinimos en la asociacién de estas matrices con los sucesos
de la dltima dictadura militar argentina, nuestro
posicionamiento subjetivo se advirtié en el aporte de material
de primera mano de quienes vivieron esas épocas de
persecucion y espanto, y recogieron testimonios de

compafieros y amigos ex detenidos, y recuerdos de
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desaparecidos y desaparecidas. Como puntualizaremos mas
abajo, todos estos elementos sirvieron para la creacién de un
archivo documental, que funciond como primer pre-texto para
la creacion del espectaculo coreografico. En este proceso, se
seleccionaron relatos folkléricos de tratos con el diablo y de
apariciones fantasmales de jévenes mujeres, para
entretejerlos con testimonios de jovenes desaparecidas de la
ultima dictadura militar argentina, en clave de género. Asi, se
llegd a una identificacion metafdrica de la figura del diablo con
la del comandante en jefe del ejército en tiempos de la Ultima
dictadura militar argentina, Jorge Rafael Videla, responsable de
ordenar el secuestro y desaparicion de jévenes militantes.

El espectaculo estuvo dividido en dos escenas, en las
gue se recrearon diversas tematicas relacionadas a la figura del
diablo como la desaparicién de personas —especialmente, de
jovenes mujeres- en la dictadura militar, los secuestros de
bebés y la busqueda emprendida por las madres y abuelas de
Plaza de Mayo. Este primer cuadro reelabord la matriz “El trato
con el diablo” en clave coreografica. La primera escena se abrid
con un cuadro festivo musicalizado por una cumbia,

interrumpida por un personaje que representaba a la vez, en
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una condensacién metafdrica, a la figura del diablo y a la del ex
comandante en jefe de la Junta Militar Jorge Rafael Videla, que
arrastraba a los personajes hacia un destino fatal de
desaparecidos — ni vivos ni muertos- que dio lugar a su
asociacion con figuras fantasmales. La misma figura siniestra
arrojé a jovenes mujeres, tanto solteras como embarazadas y
madres de criaturas pequefias, hacia el mismo destino tragico,
gue incluyd el robo y asesinato de bebés.

A este cuadro, siguio la segunda escena que recreé la
matriz folklorica de “La dama fantasma”, asociada con la
problematica de violencia de género y el femicidio. Los relatos
de la matriz de “La dama fantasma” y “El trato con el diablo”,
referidos respectivamente a la aparicién fantasmal de una
joven mujer en las afueras de un cementerio, y al pacto que un
hombre o una mujer celebran con el diablo para obtener
beneficios, sirvieron asi como pre-textos para la composicion
coreografica. Ese cuadro se inicié con la aparicion de una
estudiante personificando una mujer muerta que andaba
penando, y su desarrollo continud, acompanado en el discurso
musical por un tango. En el mismo cuadro, las mujeres,
caracterizadas por su vestimenta blanca, en consonancia con

la matriz de “La dama fantasma”, fueron
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pasibles de violencia de género. Esto dio pie para el ultimo
cuadro, en el que tales atrocidades fueron asociadas con los
femicidios contempordneos de jévenes mujeres, cuyos
nombres fueron pronunciados en la escena de cierre por una
voz en off, acompafiada por musica de zamba.

Todas las coreografias siguieron una linea secuencial
que, a través de la corporalidad, expresd la contraposicion
entre la alegria vital de la danza -manifiesta en la cumbia inicial-
y el dolor extremo. Esta contraposicién estuvo resaltada por
recursos escénicos de vestuario, maquillaje, musica,
iluminacién y efectos escénicos, tales como la vestimenta
negra del diablo, con su rabo rojo, en contraposicidon cromatica
con el blanco de las “damas fantasmas” y el vestuario colorido
del cuadro inicial de cumbia, los efectos de humo, el maquillaje
blanco de las bailarinas. Se unid a este juego multisemiético de
codigos de vestuario, el de iluminacidn, que oscilé entre la
luminosidad inicial que acompafié a la cumbia; el repentino
oscurecimiento del espacio escénico que acompaind a la
irrupcion del diablo, y los efectos de humo que acompafiaron
el cuadro de las mujeres fantasmas, junto con el trabajo

poético de seleccion y combinacién de musica. Cerrd el
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espectdculo la cancién “Los dinosaurios” en versién cantada a
capella por los propios estudiantes a partir del pre-texto de la
version de Charly Garcia. La obra finalizé con el mencionado
recurso de la voz en off que ofrecié una tocante enumeracion
de los multiples nombres de jovenes mujeres victimas de
femicidio en las ultimas décadas.

Como ya anticipamos, todas las etapas de elaboracién
del espectdculo fueron documentadas en un archivo, que dio
cuenta de la dimensiéon procesual de un espectaculo
coreografico. De este modo, los estudiantes inventariaron,
inicialmente, los distintos relatos orales registrados en archivos
en audio, las transcripciones escriturarias, y los archivos
multimedia. A partir de estos archivos iniciales, surgio la idea
de identificar la figura del diablo con la de un militar de la época
de la dltima dictadura militar argentina, y de la dama fantasma
con las jovenes mujeres desaparecidas. En este punto, los
estudiantes recurrieron a la obra de Palleiro (2019c),
Memorias de la décima division de primer afio, Colegio
Nacional de Buenos Aires 1971-1976, que contiene una
recopilacion de testimonios orales y escritos de quienes
vivieron su adolescencia y juventud en épocas de la dictadura

militar, los estudiantes encontraron testimonios de
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mujeres, en esos tiempos jévenes o adolescentes, que fueron
detenidas, y que lograron sobrevivir a la ultima dictadura
militar, y testimonios de recuerdos de quienes no lo lograron,
y aun hoy permanecen desaparecidas. Tales testimonios
sirvieron también como pre-textos para la recreacion
coreografica. Los estudiantes registraron también las distintas
etapas de eleccién de vestuario, musica y coreografias, hasta
la fase de puesta en escena del espectdculo. Mediante
encuestas de recepcion aplicadas al publico, registraron
también post-textos de la obra, bajo la forma de comentarios.
De este modo, los estudiantes pudieron advertir el
trabajo de investigacién que supone una elaboracidon
coreografica vinculada con la expresién artistica de
identidades y memorias sociales, y la eficacia de los
instrumentos brindados por la Folkloristica y la Genética
Textual para tal indagacién. Tales instrumentos tedricos y
metodoldgicos fueron incluidos en el disefio inicial del
proyecto en 2019, y profundizados a partir de su ejecucion en

el afio 2020.

“Animalia- Corta con tu humano”: la génesis de un

videotexto parddico en tiempos de una pandemia global
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La experiencia investigativa y pedagdgica vinculada
con la perspectiva de génesis fue realizada también en el afio
2020, en el contexto de la pandemia del COVID, y con
instrumentos metodoldgicos mas afinados, surgidos a partir de
la ejecucion del proyecto “Folklore, cuerpo y génesis.”

El afo 2020 fue atravesado por la pandemia mundial
causado por el COVID-19, y por esa causa el sistema educativo
tuvo grandes modificaciones. En la asignatura Metodologia de
la Investigacidén Folklérica y Folklore Aplicado de la Universidad
Nacional de las Artes (catedra Palleiro), la modalidad de
dictado de clases presenciales fue reemplazada por la
modalidad virtual. La experiencia fue altamente exitosa, y se
cumplieron y superaron los objetivos propuestos, con la
realizacion de un trabajo colectivo vinculado con la génesis de
un especticulo coreografico a partir de un trabajo de
investigacion. El tema general propuesto por las docentes
Palleiro y Torres, al que los estudiantes agregaron su propia
propuesta creativa, fue: “Coronavirus en Argentina: marcas
identitarias locales de una pandemia global a través del
humor”.

La primera parte de la experiencia consistié en la

confeccién de un archivo documental, que incluyd cuentos
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folkléricos de animales (tanto transcripciones de versiones
orales como recreaciones literarias) y enunciados virtuales
tales como memes cémicos circulantes en Internet, relativos a
la pandemia, muchos de los cuales fueron considerados como
microrrelatos icénicos. La hipdtesis de la que se partié fue que
en tiempos de la pandemia global del coronavirus cada
comunidad brinda respuestas locales que contienen marcas de
la identidad cultural de ese grupo y los mensajes humoristicos
contienen parte de esas respuestas, en tanto se trata de
instrumentos que permiten canalizar miedos y angustias frente
a una situacidn tragica. En el proceso de seleccion del material
archivado, los estudiantes eligieron trabajar con el relato oral
del humahuaquefio Horacio Castro, “El zorro, el primero de los
animales” (Palleiro en Arcaro 2004). Dicho relato, recopilado
por Palleiro, narra cémo el zorro fue el primer animal creado
por la Pachamama, en un tiempo originario, con todas las
cualidades de un ser \viviente animado, y como,
paulatinamente, muchas de esas cualidades fueron pasando a
distintos animales, hasta llegar a un “mono opa”. Este “mono
opa”, al que la Pacha le otorgd una gran parte de la inteligencia
del zorro, fue el hombre, quien se dedicé a destruir el

equilibrio natural y a perseguir a
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los demas animales, y sobre todo al zorro, quien se vio obligado
a defenderse con su astucia. Este relato sirvié como pre-texto
para crear el personaje de un zorro personificado, presidente

o n

de la republica de los animales, llamada “Animalia”. Este fue el
titulo del espectaculo de videodanza al que el archivo inicial
sirvié como pre-texto.

La experiencia investigativa vinculada con los estudios
de génesis consistid en este caso, al igual que en el anterior, en
la documentacién de las distintas fases del pasaje del archivo
inicial a dicho espectaculo. De acuerdo con las caracteristicas
del material, se resolvié incorporar a este espectaculo la
parodia de un programa televisivo, al que se tituld “Cortd con
tu humano”. Se tratd de la reversion parddica del programa de
actualidad transmitido en 2020 por un canal de aire con la
conduccién de la periodista Verdnica Lozano, titulado “Corta
por Lozano”. El eje de la parodia fue transformar a los
protagonistas en animales que expresaban su punto de vista
sobre el comportamiento, a menudo irresponsable, de los

IH

humanos en tiempos de pandemia. El “noticiero” consistio asi
en una satira en la que los periodistas y reporteros eran
animales que transmitian diferentes noticias y relatos de

actividades que los humanos realizaban
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en la situacién de pandemia. Estas noticias fueron creadas por
los estudiantes teniendo en cuenta los pre-textos reunidos en
el archivo inicial, al que agregaron informaciones reales
circulantes en la prensa escrita y en las redes sociales como
memes viralizados. **

El archivo sirvid como pretexto para el logro del
producto textual de una presentacién en video difundida por

un canal de YouTube!*

Los presentadores de este noticiero
virtual fueron estudiantes, quienes personificaron a una oruga
y una pantera, y tal presentacion sirvié como marco para una
estructura flexible con distintas “notas” que fueron los nucleos
del desarrollo secuencial. En primer lugar, un cronista
entrevistd a un gato real, filmado en diferentes momentos para
hacer coincidir la imagen con las voces guionadas, al que
llamaron “Don Gato”. Este narré, desde su perspectiva animal

algunos avatares del encierro de los humanos. Otra nota

presentd a Scooby Doo, un perro cuyo

1 Losy las estudiantes se dividieron en los grupos de: Archivo, Guidn,
Edicién, Musica y Sonido, Coordinaciony Produccion General, Prensa
y Difusién, Composicién y, por ultimo, Comentarios finales vy
Recepcion.

15 |a produccién artistica se puede consultar en
https://www.youtube.com/watch?v=CHtPTkYZ8d4
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duefio se pasaba el tiempo cocinando y, por ultimo, se
presentd a un caballo, que comentd la pereza que domind a los
humanos que en tiempos “normales” lo usaban como
instrumento de trabajo. En esta misma linea, el pingliino que
oficiaba de corresponsal del noticiero intercambié palabras
con los periodistas del estudio, y dejo ver las fallas técnicas
propias de las conexiones en tiempo de aislamiento. Una de
estas notas se refirio a las Ilamadas “salidas recreativas” de los
humanos por los bosques del barrio de Palermo, sin la debida
distancia social en sus actividades deportivas.

Este bloque de notas estuvo separado del siguiente por
cortes publicitarios, uno de los cuales promocionaba el film
“Guardianes del litoral” protagonizado por un carpincho. El
film promocionado se refirié el modo cdmo los animales del
litoral argentino se ensefiorearon de un habitat antes asignado
a los humanos. El segundo fue un aviso comercial de humanos
gue hablaban como loros, en una parodia de las actividades
desarrolladas por los humanos en tiempos de pandemia.

En el segundo bloque, dos periodistas en estudio,
representados por los personajes de la Pantera y la Oruga

presentaron a la Doctora Dog Chaw, personificando a una
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médica quien, bajo la figura de un perro, explicd de manera
cOmica los sintomas de la enfermedad COVID-19, con alusiones
a remedios vinculados con creencias tradicionales como la
“cafa con ruda del 12 de agosto, dia de la Pachamama” para
curar el dolor de garganta.

La secuencia central en este noticiero parédico fue la
del discurso del Zorro personificado, pronunciado desde su
“quinta El Carpincho”, con una investidura presidencial que
satirizd los discursos de Alberto Ferndndez anunciando las
medidas de aislamiento social preventivo y obligatorio desde
la quinta presidencial de la localidad bonaerense de Olivos. El
final de este discurso instaba a los animales a “no darle voz” a
las mascotas humanas y a ponerse “una mano en el corazény
un barbijo en la mascota” (humana) para vigilar que los
humanos no cayeran en actitudes irresponsables que
perjudicaran nuestra salud y que obligaran a los animales a
tomar, en ultima instancia, la tragica medida sintetizada en la
formula parddica “Cortd con tu humano”. Siguié a esta
secuencia otra, presentada como la propaganda televisiva de
un avance del programa de almuerzos de la estrella de
televisién “Birtha Negrand”, en una obvia satira a la actriz,

conductora Mirtha Legrand, protagonizada por una perra
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caniche cubierta de joyas comiendo alimento balanceado, con
un gato como invitado sentado en un sillén de terciopelo.

Cerrd la presentacion un numero coreografico de
autoria de Jeremias Vizcaino, “Certamen para los nuevos
protocolos 20207, que consistio en una satira de los
certamenes de danza folklérica en diversas sedes virtuales, en
los que las distintas coreografias fueron desplegadas con
dispositivos de distancia social como palos de madera, con
efecto comico. El final fue acompanado por la chacarera
denominada “La chacandemia” de autoria de los/as
estudiantes Verdnica Giordano y Sebastian Palopoli.

Esta realizacion en video, que consistié en una
combinacidon multisemidtica de discurso verbal, discurso de la
imagen, musica y danza, tuvo como pretextos tanto cuentos
folkléricos y relatos cosmogdnicos protagonizados por
animales, como noticias referidas tanto a la vida libre de
animales en espacios ganados a los seres humanos en
confinamiento, noticias de actualidad referidas a medidas de
cuarentena, discursos politicos como los del presidente
Alberto Fernandez, programas y publicidades televisivas, y
otros discursos, hilvanados en el producto final en una

recreacion intertextual.
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La idea generadora, a partir de este archivo inicial, fue
decantando asi en el formato de un noticiero capaz de servir
como marco a distintos cuadros que entremezclaron discurso
narrativo, comentativo y publicitario, en un trabajo de
selecciones y combinaciones poéticas cuyas diversas fases de
elaboracién fueron documentadas. Esto permitié advertir el
caracter procesual de toda creacién discursiva subrayado por
la genética textual, y su reelaboracidn en distintas instancias,
incluida la de recepcion que fue documentada no sélo a través
de encuestas y devoluciones de especialistas como Yael
Szmulewicz e Ignacio Gonzdlez Cano. Tales devoluciones
actuaron también como post-texto, que evidencié el proceso
de resignificacién continua de todo discurso.

Este trabajo logré documentar las distintas fases de
creacion de un archivo, a la vez que evidenciar el juego
intertextual de didlogo de unos textos y discursos con otros, y
poner de manifiesto el trabajo estético de selecciones vy
combinaciones de toda creacidn artistica, que se resignifica no
sélo en cada instancia de creacién sino también en cada
interpretacion, en una cadena de semiosis infinita (Peirce
1987). De este modo, a través del discurso del cuerpo en

movimiento, se recrearon matrices folkléricas que sirvieron
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como pre-textos, junto con otros discursos y soportes
textuales, para la puesta en texto de enunciados de
identificacion grupal, como el de los argentinos en tiempos de
Covid 19. En el curso del trabajo, se reflexiond sobre la
potencialidad signica del discurso corporal, que permite, a
través de su despliegue en movimiento en el espacio escénico,
expresar aspectos vinculados con identidades sociales. Se puso
énfasis también en la dimensidn cultural del cuerpo y en su
disciplinamiento social, que incluye el entrenamiento
coreografico (Citro 2010).

Asi, se cumplid con el objetivo de transferencia de la
investigacion hacia la produccion de un espectaculo artistico

con claras marcas identitarias.

A modo de cierre: resultados preliminares

El proyecto, que plantea una aproximaciéon a las
vinculaciones entre Folklore, cuerpo y génesis desde la doble
via de la reflexion tedrica y de la trasposicidn artistica, tuvo ya
sus primeros resultados que incluyeron actividades de
transferencia. Estos resultados consistieron en el registro del
proceso de génesis de dos obras coreograficas, que tuvieron

como pre-textos archivos documentales de material narrativo
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folkldrico y de otra indole, recreado a través del cuerpo en
movimiento. Folklore, cuerpo y génesis fueron en efecto las
lineas directrices de los dos espectdculos coreograficos: El afio
que le vi el rabo al diablo y Animalia.

Los conceptos de “matriz”, pre-texto, texto en proceso,
postexto y semiosis infinita, que configuran el marco teérico
del proyecto, trabajados por Palleiro en investigaciones
anteriores y revisitados en relacién con expresiones narrativas
del cuerpo en movimiento, fueron también los fundamentos
de la puesta en escena de las obras y de la confeccién de los
archivos coreograficos. El proyecto incluyé también una
reflexion sobre el cuerpo en movimiento como vehiculo de
expresion de identidades, a partir de la re- creacién
coreografica de aspectos vinculados con la memoria social,
como la problematica de los desaparecidos, y la de las

respuestas locales a una pandemia global.

Nuevas aperturas

En las fases siguientes, buscaremos ampliar estos
resultados, de acuerdo con la hipdtesis inicial, hacia la
confeccién de un archivo de expresiones narrativas folkloéricas

de distintos contextos regionales de la Argentina (Noroeste,
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Patagonia, Cuyo, Regién Central y Ciudad y Provincia de
Buenos Aires) con la documentacion de relatos orales,
expresiones rituales, coreogrdficas y musicales, en su
dimensién de proceso. Este archivo incluird versiones vy
variantes de relatos, y pretextos (documentacién previa) y
postextos  (documentacion  posterior) de  archivos
coreograficos, con el registro de las huellas de la corporalidad
del enunciador en el discurso enunciado. Acompafiaremos el
registro y archivo de material de un analisis, orientado a
evidenciar los signos de identidad cultural presentes en cada
mensaje (con especial atencién a signos corporales).
Enfatizaremos la dimension procesual de cada archivo, en un
proceso de semiosis infinita. Incorporaremos al analisis
conceptos vinculados con el pensamiento descolonial, en
aquellos archivos vinculados con relatos orales de
comunidades originarias cuyo discurso se vincula con la
llamada “desobediencia epistémica” (Quijano 2014). En cuanto
a la transferencia, esperamos que este archivo sirva como
documento para la ensefianza del Folklore y para la produccion
de expresiones artisticas en su dimension de proceso, de la que

aqui presentamos un ejemplo.
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La palabra hablada en el proceso escritural sobre el otro. El caso de

la Coleccidn de Folklore / Encuesta Nacional de Folklore de 1921.

Ana Maria Dupey

Introduccion

Se cumple un siglo de la realizacion de la encuesta que dio origen a la
Coleccion de Folklore organizada por el Consejo Nacional de
Educacion en el marco de la politica educativa de la primera mitad del
siglo XX. La misma despliega el universo del folklore
representativo de los sectores populares en el ambito nacional.
Constituyd una intensa y extensa tarea de registro por parte de
maestros recolectores, quienes mediante un trabajo situado en el
territorio reunieron mdltiples testimonios sobre variadas tematicas
del folklore. En la actualidad conforma un archivo de la memoria del
folklore referida a los sectores populares.

La Coleccién ha tenido un gran impacto en la producciéon de

conocimientos de distintos especialistas procedentes de la historia,®

16 De |a Fuente, A. (2007).
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la literatura,Y” la arqueologia,® el folklore,® ?° |a etnoboténica® y la
lingliistica®? entre otras disciplinas. Pedagogos y educadores han
aplicado informacién de la misma a la ensefianza.?® Se han escrito
valiosos trabajos en torno al valor de la misma en relacion con las
politicas educativas y culturales de la primera mitad del siglo XX. 2* No
obstante, es menor el nimero de escritos que han tomado a la
coleccidn y, en especial, la produccion de sus registros escritos como
objeto de estudio. En esta oportunidad, me propongo revisitarla
para indagar la labor escrituraria desplegada por los maestros con
respecto a las voces de esos otros que se consideraban detentaban

las prdcticas y el saber del folklore.

Perspectivas para el estudio de la Coleccion de Folklore

Abordo la Coleccion de Folklore -popularmente conocida como

Encuesta Nacional de Folklore (ENF)- siguiendo a M. De Certeau

7 Chicote, G. (2019).

8 Miyano, J. P., & Ratto, N. (2020)

% palleiro, M. I. (2013) y (2019)

20 Fernandez Latour de Botas, O. (1960).

21 Scarpa, G. F., & Rosso, C. N. (2018).

22 Dominguez, V. S. (2019).

2 Salcedo, C. E. Q., & de Ortiz, A. G. (1996).

24 Néia, V. H. S. (2016), Bentivegna, D. L. (2013) entre otros.
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(1996) como lugar, como espacio fisico mayormente de papel, en
donde se inscribid una practica escrituraria - correspondiente al
modelo civilizador occidental y a las formalidades de la época- enla
construccidn de un saber y un saber hacer asignado a la entidad
pueblo / folk. Me interesa destacar como el maestro en el marco de
la institucidon educativa a la que pertenecia pasa a la grafia —
escritura, dibujos y partituras musicales- la voz del otro, como la
instancia de escrituracién -que intenta dar cuenta de un referente al
que interpreta como real- estd atravesada por mdultiples relaciones
dialégicas. Finalmente, como la escritura basada en la oralidad crea
una entidad social —el grupo folk, el pueblo- vy la califica.

Para dar cuenta de estos interrogantes planteo un acercamiento
desde las perspectivas propuestas por Carlo Ginzburg (1994)
relativas a la fertilidad de los estudios de microhistorias culturales
relacionadas con sectores subalternos. Estas formulaciones -
comentadas por Aguirre Rojas (2003)- cuestionan la idea de una
historia aristocrdtica y el modelo descendente de la cultura
(producida por la elite para ser imitada y asimilada pasivamente por
los sectores subalternos, asumiendo que la cultura es patrimonio
exclusivo de las clases ilustradas. Asimismo, afirma la circularidad de
las distintas culturas y los intercambios entre sus distintos sectores,

cuestion que se hace presente en la Coleccion. A contrapelo de
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posiciones que plantean con escepticismo la posibilidad de acceder a
las culturas orales populares -sean de caracter étnico o folklérico o de
grupos minoritarios- Ginzburg va a desarrollar un paradigma
indiciario, indirecto y conjetural para el abordaje cualitativo de la
cultura de dichos grupos, atento a que las fuentes documentales

referidas a dichos sectores fueron elaboradas mayormente por las

elites. Por ello, focaliza en el elemento dialdgico subyacente a los
testimonios y a sus registros, tales como: la falta de concordancias, las
lagunas, las anomalias, las fragmentaciones y las distorsiones
presentes en los documentos, que constituyen valiosos indicios para
la constatacion de un hecho y/o la comprensidn de la experiencia
vivida por los sujetos.?®

En este ultimo sentido, retomo la propuesta de Mijail Bajtin (1952)
que cuestiona un enfoque monoldgico y dogmatico de los textos y
plantea una perspectiva dialégica de mdltiples citaciones de un texto
en otro. Dialogismo sostenido en la produccién de la Coleccion por la
citacion de los dichos de los consultados y los comentarios vertidos
por los escribientes de los dichos, lo que genera una proliferacion de
voces en la que emergen polémicas y disputas en torno a saberes y

practicas del folklore. Aproximacién, esta ultima que difiere de

25 Retomando reflexiones de A. Jiménez Becerra (2011) sobre
nociones de C. Ginzburg.
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aquellas orientadas hacia la manifestacion del objeto folklore en
términos referenciales y del discurso objetivo que presume la
reproduccidn literal -sin otra intencidn- de las palabras del
consultado, que han sido dominantes.

Para focalizar el discurso dialogistico presente en los registros
realizados por los maestros en base a los dichos de los consultados,
me apoyo en las nociones de intertextualidad por tratarse en el caso
de los registros de la Coleccion de textos escritos por el
entrevistador en los que se hace referencia a discursos orales
emitidos por el entrevistado, en los que este Ultimo da cuenta de un
referente que va a ser connotado como folklore por el escribiente.
Esta relacidn de intertextualidad y de citacidn presenta distintas
variantes.?® Aquella en la que el entrevistador imita el habla oral del
entrevistador en su registro, especialmente, cuando cita expresiones
de géneros verbales con formas fijas?’ como poesia, refranes,
adivinanzas, cuentos acumulativos etc. tratando de conservar la
forma literal. Caracteristica que facilita que se conserven definidos los
limites del texto citado. Pero en la Encuesta no sdlo se presenta la

citacién intertextual sin insercion de segundas voces sino también

26 De acuerdo a los andlisis sobre intertextualidad de J. A. A Amords
(1987)
27 Formulaicas.
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citaciones con inserciones de voces polémicas implicitas o explicitas.
Estas inserciones pueden ser antagoénicas como es el caso de la cita
de la descripcién de una practica avalada como creencia religiosa
verdadera por el entrevistado que es clasificada como supersticion,
por el entrevistador, porque no responde a un conocimiento
comprobable cientificamente. O bien por ajustar la citacion del texto
al marco donde se la inscribe, que califica a dicha practica como
supersticion. A continuacién, me referiré al marco en donde se

recontextualizaron los discursos orales.

Marco epistemoldgico e institucional de la Encuesta Nacional de
Folklore

La Coleccidn de Folklore - popularizada con la denominacidon ENF- se
origind en el proyecto de Recopilacion de la Literatura Popular
(Folklore Nacional) propuesto por Juan P. Ramos en 1921. El mismo
se llevo a cabo en el marco del sistema educativo del Consejo
Nacional de Educacion® con la participacion de maestros de las
escuelas primarias nacionales, quienes debian recoger el material

disperso de prosa, verso y musica del folklore argentino mediante la

28 La aprobacion del proyecto fue registrada en el Acta del Consejo
Nacional de Educacion del 16 de marzo de 1921 publicada en E/
Monitor de Educacion Comun 1921 (39) 81.
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consulta a personas que tuvieran el mayor conocimiento sobre
saberes (leyendas, cuentos, casos, refranes, décimas, relaciones,
adivinanzas, canciones, conocimientos sobre plantas, animales, otros
elementos de la naturaleza, los pueblos originarios, etc.) y practicas
(ceremonias, rituales, faenas rurales, précticas curativas, juegos
infantiles y sociales, etc.) pertenecientes al pueblo. Los tipos de
materiales a recopilar fueron caracterizados con atributos distintivos
con respecto a la Modernidad. Vinculados al pasado, conservados a
través de la tradicion, trasmitidos comunitariamente y que
presentaran una gran adhesidn por parte de los sectores sociales
identificados con el pueblo, el folk, en el sentido este ultimo de los
sectores populares diferenciados de la elite modernizadora
orientada hacia la innovacidn, el progreso, el cosmopolitismo, guiada por
el modelo civilizatorio europeo a emular. De este modo, el
proyecto se constituyé en un medio de construccion de ese “otro”
denominado en 1846 por W. J. Thoms: folk. El principio contrastivo
para delimitar y definir los saberes y las practicas (lore)
pertenecientes al folk quedan evidenciados en las Instrucciones a los
Maestros para el mejor cumplimiento de la Resolucion adoptada por

el H. Consejo sobre Folklore Argentino® en cuyo texto se formula una

29 Publicadas en EI Monitor de Educacion Comdn 1921 (39) 580: 3-
26
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tipologia para la seleccion de lo recolectable como folklore. En dicha
clasificacidn las creencias y las practicas vinculadas a fendmenos
naturales, plantas, animales, faenas, juegos, la muerte y el juicio
final, curanderismo, brujeria, etc. son modalizadas como
supersticiones, criterio demarcador del folklore con respecto al
pensamiento moderno, que opera en un sentido doble. Por un lado,
califica a las creencias folkléricas vinculadas al mundo de la
naturaleza y a la esfera de la vida espiritual como falso
conocimiento, resultado de la ignorancia o de un pensamiento
rdstico, es decir, por una carencia de, por un no poseer. Por otro
lado, presenta a dicho folklore como algo que se resiste, que esta en
pie por encima de, en este caso, los valores y principios ontolégicos
de la cultura letrada dominante, lo que indica una tension, una
presion ejercida, una situacion de disputa que atraviesa los registros
de la Coleccidn.

La aprobacion del proyecto habilitd la realizacion de la encuesta
como espacio en donde podian hablar sectores sociales,
mayormente, no considerados por los sectores letrados, dando

legitimidad al espacio y a sus hablantes. Al mismo tiempo dispuso el

http://www.bnm.me.gov.ar/gigal/monitor/monitor/580.pdf
(Recuperada 10-9-21)
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pasaje de las voces de esos hablantes sobre su folklore a la escritura y
emplazé al docente en el papel de entrevistador-escriba. Esta
distribucidn de roles y sus desempefios fueron regulados mediante las
mencionadas instrucciones elaboradas conforme a categorias
cognitivas y logicas representativas de la Modernidad en relacidn
con el folklore y condicionados por el contexto de la comunicacidn
recolector-consultado situado en la comunidad donde se
efectivizaba el mencionado intercambio.

Todos estos factores influyeron en el proceso de la entextualizacion
(extraccion del texto de la interaccion oral entrevistado -
entrevistador) y recontextualizacion de la palabra hablada en un
discurso escrito.?® Esta escritura con la voz del otro implica un
trabajo de fabricacion del otro y de articulacién con este ultimo.
Utilizo la nocidn de fabricacidn porque enfatizo en que esta labor de
escritura impone sus formatos y los canones de la cultura letrada de
la época asi, como también, los principios ontoldgicos y culturales
subyacentes al instructivo de la encuesta. Estas pautas que
condicionaban la orientacién de la percepcion y cognicién del otro

popular / folk y su valoracidon no fueron siempre interpretadas por

30 Se siguen los conceptos de entextualizacion, descontextualizacién
y recontextualizacion formulados segun R. Bauman, y Ch. Briggs
(2000).
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los maestros entrevistadores en el mismo sentido.

Anadlisis de registros escriturales de la Encuesta Nacional de

Folklore

En esta seccion se analizan distintos registros escriturales
formulados por el maestro/entrevistador. Para focalizar la relacidn
dialégica entre las distintas voces presentes en dichos registros se
adopta la nocidn de semiosis ilimitada formulada por Ch. S. Peirce a
partir de la teoria del signo y en particular por la nocién de
interpretante, segun su formulacién, en “CP 2.92; CP 2.228, 2.308,
5.253, entendiendo por interpretante un signo que traduce y
desarrolla el signo original en algun sentido diferente en el
que estaba en la relacion anterior. Por tanto, debe poder
representar algo que representa la representacion en cuanto
representacién (W 1:323).3! Es decir, la cognicién producida en el
marco de la relacion triadica que establece con los otros dos
componentes el signo al interior del proceso semidtico.

El docente A. G. Cano de la provincia de Formosa resignifica una

informaciéon referida a una practica predictiva vinculada a los

31 Redondo, I. 2005: 4
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resultados de faenas rurales al caracterizar a sus practicantes, en
linea con el instructivo, como ignorantes (faltos de conocimiento) y
supersticiosos (creyentes en un saber no racional), y mediantes estas
calificaciones caracterizarlos e incluirlos en un colectivo: vulgo
identificando al sujeto folk de la encuesta. Asi lo expresa en sus
palabras:

. (d) Supersticiones relativas a faenas rurales (transcripcién)

Este es otro de los puntos capitales, que se lo tiene muy en cuenta
por el vulgo, que por lo general es ignorante y supersticioso, que:
cuando van @ comenzar un trabajo, ya sea en la labranza 6 en el
campo 0 bien sea que estén por ensillar algin animal chucaro y les
sobreviene algun percance, es sefial inequivoca, de que les va a ir mal
y que por este incidente, deben dejar y no persistir mds en sus
propdsitos.>? (Coleccién de Folklore Formosa 03 Angel G Cano
Escuela 13).

Cuando menciona la vigencia del curanderismo en la localidad,
nuevamente engloba a sus practicantes en el colectivo “gente
vulgar”, a los que califica por la falta de dominio de la lecto escritura

y como sujetos a engafios, registrandolo de la siguiente manera:

32 | os textos son transcriptos con la méaxima fidelidad posible, no
se editan. Se respeta la préctica escrituraria de la persona que
efectud el documento.
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Entre los cristianos es muy frecuente oir mencionar en estos
parajes 6 mejor dicho, se puede afirmar, que el curanderismo estd
muy desarrollado entre la gente vulgar y que por lo general son
analfabetos, en su casi totalidad, de cuya profesion hacen modus
vivendi, explotando miserablemente d cuanto incauto logran
embaucar... (Coleccién de Folklore Formosa 03 Angel G. Cano
Escuela 13).

En cambio, la maestra Damiana de Degor de la escuela No. 135 de
Tandil, provincia de Buenos Aires, presenta una perspectiva
diferente con respecto a las formas de curar alternativas a la
medicina académica, también clasificadas por el instructivo como
supersticion. Ella confirma la validez del conocimiento, haciéndolo
propio y deja constancia de haber verificado la creencia/practica en
términos de su eficacia. Rechazando de este modo que constituya un
falso conocimiento. Para ello cita textualmente con limites bien
definidos las recetas curativas sefialando el cambio de voz -la suya-
consignandola debajo de la citacion textual y entre paréntesis como
se ilustra a continuacion:
Curanderismo
1 Tres raices de ortiga hervidas y beber esa agua durante tres dias —
quita la tos. (Hecho que he probado yo con eficacia)

2 El berro que crece en los arroyos, comiéndolo diariamente cura la
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tisis en su primer grado.

3 Las hojas de la yerba mora o malva colocadas en las sienes, con un

poco de sebo — quita el dolor de cabeza.

4 Es un eficaz madurativo el jabén mezclado con azucar. También el

pan con leche cruda.
5 Para que a los nifios no les duelan las ensias en su primera
denticion se les pone un collar de raices de lirio.
6 Para los calambres, llévese atados a las rodillas los nervios de las

patas de un avestruz.

7 Para el reumatismo, se frota la parte dolorida con grasa de iguana.
Y se sana radicalmente.

(Esto lo he probado en mi misma)
(Coleccion de Folklore Buenos Aires 65 Damiana A de Degor Escuela

105)

Una modalizacién diferente distingue el registro de la docente
Victorina Anzoleaga de Chocoite de Yavi, provincia de Jujuy, quien
recalifica la creencia local en términos de una dimension vinculada
con manifestaciones relacionadas con planos trascendentes de |a
existencia como la religidn, no sujeta a las racionalidades reclamadas
para otras esferas del pensamiento moderno como en casos

mencionados mas arriba. Al respecto escribe:
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Los habitantes de estas regiones son sumamente religiosos llegando
hasta el punto de ser fandticos.

Asi ellos dicen, que el “Trueno”, es producido por el ruido de una gran
caballeria, cuyo jefe es “Santiago”, que algunas veces, enojado por la
maldad de esta gente, quiere mandarles un castigo, lanzdndose al
galope de un lado al otro del cielo con toda una corte de santos.

Para apaciguarlo hacen gritar d los chicos con las siguientes
palabras: “iTata Santiago sordo sujeta tu tropa y mandes la
tormenta! En caso que no hubiese chicos, entonces una persona
grandes, se cubre con un manto negro y tomando un perro también
negro empieza d darle palos, gritando siempre las palabras
anteriores. De modo que estos gritos se confunden con los aullidos el
perro. Si por casualidad llegd la tormenta, creen ellos que es debido d
este acto... (Coleccién de Folklore Jujuy 01 Victorina Anzoleaga

Escuela 97).

Los andlisis previos evidencian que los docentes mediaron en la
interpretacion de la Instrucciones para calificar los entendimientos de
los consultados ratificando calificativos de la normativa, en
algunos casos y en otros reorientandolos, construyendo de manera
diferente los saberes y practicas referidos a ese otro, popular / folk,

poniendo en evidencia las tensiones en torno al control de la voz del
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otro.

Asimismo, distintos registros dan cuenta acerca de cémo en la
construccion del conocimiento sobre el otro folk / pueblo se
adoptaron sefialamientos en términos de carencias en lugar de

|ll

positividades. Es decir, que se apeld al “no ser” con respecto “al ser”
representado este Ultimo por los parametros de quienes poseian la
cultura letrada plasmados en los instructivos.

El maestro A. G. Cano de Formosa ilustra esta definicién por
carencias. Asi lo expresa en una seccion de su escrito donde
menciona que la categoria Juegos de Sociedad — que formaba parte
de los materiales a relevar segun las instrucciones- no era aplicable
porque consideraba que los pobladores no poseian costumbres
cultas.®

Por lo expuesto, se observa una dimension agonistica en el proceso
de escrituracion entre categorias y valores asignados en el plano de la

normativay laencarnacion de estas en las acciones defiltracion de

la voz del docente con respecto a la palabra hablada del

BE| registro textual dice: . h) Juego de Sociedad. He aqui una palabra hueca
y sin sentido comln, para la generalidad del chaquefio, tales cosas completamente
desconocidasy es menester que vengan gentes de costumbres cultas, para que se pueda
crear el gusto por ello y que... (Coleccion de Folklore Formosa 03 Angel G Cano
Escuela 1).
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consultado. Estas tensiones son resueltas de modo diferente en los
registros de la ENF. Hay quienes imponen su voz sobre la de los
consultados sometiéndola (resignificando lo dicho por el otro) o
asumiéndose como enunciador de lo dicho por el otro, pero
redireccionando su sentido.
El Director de la escuela de la localidad de Gral. Lavalle en Ia
provincia de Cérdoba, Bernardino Ance, interviene lo referido por la
persona consultada comentando la popularidad de la creencia y su
caracter supersticioso, de la siguiente manera:

Director: Bernardino Ance
Nombre de la persona que la narrd.: Pedro Judrez
Edad de esta persona: 32 afios
El sefior Judrez me refirio que oyé muchas veces narrar esta
supersticion, a sus padres y abuelos en la provincia de San Luis.
Segun esta supersticion que es muy conocida en la citada provincia,
los campesinos creen que colocando un cuero de venado colgado de
las paredes o de los aleros de los ranchos se evita la llegada de las
viboras. (Coleccion de Folklore Cérdoba 08 Bernardino Ance Escuela

13).

La docente Rosario Bonet de la escuela de Bellas Vista, Dto.

Tulumba, provincia de Cdrdoba reorienta la interpretacion de la
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referencia a la creencia en términos no sdlo de supersticiones, sino
que identifica al folk con clases incultas y la ignorancia del modo
siguiente:

Supersticiones relativas d fenémenos naturales o naturaleza
inanimada

Entre las clases incultas hay quienes creen todavia que cuando hay
tormenta con truenos fuertes y reldmpagos se debe quemar palmas
benditas 6 hacer tres cruces con ceniza en el patio evitando asi que
caiga piedra 6 rayos.

Fuegos Fatuos Han sido y atin son el terror de la gente ignorante
creen que esa luz es llama de fuego que sale del purgatorio donde
arden las almas de seres que ya no existen. (Coleccién de Folklore

Cordoba 22 Rosario Bonet Escuela 202).

El maestro Dardo Argafiardz de la escuela ubicada en Chanquichuna
en la provincia de Cdrdoba, cuando refiere las creencias de los
pobladores, asevera la existencia de fantasmas, espiritus y duendes
que constituyen el folklore de la regidn.

El Jololo, se lo figura por un hombre delgado, alto con grandes
barbas, el que recorre los campos, por lo general a la siesta, armado
de un gran palo; a esas horas cuida de que no salgan nifios a vagar

por el sol 6 asoledndose, y si sorprende alguno es llevado.

90



Universidad Nacional de las Artes

La biuda —es una mujer alta y esqueletosa vestida de negro, por lo
general sale por los caminos apartados a altas horas de la noche,
esta sigue por el lado a los pasajeros, encediendo a veces que se les
sube a la grupa del caballo, y si alguien se atreve a pegarle dicen que
suenan los golpes, como si tuviera un cuero seco.

La pericana — es una figura indefinida, en forma de mamarracho,
figurandosela en una mujer desforme y fea, no con trazos definidos de
un ser humano, envueltos en trapos y ponchos, la que se mete en las

casas etc... (Coleccion de Folklore, Cérdoba 09 Dardo B Argafiaraz 69).

Por su parte, la docente Maria Luisa Arias de Quebrachitos, provincia
de Cdrdoba, asume las creencias como parte de un nosotros / folk en
la que se incluye por estar en una region aislada de la civilizacidn.

Me contd: la sefiora Juana Ortiz de 65 afios de edad

Esta narracion ya es conocida

-Brujeria-
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Esto que como su nombre lo indica es producido por brujos, brujas,
hechiceros, etc, estd muy generalizado entre nosotros y sobre todo en
lugares donde la civilizacidn no ha penetrado aun.

Segun algunas personas, esta gente tiene tratos con el diablo a quien
consultan sus perversos intentos.

Pero no todos tienen el mismo poder: unos son mas fuertes, otros
mds débiles y es ahi donde se entablan grandes luchas que terminan
como es natural con el triunfo del mds fuerte; y asi tenemos que a
una persona enferma solo puede curarla una que tenga igual o mds
poder que la que le hizo el mal... (Coleccion Folklore Cérdoba 11

Maria Luisa Arias 167).

Carmen Toledo de la escuela 34 de la provincia de Formosa

argumenta las razones de las creencias y conocimientos de los

pobladores en la experiencia. Asi lo registré la docente:
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Supersticiones relativas a fendmenos naturales o de naturaleza
inanimada
Arco Iris.- Los viejos pobladores de esta regidn, creen y tienen por
experiencia de que cuando aparece un arco iris hacia el oeste
anuncia seca; mas si aparece hacia el este es sefial de lluvias y con
ello buen ario... (Coleccion de Folklore Formosa 05 Carmen Toledo E
35).
No faltan posiciones en las voces de los maestros que se constituyen
en traductoras de equivalencias como es el caso de Gregorio y
Alberto Gonzalez Rioja, docentes que se desempefiaban de la
escuela No. 3 de Susques ubicada en el Territorio Nacional de Los
Andes. Ellos orientaron su labor escritural en un proceso de
traduccion que involucra distintos planos. El lingliistico del quichua al
espafiol, el cultural respecto de significados y usos sociales de
determinados géneros verbales y musicales y, especialmente, la
equivalencia entre la sonoridad de la oralidad y la escritura. Se
podria pensar que se hallaban comprometidos con una labor de
interculturalidad de bulsqueda de equivalencias lingiisticas y
culturales y entre la oralidad y la escritura. En el siguiente fragmento
se evidencia la labor de traduccidn lingiistica, cultural y de usos
sociales de expresiones verbales. Ellos sitian el enunciado verbal

Huipe en el acto comunicativo, mas especificamente en el acto de
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habla conforme a los cddigos culturales locales. Indican en qué
escenario (pastoreo /conduccion de animales) se realiza, quiénes
participan (las personas que se desempefian en la tarea y los
animales), con qué proposito se efectta (detener la marcha), qué
codigo lingiiistico se concreta (quichua), qué modalidad expresiva se
despliega (exclamativa) y que alcance social tiene su uso. Los
maestros inscriben explicitamente sus voces en distintos segmentos
del texto citado.
Saltas purinqui
Saltando camina
UAapa unapa cuasi pasa
Galopa galopa casi me pasa
Ufiapa ufiapa asi lo topanse
Galopa galopa asi lo encuentro
Asi lo guatanse
Asi lo ata (o atais)
jHuipe! jHuipe!
Palabra que significan gritos exclamativos de jdnimo!
jCot! jCot! jCot!
Exclamacicn que se le hace a los animales para que detengan su
marcha

Nota: del canto este no tienen noticia alguna los habitantes andinos
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y la traduccion de Talca y Huipe solo encontré dos personas que la
supieran. El resto es de habla corriente.
(Coleccidn de Folklore Los Andes 03 Gregorio y Alberto Gonzalez

Rioja Escuela 3).

En el siguiente parrafo los maestros recolectores de Susques
registran el criterio de escrituracidn seguido con respecto a lo dicho
por el consultado. Lo expresan en una grafia distinta de la siguiente
manera: “Se ponen las palabras en la forma que la pronunciaron” al
finalizar el texto citado.
Canciones del baile “El remate”
Este es el remate nuevo
Sacado de Villazén
Tristecito no mds canto

Y alegrdte corazon. (1)

Este es el remate nuevo
Linda florcilla y cebollal
Ya me voy ya me estoy yendo

Ya me canso de tanto cantar

Este es el remate nuevo
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Florcilla de granada
Por que te hayas compaiiera

Porque te hayas tan enojada

Este es el remate nuevo...
(1) Se ponen las palabras en la forma
que la pronuncian.
(Coleccidn de Folklore Los Andes 03 Gregorio y Alberto Gonzélez
Rioja Escuela 3).
Lo que reitera en el comentario “En algunas de estas canciones se ha
tratado de reproducir la pronunciacién que emplean” agregado al pie
del texto poético que sigue mas abajo. Sus autores indican que la
grafia responde a la sonoridad de lo dicho por el consultado.
...A estas hora i llegado
hoy martes de carnaval.
Este es el remate nuevo
Sacado del Durizal
Reciencito habia llegado
Volveré en afio cabal.

Este es el remate nuevo
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Sacado del cebollar
Aestas horaillegado
Aquime paso a cantar
Este es el remate nuevo
De la banda del toronjél
Reciencito habia llegado

Vine por costa i Rangél

En algunas de estas canciones se ha tratado de reproducir la
pronunciacién que emplean. (Coleccion de Folklore Los Andes 03

Gregorio y Alberto Gonzalez Rioja Escuela 3).

En el subsiguiente fragmento, dan una explicacion cultural de la
expresion “coquiar amargo” para un receptor inadvertido y al mismo
tiempo resaltan la individualizacion del folk como quichua/coya.
Cuando un quichua o coya coquea por la mafana y le siente un gusto
amargo a la coca no debe hacer ningtin negocio en el dia porque le
saldra mal.

En ese dia prefiere que le maten una oveja de la tropa y cobrarla al dia
siguiente y no venderla aunque vea a un viajero por morir de

hambre. A todo argumento contesta i coquian amargo... (Coleccion
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de Folklore Los Andes 03 Gregorio y Alberto Gonzélez Rioja Escuela

3).

Una situacion diferente es cuando el docente entrevistador se erige
en quién aporta la informacidn y da cuenta de saberes y practicas del
folk, ya sea porque forma parte del entorno sociocultural y/o esta
familiarizado con el mismo.

Raimundo Arredondo, maestro auxiliar en la escuela de Villa Las
Rosa, Dto., San Javier, en la provincia de Cérdoba, se constituye en
informante. Asi lo expresa el mismo:

Presenciado por el remitente

Costumbre

En mis afios de servicios profesionales, trabajé algunos en la escuela
No. 3 de la provincia de Jujuy donde he podido notar que el pueblo de
la campafia de aquella provincia, conserva muchas costumbres que
denotan no sélo la falta de instruccion, sino de contacto con el resto
de la poblacion mds adelantada; pues no se explica de otro modo la
notable diferencia existente entre aquel campesino y el de estas
provincias.

Entre estas costumbres, una llamé mucho mi atencion y aunque es
probable que mis colegas de aquella provincia la mencionen, bien

pudiera no haberles impresionado tanto como al que va de afuera...
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(Coleccion Folklore Cérdoba 14 Raymundo Arredondo Escuela 99).

A continuacién, describe una ceremonia que se realiza en honor a
Santiago Apdstol. Asimismo, reflexiona sobre la heterogeneidad del
folk y sefiala las diferencias entre la provincia de Jujuy y la de
Cérdoba desde donde efectud el registro.

En el siguiente pérrafo, Guillermo S. Bonaparte que se desempefiaba
en la escuela 51 en la provincia de Cérdoba, no sélo califica el saber y
el saber hacer del otro con atributos positivos como creatividad, sino
que amplia la heterogeneidad de un folk integrado no sélo por los

gauchos sino también por morenos.

Canto con guitarra

Por un compositor gaucho, después de una novena a la virgen del
Rosario — versos de su invencién é inventado en el momento de
cantar, cantaba un gaucho en una novena que se rezaba d 12
Kilémetros de acd, en un rancho criollo de una familia morena,
Heredia, cerca del pueblo “Progreso”. Uno 6 dos versos cada una de

las nueve noches, asi:
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Deltronco nace la rama,
De la rama el arbolito,
Seforita dona Virgen,
Rosarito, Rosarito.
Los cristianos damos gritos,
Pa que los acenteis,
En tu casa de los cielos,
Rosarito, Rosarito.

(Coleccion de Folklore Cérdoba 21 Guillermo S Bonaparte Escuela 5).

Asimismo, distingue la circulacién de distintas tradiciones la de los
gringos respecto de la criolla entre las jévenes generaciones en
espacios sociales compartidos como los de las faenas cotidianas.

Canto Tradicional

Entre los tradicionales locales es, de notar un canto criollo que; en
medio de chuiquilines que canta tonadas italianas. “La Marianissa” o
“Chau Chau” ect. ect. en su marcha en busca de lefia de vaca 6
quano (unica en estas pampas) se destacan por su indumentaria y
porte sencillo, 3 6 4 mas muchachos, que retirados de los primeros (a

que llaman “gringos”) hacen tonadillas de estilo criollo i tristez; sin
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duda es el legitimo canto criollo, 'tradicion espafiola, con la musica
que acompafio, especie de vals a tres tiempos, y cuyas estrofas,
cuartetos, con versos de ocho y seis silabas aconsonantan 22 con 49,
asf:
Necrecio no me lloréis,
Yo te lloraré,
Para que otro via,

Yo me moriré

Canto
- . . E—
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Finalmente, al volver de esta faena, es decir, llenadas sus vasijas, se
retnen los mismos comparfieros, y retornando juntos, repiten este
cantico y verso, tantas veces, como les permite el tiempo que dure el
camino, y se los ve ufanos y satisfechos de su carga y de su
mondtono canto. (Coleccidn de Folklore Cordoba 21 Guillermo S

Bonaparte Escuela 51).

Conclusiones preliminares

101



Departamento de Folklore

Abordar la ENF como objeto de indagacidn es un gran desafio por la
monumentalidad del universo de informacién implicada y por la
autoridad que se le ha asignado como fuente de legitimacién de lo
que constituye el folklore argentino y la identificacidn del sujeto folk.
Ademds, demanda distanciarse en su estudio de habitus académicos
consagrados. No obstante, el reto tomado en este trabajo encuentra
su sustento en la necesidad de reflexionar sobre cdmo ha sido el
proceso de construccién de la Coleccion de Folklore, cdmo se ha
llevado a cabo en términos epistemoldgicos, sociales, culturales y
politicos, quiénes han sido sus agentes y agencias y qué redes
textuales y sociales se conformaron.

En el recorrido realizado se ha evidenciado la labor de construccion
del lore y del folk que concretan los registros escritos a partir del
didlogo entrevistador -consultado planteado por la encuesta. Dicho
didlogo pone en relacién puntos de vistas diferentes y una densa
puja ideoldgica entre una Modernidad que se afirma calificando al
folk, mayormente, con carencias (ignorante, inculto, supersticioso, no
civilizado etc.) y un saber lore (supersticioso, falso, etc.) que se
resiste a dichas calificaciones, a través de relativizaciones presentes
en las voces de docentes que afirman a los conocimientos como

validos, empiricamente demostrable, creativos, que responden a
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otros patrones de equivalencia para su comprension y/o que dan
cuenta de otras categorias cognitivas y expresivas Asimismo, pone de
relieve que el folklore desplegado a lo largo del proceso de la
encuesta ha sido una coproduccién en el cruce de la oralidad y la
escritura y de cddigos linglisticos y culturales diversos mediante las
asimétricas agencias desplegadas por los sectores populares vy |a elite
politico cultural del momento. Asimismo, revela que un orden se ha
impuesto sobre otro, que expropia la voz del otro — el saber del
pueblo- y la aloja en otro lugar. Ello ha sido posible porque se ha
apelado al analisis de las voces del folk infiltradas mediante las
operatorias de fijacion y codificaciéon producidas en los textos
escritos y las dindmicas de intertextualidad desplegadas.

El sujeto, pueblo / folk, que en los enunciados del enmarcado
institucional es unificado, en la experiencia de la recoleccién del lore
decantada, se lo pluraliza en criollos, gringos, morenos, indigenas,
jévenes, nifios, ancianos, mujeres, varones, cantores, soldados,
cautivas, hacheros, cosecheros, pastores a partir de quienes
prestaron sus voces a la encuesta. No obstante, en el hacer de lo
dicho por el otro, si bien quedan impresas huellas de la pluralidad de
las légicas y formas expresivas correspondientes a los saberes y
practicas del folk, éstas se encuentran afectadas por el proceso de

escritura. Proceso, este Ultimo, que abrid nuevas interpretaciones y
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conductos de circulacidn del lore (en especial el tratamiento
pedagogico en el canal escolar).

Con este trabajo se ha presentificado parcialmente un proceso de
identificacion del folk y del lore realizado a principios del siglo XX,
que devela el juego de polaridades seguido entre la cita de la voz del
consultado como autoridad de la tradicion oral y aquella que evoca |a
voz oral para producir un giro de voz e incluso en algunos casos su
rechazo en el texto escrito. Por lo que la informacion de la encuesta
siguiendo a Ginzburg, debe ser entendida en el marco del dialogismo
y como huella del folklore y atendiendo a De Certeau se puede
sostener que la Encuesta Nacional de Folklore fue un trabajo de la
escritura para dominar la "voz" que ella misma no puede ser pero sin
la cual pese a todo no puede existir.>* Mediante ella se produce la
conquista del folklore por la escritura docta asumiendo que esta lo
representa.
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Fiesta del Sefior de los Temblores en La Boca-2019
La celebracién y el g’echua como hilos fundamentales de la
trama identitaria.
Claudia Patricia Baracich®?
Patricia Erica Blum?
Resumen
Este trabajo explora las manifestaciones identitarias de los
migrantes peruanos en La Boca durante las celebraciones de Ila
Fiesta del Sefor de los Temblores. Son las formas de celebrar a
través de los bailes, de los atuendos y el g’echua las tramas
gue atraviesan la urdimbre de la identidad peruana en Buenos
Aires.
Durante este proceso migratorio la fiesta se desarrollé en dos
momentos que involucran diversos espacios distanciados en el
tiempo: el primero, los espafioles que llegaron durante el
periodo colonial al Perd, en el que se conforma una nueva
identidad con elementos de ambos origenes donde la imagen
del Sefior de los Temblores es simbolo de identificacidon de

ambas culturas y la presencia durante las celebraciones de
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diversos grupos sociales diferenciados que responden a la
estratificacidon colonial. Posteriormente, la migracién de los
peruanos a Buenos Aires se resignifica manifestando su
identidad a través de la Fiesta del Sefior de los Temblores en el
contexto portefio. En ambos momentos se encuentran
presentes como elementos identitarios las expresiones
estéticas sonoras, los atuendos y bailes desarrollados sobre

temas cantados en g ’echua.

Palabras Clave: identidad, migraciones, fiestas tradicionales.

El proyecto

Teniendo como objetivo dar cuenta de las maneras de
representacion identitaria de los migrantes peruanos a través
de la celebracidn de la Fiesta del Sefior de los Temblores en
Buenos Aires durante los ultimos afios y el uso de g’echua en
los diferentes momentos del tiempo de la fiesta, se determiné
el campo problematico y se indagd la bibliografia disponible
sobre los temas a investigar, efectuando una primera
aproximacion general. Para determinar el objeto de estudio

con la mayor precision posible se establecié un
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recorte de la realidad (espacial, temporal y tematico), se
caracterizé dicho objeto de estudio, la articulacién conceptual
y el reconocimiento de las dimensiones de analisis (siguiendo
los pasos sugeridos por H. Bozzano, recogidos de Bachelard).
Se optd por el método dialéctico de investigacion®” y un
abordaje cualitativo: en este tipo de investigaciones se tiene un
conocimiento “directo” de la vida social (Taylor & Bodgan,
1987), sosteniendo una mirada integral, situada y abierta, sin
sobreentendidos, considerando que todos los escenarios y
personas merecen atencion.

Las técnicas utilizadas fueron la recoleccion, observacion
e interpretacidon de datos. Se realizé un disefio interpretativo.
A través de varias etapas se recolectaron datos surgidos del

material disponible, de la participacidon en la

37 “Entendemos por método dialéctico aquel que reconoce un
sendero de hibridacion teérico-empirica, donde es posible
identificar instancias con mayor o menor presencia de la base
mas empirica o mas tedrica a lo largo de la tarea, situaciones
ligadas a la habilidad y el arte de elegir alternativas o técnicas
-no métodos- preferentemente inductivas o deductivas, cuando

la naturaleza de la investigacion lo requiera” (BOZZANO, 2009)
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Fiesta del Sefior de los Temblores en la Iglesia de Nuestra
Sefiora de los Emigrantes, entrevistando al Padre Juan de Ia
Iglesia mencionada y buscando otros datos como los obtenidos
de los céfrades de la Hermandad del Sefior de los Temblores
de Cusco que se incorporaron a la lista de analisis.

A través de entrevistas semiestructuradas se abordaron
los siguientes temas:

Caracteristicas de la celebracidon del Sefiores de los
Temblores en Perd y Argentina; desarrollo y tiempos
especificos de la celebracién (novena, cena, procesién, misas,
velada y fiesta); funciones de los diferentes actores sociales y
descripcién de las distintas actividades; danzas y atuendos;
musicalizacion; intercambios sociales; ritos en las distintas
etapas en el marco de algunos antecedentes histéricos
precoloniales y coloniales en Cuzco y la actualidad en la
celebracidn citada en Buenos Aires; la utilizacién del g’echua,

su relacién con la fiesta y con la identidad de los migrantes.

La identidad en territorios otros

Para el desarrollo de esta tematica se abordaron varios

temas relacionados: la identidad, las migraciones, la lengua y
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las fiestas tradicionales.

Segln Giménez (2010) podria definirse la identidad
como un proceso dinamico de diferenciaciéon con respecto a
otros sujetos, a través de asuncidon de signos culturales
enmarcados en un contexto de tiempo y espacio. La identidad
estaria conformada por las fronteras resultantes de una
apropiacién  discriminada de inventarios culturales,
relacionados con otros actores sociales pertenecientes a otros
colectivos. La Argentina es un pais receptor, desde finales del
siglo XIX, los europeos y americanos vinieron en busca de un
mercado por sus buenas condiciones de trabajo. “Si bien las
migraciones desde ultramar cesaron a mediados del siglo XX,
las migraciones intrarregionales desde los paises vecinos, y
recientemente desde Perd y Ecuador, se mantienen vigentes vy
con renovado dinamismo, lo que convierte al corredor
migratorio hacia Argentina en uno de los principales del Cono
Sur”. (OIT, 2016: 39)

En cada proceso migratorio hay un conjunto de rasgos
gue resultan mas preponderantes a la hora del intercambio
social que otros, “algunos rasgos culturales son utilizados por
los actores como sefiales y emblemas de diferencia, otros son

pasados por alto, y en algunas relaciones, diferencias raciales
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son desdefiadas y negadas” (Barth, 1976: 15), confiriéndole
mayor relevancia a los patrones culturales que sustentan,
porque “Cultura no es sdlo el acervo espiritual que el grupo
brinda a cada uno y que es aportado por la tradicidn, sino
ademas es el baluarte simbdlico en el cual uno se refugia para
defender la significacidn de su existencia” (Kusch, 1978).

Si la identidad es el resultado de procesos dindmicos,
cambiantes y continuos, lo son también las relaciones que se
establecen en los espacios que se manifiestan, donde los
elementos que componen las expresiones se transforman en
depositarios de la identidad colectiva.

Para poder dar cuenta de esta pertenencia, se necesita
apelar a la percepcién de los propios actores sociales para
definir su relacion con la identidad y sus expresiones.

Durante los procesos migratorios se producen varios
movimientos que dan cuenta de las construcciones
territoriales al dejar un espacio vivido y transitado para ocupar
otro desconocido y, sobre todo, ocupado por “otros”
diferentes. Este Ultimo movimiento obliga a realizar
adaptaciones personales y colectivas que afectan al nuevo
territorio que conjuga ambas identidades y a ejecutar los

ajustes necesarios para la convivencia, generando una nueva
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identidad territorial.

Estos movimientos de reterritorializacion se caracterizan
por, como analiza Garcia-Canclini (1995), conservar,
reintroducir y recrear ritualmente los signos de su identidad.
Por lo tanto, estos “nuevos territorios” seran el producto
situado y dindmico, de las experiencias, adaptaciones,
apropiaciones y selecciones, plasmadas en los espacios que
comparten aquellos que practican las fiestas, las costumbres y
la lengua de los estaban y de los que llegaron. “Para entender
a cada grupo hay que describir cdmo se “apropia de” y
reinterpreta los productos materiales y simbdlicos ajenos”
(Garcia Canclini, 2004: 21).

Aunque estas construcciones no siempre se dan
armonicamente, ya que las reacciones de los locales son
diversas con respecto a los grupos migrantes, “la insercion de
las migraciones en la estructura social y econdmica en la
Argentina, tuvo diferentes efectos reactivos, tanto a nivel
politico como de la percepcidn social” (Marmora, 2011, p. 3).

La llegada de migrantes produce un intercambio no sélo
econdmico sino también cultural y social, y este intercambio
genera la unién de mundos dispares donde la historia resulta

como manifiesta Novik (2013) un proceso
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integrador, una relacion nacida del intercambio desde antes de
la construccion del Estado Nacion. Y en este sentido “los
migrantes poseen un potente rol como actores sociales (...)
generan transformaciones en la sociedad (de recepcién y de
origen), interrogan y cuestionan los limites de nuestros
sistemas democraticos, interpelando categorias como
ciudadania, residencia y nacionalidad”. (Novick, 2013: 123).

El barrio de La Boca es uno de los lugares donde se
asentaron histéricamente migrantes de diferentes origenes,
aun los conventillos, las casas multifamiliares y los hoteles-
pension les siguen permitiendo alquilar una habitacién a
personas que no cuentan con un aval suficiente para alquilar
una vivienda y suele ser mas econdmico; siademas en la misma
se encuentran conocidos o paisanos, se vuelven una buena
eleccion para los primeros tiempos de estadia. Entre estos
migrantes peruanos hay una alta composicidn étnica indigena,
principalmente g ‘echua, algunos provenientes de Cuzco o las

provincias serranas de similar conformacién étnica.

La Boca y los migrantes
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En la Boca se encuentra el barrio Alfredo Palacios
antigua y popularmente llamado Catalinas Sur; alli estd
emplazada la iglesia Nuestra Sefiora Madre de los Emigrantes
(desde ahora NSME) cuya misién es trabajar con y para los
migrantes. Quizas por eso o por la actitud de estos padres
Scalabrinianos en la relacién con la apertura en el modo de las

practicas celebratorias, un grupo de migrantes eligen

entronizar alli la Cruz del Sefior de los Temblores de Cuzco.

En la Iglesia NSME, los peruanos encontraron un lugar
donde reconocerse con sus raices y poder realizar sus
celebraciones a la manera tradicional. El sitio es el punto de
encuentro, no de residencia. Si bien viven a una distancia que
les permite reunirse cada mes, la mayoria de estos
promesantes no son del barrio Catalinas Sur de La Boca. Estas
practicas celebratorias tienen como caracteristica que la
mayoria son canciones en q’echua. Lengua que se habla en
Cuzcoy otros sectores del Peru. En el playén de la iglesia se ven
bailar danzas-drama que son ejecutadas con bandas en vivo y
en equipos de musica que reproducen temas cantados en
q’echuay en castellano. Se observé que en cuaresma y pascua

se entonan himnos en q’echua.

Dice el padre Juan: “Un grupo de peruanos se reunio
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para recordar la devocidn que tenian en Cuzco y crearon un
grupo en 2004. Desde esa fecha se realiza la celebracion en la
Iglesia de Nuestra Sefiora de los Emigrantes, en el Barrio de la
Boca.” Significativamente el nombre de la advocacion y de la
parroquia hace referencia a la relacion de los migrantes con su
lugar de origen: emigrantes y no, a la relacién con el lugar de

llegada (inmigrantes).

Q’echua, la celebracion y la identidad (quedé acd)

Al hablar de migraciones, la primera de ellas que forma
parte de esta construccidn identitaria es la que llega a las
tierras que hoy son peruanas, a través de la colonizacidn
espafola.

Maria Rostworowski (2003) sostiene que es “la practica
de peregrinaciones a divinidades andinas y su supervivencia
hasta la fecha, bajo la advocacidon de virgenes o de Cristo, Unica
medida que permitia a los naturales conservar sus creencias
ancestrales durante el virreinato, y quedar protegidos de las
campafias de extirpacion de la idolatria llevada a cabo en el
siglo XVII” (p.2)

Cuando llegaron los europeos a la regién presenciaron
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numerosas caravanas que respondian a sus creencias
dirigiéndose a diferentes parajes. Luego estas practicas fueron
prohibidas. “Se trata de una costumbre que no ha variado con
el paso del tiempo, sélo que las manifestaciones antiguas eran
consideradas por el clero como objeto del demonio y en las
actuales es eminentemente un sincretismo catdlico”
(Rostworowski, 2003, p. 3)

Durante la primera mitad del siglo XVII, el Virrey manda
a la zona una imagen de Jesus crucificado que
intencionalmente tiene la tipologia del nativo americano®, al
gue trasladan en procesidon, como en el Inti Raimi a los jefes

espirituales (momificados) del Imperio Inka.

38 Devocidn que tiene origen en los siglos XVII, el Virrey
mandd a esculpir un Cristo cobrizo que la poblacién pudiera
reconocerse. A raiz de un terremoto que afect6é a Cusco, se lo
denominé Sefior de los Temblores. La obra realizada en Sevilla,
data de alrededor del 1620, y es enviada al Lima para ser
entregada luego a Cusco. Durante la travesia por mar se
desatan amenazantes tormentas y los Sacerdotes
comisionados, sacan la imagen e imploran al Santo Cristo, las
aguas se calman y puede terminar el viaje, llamando al Cristo
“el Sefior de las Tormentas”. Tras un dificil recorrido faltando
poco para llegar a Cuzco en Mollepata, la imagen se torné tan
pesada que no pudieron moverla e interpretaron que alli
guedarse imponiendo a los moradores la construcciéon de un
templo. En Cuzco los pobladores lo nombraron Patrén y Jurado
de Cuzco (sin decreto episcopal). También fue llamado el Cristo
de la Buena Muerte.
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La flor fucchu fue la ofrenda a dioses Kon y Wiracocha,
y se convirtié en la ofrenda tradicional que se sigue usando
para adornar al Taitacha Temblores, arrojandole sus pétalos,
creando casi una alfombra, en relacion con la sangre de Cristo,
dice el padre Juan. Los pobladores nombran al Cristo Patrén y
Jurado de Cuzco, desoyendo el edicto episcopal que lo
nombraba a Santiago.

En la actualidad en la Argentina, se continta con la
tradicion andina de ofrecer danzas al Cristo, portando
atuendos tradicionales, flores de color rojo intenso, que
asemejan la flor original que no hay en el pais.

Durante las festividades del Sefior de los Temblores,
tanto en Cuzco como en Argentina se despliegan tres danzas,
gue ademas de ser manifestaciones estéticas populares, dan
cuenta de la estratificacion social en forma de dramatizacion,
mostrando los lugares de poder social, politico y econémico de
los participantes mas que atributos bioldgicos o étnicos
(Gootenberg, 1991 en Mendoza, 2001, p. 33).

Estas danzas-drama, resignifican practicas ancestrales
que se desarrollan en espacios particulares y se acompafan
con mascaras y atuendos especificos.

Danza Qhapaq Qolla: Qhapaq significa «rico» y qulla
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corresponde a los habitantes de la region del Qullasuyu.

Esta danza se realiza en forma de comparsa, que
integran el jefe del grupo (alcalde), la mujer del alcalde qulla
(imilla), dos filas de varios danzantes o qulla, un llamero que
camina sélo con una llama y uno o mas nifios Ilamados
chanako. Los cantos que aluden a las festividades de la Virgen
se realizan en g’echua.

CG hace referencia a la danza que se desarrollé en la
velada en la Parroquia NSMLE “Una de las danzas mas
llamativas es la de los Capaq Qolla que asemejan a una lucha
con latigos de estos guardianes del Q’oyllur Ritti, cuyos rostros
fieros meten miedo, pero todo termina en un abrazo fraterno
de estos danzantes luchadores.”

El ultimo dia de celebracion, entre una sucesién de
distintas danzas, un grupo de varones desarrolla una especie
de iniciacion a un nuevo integrante que, rodeado de musicos,
se arrodilla a los pies de una dama sentada mientras recibe tres
latigazos por parte del caporal, finalmente entre risas se realiza
el brindis.

La Danza Majefo: esta danza satirica que pertenece a la

época de la Republica, personifica a los comerciantes de

aguardiente y otros productos, provenientes de Majes (de alli
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su nombre). El grupo de danzantes estd compuesto por
alrededor de veinte hombres con un jefe, una Unica mujer y
dos cholos que atienden a la dama. Esta danza se caracteriza
por la portaciéon de mascaras con rasgos exagerados de todos
los integrantes, repitiendo en La Boca los mismos personajes y
atuendos que en Cuzco. En cuanto a la musica actualmente es
interpretada por una banda de metales (k‘aperos) mientras
gue en sus origenes se bailaba al son de tambor, bombo y pitos.

CG, integrante de una comparsa comenta “van
danzando presumidos y ostentosos portando en la mano su
cerveza cuzqueia; son parte de esta coreografia algunos
bailarines con llamativas mascaras y latigo en mano”.

Como elemento significativo se ha reemplazado el
aguardiente por la cerveza.

Si bien en sus inicios esta danza la realizaban los
hacendados, portadores de prestigio, hoy en dia en necesario
poseer solvencia econdmica para participar en ella, ya que los
gue lo hacen deben costear la fiesta si nadie lo hace.

La tercera danza es la Danza Qoyacha: se trata de una
contradanza mixta en la que participan jévenes parejas de

solteros/as, relacionada con la agricultura y el culto a la
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Pachamama.

En un principio esta danza pertenecia a los sectores
populares y fue rechazada socialmente a tal punto que se dejé
de bailar. Fue rescatada a finales del siglo XX por una maestra
gue organizd con sus alumnos una representacion en honor a
la Virgen, devolviéndola al repertorio tradicional.

Entretejen la urdimbre identitaria los hilos de las fiestas
tradicionales, que atraviesan desde el pasado llegando al
presente, enlazando las creencias y las celebraciones en un
territorio diferente, uniendo historias peruanas y portefias.

Por eso no solamente Cuzco esta presente, a través de
las sahumadoras, la Hermandad del Sefior de los Milagros de
Lima de la Iglesia Nuestra Sefiora de la Piedad se hace presente
en La Boca participando de la fiesta.

El tiempo de la celebracién “sumerge a los participantes
en un ambiente que propicia e intensifica interacciones
emotivas; cultiva la paradoja al mezclar en una sintesis, no
exenta de tensidn, el rito y el juego, la ceremonia y la diversién,
el respeto a la tradicién y la espontaneidad, lo espiritual y lo
corporal, lo intimo y lo publico” (Urrutia, 2009, p. 37).

Como en toda celebracidn, la comida tipica de todas las
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regiones de Peru, con sus sabores y aromas, no puede estar
ausente que, junto con las bandas y danzas, transforman el
playén de la parroquia.

Fuerony son las cofradias un aspecto importante en esta
celebracidn y en los procesos migratorios. Si bien los poderes
civiles trataron de eliminarlas, se sostuvieron en el tiempo
dentro de la Iglesia Catdlica, sosteniendo la memoria religiosa
en el dmbito local y en el exterior del Peru.

En la Parroquia NSMEM funciona la Hermandad del
Sefior de Los temblores. La cofradia nombra a los mayordomos
gue se van cambiando cada afio.

Durante la fiesta las Hermandades tienen un rol
especifico, relata CG, un integrante de la Hermandad de
Nuestro Sefior de los Temblores: “Los mayordomos vy fieles
aprovechan para ofrecer bandejas cargadas con bebidas vy
sanguches a los concurrentes, y asi como se alimenta el
espiritu, también el cuerpo se nutre con la comida, y se bebe
en abundancia para aplacar la agobiante jornada de calor y el
apetito de los devotos.”

Los dias previos, durante la novena, al concluir la misa,
se ofrece una cena con platos tipicos.

Sobre la importancia de la dimensién simbdlica de la
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comida y del acto de comer afirma Rodolfo Kusch “Es el gesto
cotidiano que lo integra a su historia, a su tradicién, que lo
vuelve a restituir, le otorga unidad. Es la sacralizacion que
permite estructurarse sobre lo ya conocido por el grupo o sea
en un area de simbolos habituales, porque se da dentro de las
fronteras de su propia cultura e instrumentados por los
simbolos propios.” (Kusch, 1978).

Las calles del barrio también se convierten en escenario
de la fiesta cuando la procesién las recorre llendandolas con
pétalos rojos y tradiciones andinas. Diversidad de actores
sociales identificados a través de los atuendos, muestran la
riqueza simbdlica en esta celebracidn: cantoras, sahumadoras,
nifios, bandas de mdusica con importantes bronces, las
cofradias vestidas de blanco y azul construyen nuevas practicas
relacionadas con el saber tradicional, y que remiten a las
primeras manifestaciones: “un sistema de disposiciones
durables que integrando todas las experiencias pasadas
funciona como matriz de percepciones, de apreciaciones, y de
acciones, y vuelve posible el cumplimiento de tareas
infinitamente diferenciadas” (Martin Barbero, 1987, p. 91).
Aunque con el correr del tiempo algunos aspectos se han

modificado, como la fecha de celebracién, sin embargo,
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se ha mantenido la esencia.

Otro hilo de esta trama que atraviesa la urdimbre
identitaria es el g 'echua. América es un continente plurilingle,
aunque el castellano es el idioma mas difundido y con mayores
politicas ensefianza y cuidado. Hablar, escuchar y entender el
idioma de sus ancestros forma parte de la identidad de los
pueblos. Algunos han aprendido el g’echua en el seno familiar
desde la primera infancia, o lo han estudiado de grandes.

Decir g’echua para los migrantes peruanos tiene un
conjunto de sentidos y significaciones: es cultura, es idioma y
es identidad. El Cusco fue la capital de los incas y su lengua fue
el g’echua, convertido en lengua franca durante la expansion
del Tahuantinsuyo. Los espafioles la eligieron como en una de
las lenguas oficiales del virreinato del Peru, expandida por la
iglesia catdlica, en un intento de homogenizarlos ocultando las
otras lenguas, pero durante las normas de los borbones se
castellaniza la comunicaciéon americana. Algunos pueblos, por
decisiéon y eleccién, marcaron resistencia a la lengua espaiiola,
a través de la adopcidn del g ‘echua para la comunicacion.

Segun Grimson (2006), la cultura de un grupo, se afirma
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en la identidad étnica, que es el argumento que permite
distinguirse. Y a su vez esta identidad étnica necesita para
diferenciarse de otras, utilizar referentes culturales que la
constituyen y la separan de esas otras, delimitando fronteras
de interaccion que se constituyen como una identidad
relacional. En estos casos es necesaria la adscripcion tanto del
grupo étnico que se autoafirma, como de los otros que lo
distinguen.

En la Iglesia NSME la presencia del grupo, en algunos
momentos del afio como en el mes de noviembre que se
celebra el dia de los migrantes, el grupo peruano muestra
bordados en sus estandartes, los cargos de las autoridades y
sus nombres y el de su advocacion, Sefior de los Temblores de
Cuzco. Estos, entre muchos, son signos visibles de esta
adscripcidn al grupo, y la diferencia notablemente de los otros
migrantes y de los otros portefios asistentes a misa. Segun
Risco entre los integrantes de la comunidad existen algunas
preocupaciones en la ensefianza del g ‘echua, que se diferencie
de la variedad argentina-santiaguefia quichua, aqui se produce
una distincién no sdlo linglistica sino cultural, ya que
consideran que el modo de uso santiagueio tiene muchas

"malas palabras" que dicen entre familiares y amigos,
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que los hace sentir incomodos.

El bailar danzas-drama de tradicion andina y cantar
canciones en g’echua es un indicador de la alteridad que
proviene de su tradicidn cultural. Para el dia de fiesta se suele
contratar algun intérprete o una banda que viene de Peru
especialmente para que toque en la velada de Buenos Aires.
Ademas de este otro elemento identitario, se observa en
Pascua, al escuchar o cantar en honor a la virgen, los himnos
en g’'echua.

Segln Risco, existe un pacto cultural-religioso entre
miembros de las hermandades que se sustancia en la
replicacion del ritual de la ceremonia como en el lugar de
origen, este seguimiento- mimesis de tradiciones religiosas
brinda un poder que se recompensa con el prestigio entre los
miembros de las hermandades. Esto suele ponerse en tension
con las posibilidades de los grupos y en los deseos de los
jovenes.

El hablar en g'echua es parte de la identidad para los
migrantes peruanos en Buenos Aires. Las familias se
encuentran preocupadas pues la vida cotidiana de los jovenes
puede adoptar nuevos valores, por lo que eligen enviar a sus

hijos a instituciones que difunden los valores culturales o
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academias que dictan cursos de bailes tradicionales; desde
2002 aparecen estos centros culturales confirmando la
sensacion de necesitar la preservacion de las antiguas
costumbres peruana afirmando su identidad. (Risco, 2009)

La construccion de la identidad vincular entre los
migrantes peruanos se manifiesta por un lado en el discurso y
por otro entre otras materialidades en la exhibicién de las
celebraciones y procesiones religiosas de la comunidad. "De
esta manera, se recrean ‘fronteras culturales’ a partir de una
idealizacion de la patria, lugar en donde se encuentra la
conciencia de 'si mismo' a pesar de estar inmerso en un
contexto social, politico y geografico distinto" (Risco, 2009: -

301-302).

Conclusiones

En los procesos migratorios “al mismo tiempo en que ocurren
las experiencias de desplazamiento, tiene lugar una
reconstruccion simbdlica de las memorias, los lugares y las
practicas sociales de la tierra natal en los contextos de destino,

de origen y de transito” (Feldman-Bianco et al., 2011, p.15).
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Es la identidad de los peruanos y en especial los de la zona del
Cuzco, que se puede descubrir a través de la Fiesta del Sefior
de los Temblores, que se manifiesta a través de la festividad
religiosa, la practica del g’echua y de las manifestaciones

estéticas.

La Fiesta al Taytacha Temblores es un culto mestizo que funde
las creencias de la religidn catdlica hispanica con la andina. Las
danzas mezclan atuendos ancestrales, significados coloniales y
musica de bandas de bronce, que conforman una nueva
identidad, recreando y configurando nuevas memorias en
practicas antiguas, pero en otros territorios, con otros matices
y nuevos elementos, que juntos desarrollan un “otro discurso
cultural” que tiene elementos tradicionales conjugados con el
resultado de adaptaciones vy reterritorializaciones, de
intercambios y apropiaciones en un proceso dindmico y
continuo.

Que el Santuario de NSMEM sea el escenario para dichas
manifestaciones no es casual, como tampoco la relacion entre
las Hermandades cristianas de Nuestro Sefior de los Milagros
de Lima y El Sefior de los Temblores del Perd porque afirman

su pertenencia como migrantes, y su solidaridad entre la
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comunidad.
“Los migrantes y los no migrantes, con sus practicas y
en su continua vinculacién, forman campos sociales
transnacionales que incluyen intercambios materiales
y simbdlicos, a través de los cuales constituyen vy
mantienen multiples relaciones que ligan los diversos
polos de sus existencias a través de las movilidades y
las interconexiones” (Feldman-Bianco et al., 2011,
p.15).

La participacién en la procesidn con los atuendos tanto de las

cofradias como de los danzantes genera una presencia que los

distingue en el barrio y en la Parroquia y los cohesiona.

La comida los autoreferencia, tanto cuando se comparte en las

cenas de la novena como en la velada, o en su vida cotidiana

volviendo al terrufio atrds de un aroma. Sostienen asi la

pertenencia a su lugar natal, presente en lo cotidiano y en lo

celebratorio.
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Fiorito: aproximaciones a relatos orales, historias de
creencia e identidad

Juan Pablo Romero (UNA)

Resumen

Este estudio exploratorio tiene como objetivo abordar relatos
orales, identitarios y de creencia, desde el Folklore.

El centro se configurara en Fiorito, partido de Lomas de
Zamora, Buenos Aires, una comunidad conocida por tener
como referente a Diego Armando Maradona. Para esta ocasion
mencionaré de manera introductoria tres casos, donde
buscaré vinculos en los estudios del Folklore en los barrios

populares.

Palabras Claves: Folklore, Fiorito, Identidad, Relatos, Diego

Maradona.

Propdsitos de la investigacion

Como objetivo principal analizaré los relatos orales y de

creencias como manifestacion folklorica en Villa Fiorito,
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Lomas de Zamora, que constituyen un instrumento para
reflexionar respecto a los signos identitarios en los barrios
populares de Buenos Aires.

Con este trabajo presentaré un breve recorrido por cada
uno de los casos, que daran el aporte a las diferentes
dimensiones a abordar, de manera particular, en préximos
articulos.

En primera instancia, analizaré el contexto en donde se
presentan los casos, de esta manera describiré la historia de
este barrio ubicado en el conurbano bonaerense. Por otra
parte, reuniré relatos, para describir la casa primitiva de uno
de los pobladores mas conocidos, Diego A. Maradona. De este
ultimo, identificaré situaciones que giran en torno a su figura y
a la identidad barrial, donde lo relacionaré con Dofia Maria
Medrano, una curandera muy conocida. Por ultimo, enunciaré
las representaciones del catolicismo y sus practicas propias el
ambito local.

Tendré en cuenta como fase exploratoria, caracterizar a
Fiorito desde fuentes de informacion recopiladas in-situ. Con
respecto a las técnicas, realizaré entrevistas, individuales y
grupales; registro de campo y diario de campo a los actores de

cada uno de los espacios mencionados, con los
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instrumentos de grabacién de videos y audio. Plantearé un
disefio flexible, ya que las situaciones que surjan pueden
implicar cambios enriquecedores para investigacion. Luego
recurriré a fuentes documentales que serviran como marco
referencial para describir la dimensién histérica del barrio.

En el transcurso de esta investigacion, registraré
entrevistas informales con preguntas preelaboradas que se
irdan acomodando segln el entrevistado y una participacién

activa en la comunidad.

Algo sobre el barrio

Las causas de la migracidn interna a las villas siempre
estuvieron en los ejes de analisis de diferentes disciplinas.
Historias donde buscar un lugar mejor, trabajar, tener un techo
y estar cerca de las grandes urbes; porque se hace imposible
en los lugares de origen, se presentan en reiteradas
oportunidades.

En este contexto, la cultura rural fue uno de los aspectos
mas notorios que se trasladaron en la precariedad de tener un

hogar propio. Esto se veia reflejado en aquellas
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técnicas y la construccién de los primeros ranchos.

Otra cuestion notaria estaba en las caracteristicas
visibilizadas en lenguas originarias, musicas y religiosidad.
Desde estas perspectivas, los grandes afluentes de personas
provenientes de varios puntos del pais y paises limitrofes, se
asentaron en Buenos Aires y dieron el nacimiento a las villas
(Ratier 1971).

Esta situacion estd reflejada en el chamamé “Mi Rancho
en Fiorito” de Mario Milldn Medina, y Ramodn Estigarribia 3°:
“Tengo un rancho alld en Fiorito, sin revoque ni pintura, sin
Plano de arquitectura, echa a fuerza de pulmodn, tienen chapa
de carton, y muchas flores de adorno, y en el patio hay un
horno, para chipad de almidon.”

En los anos 60, se asentaron diez familias en la zona
denominada las treinta y tres manzanas, siendo en su mayoria
de origen paraguayo. Las tierras pertenecian a Carlos Fiorito y
éste presionaba para el desalojo de las mismas. Para que esto

ultimo no pasara, recurrieron a curas monfortianos,

39 Ramén Estigarribia y su conjunto Azul y Blanco (El yaguareté
de las selvas correntinas). Grab6 en 1970 para RCA Victor, un
Chamamé que describia su casa en Villa Fiorito, lugar donde
estuvo hasta el dia de su muerte en 1971.
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que venian fundando capillas en los alrededores
(Ossona,2007). Bajo estas expectativas e incertidumbres, surge
la Capilla Nuestra Sefiora de Caacupé en Nueva Fiorito, que al
fundarse impidié este acto y pudo establecer la permanencia
de los habitantes de los alrededores.

Con el tiempo fue evolucionando, con |la
implementacion de infraestructura comunitaria, escuelas,
jardines y otros aspectos mas. Este barrio popular con familias
de clase trabajadora, pertenece al partido de Lomas de
Zamora, y en el tiempo su crecimiento fue exponencial. Limita
con el Riachuelo, Puente La Noria separandola de la Ciudad
Autdonoma de Buenos Aires, por calle Hornos marcando el
limite con el Partido de Lanus, y por Camino Negro lindante a
Ingeniero Budge. Antiguamente se podia llegar en el tren, hoy
con lineas de colectivos que dan acceso a localidades cercanas.

La poblacidon actual estd constituida por grupos de
diferentes provincias. A esto se suman de paises como Bolivia,
Chile, Perd, Venezuela, Colombia y Paraguay. Las familias son
numerosas con mas de tres a cuatro hijos, donde también se
suman otros familiares en la misma vivienda o terreno. En la

zona hay changarines, cartoneros, albafiles, botelleros, al
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igual que gente con profesién y primeras generaciones de

universitarios.

En esta ocasidn, como anteriormente mencioné, me
sitlo en Nueva Fiorito (parte norte, lindante con CABA), donde
realicé el trabajo de campo y pude recolectar relatos e historias
identitarias. Aqui también se instald la familia Maradona,
proveniente de Esquina Corrientes. Si bien en su momento
paso desapercibido, hoy lo que fue su casa, se convirtié en un
punto clave para el barrio.

En este relevamiento daré a conocer aspectos culturales
fioritenses, para aportar sobre los valores identitarios
existentes. La localidad Iémense, posee un referente que la
hizo conocer en tiempo y espacio, pero, todos los barrios
populares tienen componentes, que los hacen Unicos e
irrepetibles. Alrededor de esta descripcion en el tiempo surgen
narrativas propias, que no sélo tienen como centro a Diego

Maradona, sino a variadas circunstancias.

Aproximaciones a un marco referencial
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En este contexto barrial se puede encontrar al Folklore
local enriquecido con historias y relatos identitarios.

El Folklore se presenta para analizar las manifestaciones
locales, y la identidad como proceso simbdlico para la
construccién del individuo en la interaccion con otros (Larrain,
2003). Las caracterizaciones en los relatos, se constituyen
como componente folkldérico, donde se rememora una
situacidn histdrica, y se recuperan momentos que son
representativos para la comunidad. Los narradores estan
dotados de un talento reconocido por sus oyentes,
desplegando una sucesidn de acciones en un mundo de ficcidn
(Palleiro,2019); en los casos de Fiorito, las situaciones forman
parte de una realidad vivida, con componentes singulares. La
oralidad transmitida de generacién en generacién, apela a la
nostalgia, la devocién y a la resignificacién del barrio.

Fiorito en su construccion social contiene elementos
identitarios de  diferentes origenes, conformando
hibridaciones en tensidon dindmica, que dan espacio, a
manifestaciones culturales propias del lugar.

En esta construccion identitaria los relatos de Fiorito

incorporan elementos culturales manifestandolos en su
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medio, como un mensaje social que contiene un cédigo y un
meta-codigo, permitiendo la construccion de elementos
identitarios por medio de la identificacidn y la diferenciacion.
En este sentido tendré en cuenta estudiar aquellos
comportamientos expresados por el grupo para otros (Blache,
Margarifios 1993).

También las historias datan como expresiones
espontaneas de identidades sociales, con dimensién
comunicativa que se genera entre los actores sociales que
conforman estos relatos en Villa Fiorito. Estas narrativas tienen
como emblema a Diego A. Maradona, o alguna situacién en
particular, como parte de su relacién, que quiza para el otro es
la manifestacion de su identidad social y nexo para
comunicarse, brindando una identidad colectiva (Bauman,

1974) (Palleiro 2004).

En esta aproximacién, también aparecieron situaciones
relacionadas con la iglesia catdlica y la cuestion del “ser
catdlico”, de los testimonios como identidad social (religiosa)
mayoritaria (Frigerio, 2007). No obstante, existe diversidad
religiosa, como el evangelismo y otros credos que se van

ampliando desde varios aspectos con un discurso espiritual
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desposeido de validez por instituciones oficiales (Romero,
2018).

En la conformacion del barrio, era notoria la dificultad
de tener una unidad sanitaria equipada. Por esta cuestidn, los
primeros diagndsticos ante alguna dolencia, eran realizados
por algun curandero. Este tenia el poder divino de ayudar a las
personas. Hay que tener en cuenta la diferencia entre
curanderoy lego. El primero, pasa por un proceso iniciatico, en
el que recibe poder, conocimientos y auxiliares (personajes
miticos) que los asisten en todas las labores que realiza v, el
segundo, manipula el poder sagrado de las férmulas y las
técnicas que utiliza (Idoyaga Molina 2015). En torno a estas
cuestiones se presentaron historias que representaron la
identidad barrial, como lo que ocurria en casa de Maria
Medrano.

Indagaré en este proyecto desde conceptos de la auto
reflexividad. De esta manera, estableceré “la presencia
directa, generalmente individual y prolongada del investigador
en el lugar donde se encuentran los actores/miembros de la
unidad sociocultural que desea estudiar” (Guber 2001), es por
eso que “la reflexividad emerge como el soporte y a la vez

la dindmica basica del
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planteo etnografico, sustentada en la relacidn que se establece
entre dos sujetos interactuando y participando. Sujetos de una
cultura en una sociedad determinada y en un contexto donde
la reflexividad del investigador se encuentra con la reflexividad
del sujeto investigado, posibilitando una comprensién basica
desde su  singularidad como seres  humanos.”
(Ameigeras,2006). Con estos términos ampliados, pretendo
dar cuenta sobre el campo y describir sucesos que estan muy
relacionados entre si.

La metodologia usada estara reflejada en la etnografia,
aunque en primera instancia buscaré material referido a
Fiorito. En el campo, privilegiaré los roles simétricos, para
construir de manera conjunta con los entrevistados el discurso
recolectado. Asi mismo utilizaré las técnicas para conocer,
escuchar y registrar para comprender al otro, generando un
didlogo que no altere creencias y permita el registro. (Rockweel
1987).

Con el método comparativo, articularé espacios vy
dimensiones de los relatos en el tiempo. Desarrollaré un
analisis entre la época en que vivia Diego Maradona en el
barrioy la actualidad. Profundizaré en los discursos identitarios

en un mismo mensaje, teniendo en consideracion

141



Departamento de Folklore

el contexto espacio, tiempo.

En esta etapa no pretendo profundizar en los estudios
maradonianos, ni por mucho centrarme en un caso en
particular; mds bien, en la relacién de todas las dimensiones
planteadas poniendo énfasis en aquéllas relacionadas al
Folklore, donde se pueden construir dinamismos en el tiempo
gue se fueron resignificando y reafirmando en las identidades
sociales diferenciadas en contexto.

El corpus estara conformado por materiales que
seleccionaré y organizaré a partir de entrevistas, articulos,
fotografias y videos. Desde ahi, armaré el contexto de la
investigacion que luego utilizaré en el analisis. Como muestra
de inicio, mencionaré los casos que luego voy a desarrollar en
profundidad en préximas publicaciones, como el “adids y
relatos sobre Maradona”, “relatos sobre Dofia Maria

Medrano” y “las representaciones del catolicismo en Fiorito”.

El adids y relatos sobre Maradona.

En esta breve crdonica comentaré parte del material a

analizar y luego ampliaré con las entrevistas y las visitas de
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campo.

Un veinticinco de noviembre de 2020, Diego. A
Maradona, quedaba inmortalizado en la historia deportiva
mundial.

En lugares donde jugd de manera profesional como en
Napoli, Italia y en otras partes del mundo, sus simpatizantes se
congregaron a homenajearlo; Fiorito, no estuvo ajeno a este
suceso. En el frente de la casa de Azamor 523 varios
simpatizantes estuvieron presentes, donde un mes antes se
habia declarado al inmueble, patrimonio cultural lomense*® 41,
El tejido y las veredas precarias conformaron una especie de
altar con flores, velas, ramos y fotos. Muchos fueron los relatos
gue surgieron tras este acontecimiento, donde familias
vecinas comentaban hasta qué punto tuvieron acercamiento
con el Diez.

En esta voragine de idas y vueltas aparece quien fue su
vecino, Norberto (el Vaca): - “El Pelusa no nacié de una

escuelita de futbol, era habilidoso, tenia doce afios y lo

buscaban los de veinte, veinticinco afios para jugar.”

40 expediente 499-P20 HCD, Lomas de Zamora registro 17552
28/10/2020.

41 Con el decreto 733/2021 fue declarado lugar histérico nacional
26/10/2021.
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A unas cuadras, también se visitaba el potrero sobre la
calle Larrazabal, “lugar donde el Pelusa hacia magia con los
pies”. La cancha de once, estaba rodeada por casas en proceso
de construccion, con la gente que observaba las idas y vueltas.

Sergio (40) fioritense menciona: - “estdn viniendo a la
cancha equivocada, las verdaderas canchas estdn pobladas en
este momento”. También insistia Ramon (50), otro vecino, “los
periodistas estdn desorientados, desde el fondo de mi casa en
Murature y Chivilcoy se realizaban los tiros libres, seria bueno
que prendan una vela acd.”

La construccion identitaria a través de las narraciones,
vinculadas a este idolo popular, representa formas del “ser”
gue se comparte en comunidad. En este caso, Maradona es
parte de valores comunitarios y, aquéllas narraciones, ponen
en presencia la socializacién de historias que son propias y que
se considera que todavia no se han contado.

Tomando a Palleiro (2019), en el contexto donde vivid
Maradonay en esa situacion histodrica, se recuperan momentos
representativos. Es asi, que dan a entender a este proceso

identitario, desde la realidad vivida y su resignificacion.
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Como estos relatos, encontré varios, que en algun
momento conocieron al “Pelusa”. Entre lo mitico y lo real,
proporcionan elementos de historias fantasticas; compartir
escuela, partidos, salidas y quienes de alguna manera se
quieren relacionar con la vida de quien es un emblema local,
adaptando algun suceso que lo “aproxime” al idolo. (Romero,
2020)

Con la auto reflexividad la presencia prolongada en el
lugar y el acercamiento a los actores (Guber 2001), tomaré
elementos que seran importantes para establecer vinculos. En
esta etapa, analizaré el post-suceso y sus caracteristicas desde
la historia individual de un idolo, y los relatos considerados

inéditos del entorno.

Relatos sobre Dofa Maria Medrano

El segundo caso tiene como protagonista a una
curandera. Ella mencionaba que una de las personas que
siempre la visitaba era Diego A. Maradona de nifio: - “vivia para
atrds y ahi la madre lo mandaba a curarse, él venia a jugar con

mi nieto a la que era la casa de mi nuera, ella hacia
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comidas para los chicos que no tenian, entonces él venia a
comer con ellos” (Dofia Maria).

Llegd a Villa Fiorito en 1969, y al poco tiempo empezd a
dar una mano a quien lo necesitaba, en su nuevo hogar sobre
la calle Mozzotti. En este barrio ocurrié algo que la encaminaria
a sanar, como lo hacian sus generaciones pasadas del Chaco.

Mencioné con anterioridad comunidades rurales del
pais que se asentaron y prevalecieron en el tiempo en Fiorito.
Maria Medrano, aporté desde el curanderismo que trajo desde
el Chaco. Le fue transmitido de generaciones pasadas en donde
para sanar repetia durante tres dias una férmula secreta para
obtener resultados (ldoyaga Molina, 2015). Nacida en Las
Brefas en el afio 1926, fue una de las personas que represento
con gran notoriedad a la identidad barrial.

Desde muy pequefia sentia esa necesidad de sanar, pero
no lo experimentaba. Al pasar los afios, presentia ese don
dandose cuenta de lo que ocurria a su alrededor. Ella siempre
observaba a sus referentes de vida, como su abuela, que era
una partera muy reconocida en tierras chaquefias, y curaba
dolores de estdmago utilizando talcos, maicenas, harinas y

combinaciones de yuyos.
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Un dia la visitd una conocida a su casa, ocurrid entonces
que el hijo de ella se lastima el estémago y no paraba de llorar
del dolor. Fue ahi cuando Dofia Maria sintié un calor en la
espalda (especie de llamado) y le salieron unas palabras para
poder ayudarlo.

A partir de este hecho todo cambid y la noticia de su
poder estaba en boca de todo el barrio. Todos acudian a la
sanadora de Fiorito, los casos eran variados; nifnos sin
esperanza de vida, internados de otros paises, y de varios
lugares. La solucidon de empachos, sustos, dolor de cabeza,
muela, estdmago, pies, eran las consultas frecuentes; pero su
atencién principal estaba en las criaturas** y su horario de
atencién era las veinticuatro horas.

Al llegar por una consulta el visitante recibia la sanacién
a través de la imposicidon de manos. Su poder de curar era en
nombre de Dios, y su palabra era “mi querido Jehovd”*,
también indicaba la toma de infusiones de algun té para

complementar en el hogar. Por esto no cobraba, consideraba

gue, si alguien le daba algo, lo aceptaba sdlo por cortesia.

42 Ella mencionaba que eran su debilidad, no podia ver un nifio
sufriendo.

43 'Yova era la expresion exacta que mencionaba Maria para pedir a
Dios.
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En el afio 2021, Dofia Maria (94) se iria de este planoy
pasaria a la memoria de todos los que asistié en su vida. Lo mas
llamativo es que sus ultimos minutos de vida los pasé en la
maternidad de un hospital, un lugar donde inicia, y, en este
caso, termind una vida de alguien que significd mucho para el
barrio. Su deseo era que su hija y nieta continden curando,
algo que todavia queda pendiente. Detrds de esta mujer hay
muchos relatos por conocer: - “Agradezco a Dios que puedo
atender a quien venga a verme y hablar como cristiano, para
que sepan que soy una madre, abuela y todo para todos los
chicos.” (Dofa Maria).

Con este caso se tendrd en cuenta la sanacién y la
creencia, asi, estas prdcticas daban la solucién a problemas de
la vida. La identidad perdura en el tiempo y los relatos se
asocian al poder de Dofia Maria sumado al contexto, para dar
fundamento en la vida social. Si bien Maria Medrano menciona
a Diego Maradona en una situacion particular, todas las
personas que la visitaron, manifestaron situaciones
relacionadas con la identidad social, brindando aportes a la

identidad colectiva (Palleiro 2004).
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Relatos sobre representaciones del catolicismo

En estos relatos identitarios he pasado por un idolo
popular, una sanadora de barrio, y ahora a algunas practicas
religiosas, que consideré singulares en el contexto. Si bien
mencionaré sucesos relacionados a la Iglesia Catdlica, no dejan
de tener componentes que las hacen interesantes. Primero,
una practica religiosa vinculada con la Capilla Nuestra Sefiora
de Caacupé; el rosario de la aurora. En segundo lugar, algo
sobre la Virgen de Fiorito de la Parroquia La Santa Cruz.

En este analisis de relatos e historias identitarias,
partimos de esta gorma particular de efectuar el santo rosario
en la madrugada. Mencioné que la Capilla Caacupé fue
necesaria para impedir el desalojo de las familias de las treinta
y tres manzanas. En esta primera etapa, el que ingresé como
cura fue el padre Pedro Gilbert de la congregacion

montfortiana®.

4 EI P. Jorge Chantrel llego a Buenos Aires como explorador el 5 de
mayo de 1966, y lo siguieron otros tres misioneros el 26 de junio.
Todos tenian larga experiencia en la mision itinerante, y el P. Chantrel,
superior del equipo, veia la aceptacion de una parroquia como un
punto de apoyo necesario para una irradiacion mas amplia.
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En el afio 1979 el padre Gilbert deja la comunidad,
déndole lugar a Mario Cuadri. En 1981, surge agregar a las
fiestas patronales honor a la Virgen de Caacupé, la novena del
rosario en la madrugada. La propuesta llevada por el nuevo
sacerdote, fue una réplica de una experiencia similar que tuvo
en Santiago del Estero.

Las familias salian en una procesion a las cinco de la
mafiana, en pequenos grupos desde diferentes puntos del
barrio para cantar y rezar, anticipando el dia de la Inmaculada
Concepcidn y la Patrona, la Virgen de Caacupé.

Los relatos estan relacionados con la practica en si, como
menciona Delia: (52) “Mi abuela se comprd una imagen de la
Virgen del Valle y le preguntd al sacerdote si la podia llevar. En
esa primera organizacion para participar se formaron cuatro
grupos: Familia Del Valle, Familia Barraza (Ofelia Barraza),
Familia Paredes (Edith) y Familia Sanabria (Sofia). Se salia a las
cinco de la manana y al llegar a la iglesia se realizaba una
pequefia celebracion. Luego con la llegada de un nuevo
sacerdote (Padre Denis), se le sumé la misa y fueron creciendo

cada vez mds los grupos.”

La implantacion monfortiana se realiz6 en la didcesis de Lomas de
Zamora, en el gran Buenos Aires. (Bertrand,2000).
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Dentro de los relatos recolectados existen muchisimas
situaciones por conocer en un barrio incierto, donde Ia
inseguridad estd latente pero las personas se sienten
fortalecidas para transitarlo a la madrugada. Estos fieles con
cada una de sus representaciones se sienten fortalecidos para
encaminarse a su objetivo.

Del otro lado de la estacién esta la Parroquia la Santa
Cruz, de donde también salian grupos para el rosario. En enero
del afio 2000 en la esquina de Mourature y Bermejo, se habia

t** de Fiorito, un nombre que fue

puesto la Virgen del Magnifica
elegido por la gente. Esta imagen no realizé milagros, tampoco
le aparecid a nadie. Se sabe que su escultora fue Samanta,
quien utilizé cemento y alambre, material que se usa para
construir las casas en el barrio.

La virgen fue sacada de esa esquina en el 2018 porque
estaban arreglando las veredas, el movimiento que realizaron
la desestabilizo y se rompid. La imagen quedd deteriorada, y se

intentd restaurarla. Hasta el momento, se espera que se pueda

nuevamente levantar esa imagen Yy que sea un

45 Este nombre fue elegido por la comunidad y la iconografia difiere
al cuadro retratado por el renacentista Italiano Sandro Botticelli de
1481.
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emblema barrial.

Las situaciones relacionadas a los grupos participantes
en el Rosario de la Aurora, hacen notar los vinculos
significativos y singulares que poseen como comunidad; la
identidad expresa un discurso de pertenencia, con la
circulacidén del signo mariano.

En ambos casos, hay varios factores para articular en
cuanto a los relatos que configuran identidad de los creyentes,
lo cual iré desarrollando tras varias entrevistas interesantes
realizadas sobre milagros, pedidos y aspiraciones en la vida de
guienes se identifican con el rosario de la aurora y la Virgen de
Fiorito, en donde es notoria la proliferaciéon diacrénica e
identitaria y en donde se pueden encontrar muchos elementos

folkléricos propios.

Reflexion final y aperturas a nuevas miradas

Fiorito aproximaciones a relatos orales, historias de
creencia e identidad es la presentacién de tres casos que
tienen un contexto en comun.

En primera instancia, buscaré analizar los relatos orales

como manifestacion folklérica e identitaria. Tendré en cuenta
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las fuentes de informacion que seguiré recopilando en el
campoy en el contexto en que se desarrollan cada una de ellas.
En cuanto a las técnicas, concretaré nuevas entrevistas,
individuales y grupales a los actores de cada uno de los
espacios mencionados. Recurriré a elaborar un registro
observacional con preguntas guias, para luego ir jerarquizando
ideas recurrentes.

Los instrumentos a utilizar estaran en el registro
mediante grabaciones de audio y video, creaciones de planillas
de analisis con guias de registro de campo. Para el analisis
tendré en cuenta las coordenadas temporales, cada lugar
mencionado, relaciones, vinculos, didlogos y los términos
propios de los actores de Fiorito, como los elementos
comunes.

La identidad se manifiesta en cada uno de los casos y en
las historias de quienes hasta la actualidad habitan el barrio,
conocido por el jugador de futbol Diego Maradona. En primera
instancia, estan aquellas aproximaciones que tuvieron los
fioritenses con el idolo y, le agregan a esa narrativa original,
una relacién con alguna vivencia propia que consideran no
haber sido contada todavia.

En el segundo caso, Dofia Maria es mediadora para
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sanar, los indicios identitarios se presentan en relatos de un
conjunto de personas con diversas identidades relacionadas a
la comunidad. Asi mismo, un tercer caso, donde las practicas
relacionadas con el catolicismo, dan lugar a historias que
remontan a tiempos donde se inicia el barrio y sus
caracteristicas primitivas, acufiada en la memoria colectiva de
sus interlocutores.

Los relatos de Fiorito son parte de una “cultura de
necesidad”, opuesta a la cultura “de libertad” propia de los mas
favorecidos en la distribucién de capitales. En esta concepcidn,
las “culturas populares” son el lugar de la resistencia virtuosa
de los sectores populares, pero también el lugar de la
autenticidad, por oposicién a la mistificacién degradante de las
culturas dominantes y masivas (Seman- Noel 2011).

Villa Fiorito, posee manifestaciones de caracter
intercultural, dadas por la diversidad existente. La identidad
aparece como didlogo constante entre los actores sociales. El
Folklore da cuenta de la comunicacion, en constante
dinamismo y aparece como representacion cultural del grupo
humano en contexto. Es clasificado dentro de los barrios con

vulnerabilidad social, donde muchas veces las formas de
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atravesar las incertidumbres estan concebidas en alguna
manifestacion de fe.

Esta es la introduccién de una serie de estudios a
realizar. En la primera etapa, me dedicaré a desarrollar con
detalle cada uno de los casos mencionados, para luego ir
encontrando los vinculos que poseen cada uno e ir abriendo
otros aspectos relevantes que aporten a los estudios del
Folklore en territorio y en los barrios populares. Las nuevas
aperturas estardan enlazadas luego con aspectos
comunicativos, artisticos, y educativos, para finalizar con un

analisis integral desde la narrativa oral.
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Estéticas decoloniales en las corporalidades del sur. La
configuracion de la feminidad de las danzas folkléricas

argentinas.

José Alfredo Diaz Ramos (UNA-UBA)

Dahiana Tamara Suvire Gil (UNC)

En el presente trabajo proponemos una aproximacion
al didlogo en torno a las practicas y los discursos sobre la
corporalidad y la memoria histérica de los cuerpos en clave
decolonial que devienen en una posterior cristalizacion vy
reconfiguracion de los estereotipos naturalizados en las
estéticas de las danzas folkldricas argentinas. Desde una
mirada situada en el campo de saber de las epistemologias del
sur proponemos llevar adelante reflexiones sobre la incidencia
de distintos elementos en la configuracion de la imagen de la
mujer y lo femenino. Para ello, consideraremos la
conformaciéon de un estado del arte que integra a referentes
en el campo de los estudios decoloniales frente a las

tradiciones tedricas de las artes populares ancladas en el
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imaginario social que muchas veces es denominado como
“Folklore Nacional” y que contiene en su génesis un modelo
politico de corte eurocéntrico, racial y patriarcal.

Proponemos como posible corpus (coreografico y
musical) para empezar a trabajar “La refalosa federal”, “La
arunguita” y la versiéon musical de “El gato mis mis”. Si tenemos
en cuenta que las danzas estdan compuestas por un aspecto
coreografico, melddico (la musica) y lirico (las coplas), en este
trabajo nos interesa poner el foco del andlisis en los aspectos
lirico y coreografico.

Un elemento interesante a tener en cuenta, que forma
parte de los criterios de delimitacién del corpus, es que estas
danzas son una recopilacion de producciones artisticas
elaboradas en un momento determinado de la historia
argentina, la formacién del Estado nacidn, por lo tanto, no es
inocente la selecciéon de palabras y movimientos que fueron
utilizados para crearlas. En el interior de esas producciones
artisticas podemos encontrar aspectos ideoldgicos vy
epistemoldgicos que son representados de maneras
diferentes. Los mismos quedan plasmados en esta “triple
materialidad” de la danza que propone Natalia Diaz (2019:11),

donde reconoce en las danzas la cancién, el cuerpo
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y el sentimiento en el proceso performatico, una materialidad
que ha perdurado en el tiempo y ha llegado a nuestro presente
a través de una cristalizacién semantica de lo folkldrico.

Continuando con la delimitacion del corpus, para el
desarrollo de este abordaje retomaremos en consideracién las
narrativas que pertenecen a distintas expresiones
coreograficas del repertorio folklérico nacional. Algunos
aspectos que funcionan como criterio de seleccidn del corpus
son la temporalidad de estas narrativas que emergen a
mediados del siglo XIX; la participacién en un patrimonio
folklérico que se reconfigure actualmente en las producciones
escénicas cuyas producciones tienen una forma musical que
responde a una estructura coreografica; el anonimato y la
posterior recopilacién y antigliedad de la versidon. Buscamos
trabajar con las primeras versiones publicadas o mas antiguas
que encontremos de las que se tengan registros en su género
dancistico-musical y que se vinculen con la representacion de
la mujer en ese periodo.

En relacion a la clasificaciéon de las danzas que
participan en el corpus, un gato, una refalosa y una arunga,

siguiendo la clasificacion que propone Carlos Vega en Las
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danzas populares argentinas (1952:38), podemos decir que
son de pareja, ya que “hombres y mujeres se reconocen como
compafieros y danzan con ese caracter”, suelta e
independiente*® ya que bailan sin tomarse de las manos y sin
relacionarse con otras parejas. Dentro de este subgrupo,
pertenecen a las picarescas y apicaradas, ya que son danzas
“agiles y airosas en tiempos vivos generalmente con pafiuelos,
castafietas y zapateos”. (ldem)

Otra caracteristica a destacar es que, en este tipo de
danzas, se prioriza la forma musical por sobre el sentido de la
letra, por lo tanto, podemos observar una ruptura entre la
narrativa corporal dancistica y la temdtica que contiene la letra
de las canciones. Por ejemplo, en la versién musical de “El gato
mis mis” la letra de la cancién configura a la mujer de manera

negativa mientras que ésta desarrolla una danza vivaz.

Nuestro corpus esta compuesto por tres danzas:
® “la refalosa federal", danza denominada asi

académicamente, que Vega (1986:227) identifica

46 E| gato puede bailarse como danza de pareja o danza de conjunto.
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como una variante de la media cafa. La primera
versién musical la encontramos en el Repertorio de
Andrés Chazarreta para piano, publicada en 1923 en su
tercer album, luego su hija, Ana Mercedes Chazarreta.
(1952: 28) publica la coreografia completa en “Album
segundo: Coreografia de las danzas nativas

argentinas”.

Refalosa federal - copla

Primera parte.

En casa de Maria muyu
Llega Periquito y llora
Llega Periquito y llora

Ay, ayitay, refalosa.

¢Qué quiere Perico agora?
Quiere quererme senora
Quiere quererme senora

Ay, ayitay, refalosa.
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matame si no te sirvo
charquiay poneme en la soga
charquiay poneme en la soga

Ay, ayitay, refalosa.

llevame pal lao de abajo
y cambiame con algarroba
y cambiame con algarroba

Ay, ayitay, refalosa.

Gauchita linda
Gauchito fiero
Bata prendida
Gaucho ligero.
Trailarailara laraila
Trailarai lara laraila

Ay, ayitay, refalosa.

Segunda parte

Su amor me ha puesto, sefiora

Mads amarillo que el huevo
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Mas amarillo que el huevo

Ay, ayitay, refalosa.

Y aqui me tiene gritando
Como zorro mistolero
Como zorro mistolero

.Ay, ayitay, refalosa.

ya me viene la agonia
ya habia sido cosa mala
ya habia sido cosa mala

.Ay, ayitay, refalosa.

si me muero que me tiren
de aquel lao del tarambaya
de aquel lao del tarambaya

Ay, ayitay, refalosa.

la moza es de otro
la vieja es mala
y el pobrecito

se ha vuelto cabra
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Trailarai lara laraila
Trailarai lara laraila

Ay, ayitay, refalosa.

El gato, tomamos la versidon musical llamada “el gato
mis mis”, se lo ha conocido también con otros nombres
como “mis mis”, “perdiz”, entre otros. La primera
version coreografica la encontramos en Mefistofeles,
en “Aires nacionales” de Arturo Berrutti (1882:3).
También encontramos esta copla en las recopilaciones
realizadas por Carlos Vega (1986:160) en Las danzas

populares argentinas.

El gato mis mis

Primera parte

Dicen que no hay mujeres como las vascas
dicen que no hay mujeres como las vascas
ni aunque sean mas fieras que las tarascas
salta la infeliz madre, salta la infeliz

gue se la lleva el gato, y el gato mes mis

dicen que no hay mujeres como las criollas
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salta la infeliz madre, salta la infeliz
que se la lleva el gato, y el gato mes mis

son lo mismo que un lazo con dos argollas

Segunda parte

Dicen que no hay mujeres como las gringas
dicen que no hay mujeres como las gringas
y aunque sean mas flaca que las jeringas
salta la perdiz madre, salta la inferior

que se la lleva a la flaca el gato traidor

las mujeres son sainas como las mulas
salta la perdiz madre salta la inferior

que se la lleva a la flaca el gato traidor

yo no digo por todas, digo de algunas

® “la arunguita” se baild6 en ambientes rurales de
Santiago del Estero a fines del siglo XIX, la primera
version coreografica completa estd en el primer dlbum
de Ana Chazarreta (1950:41). La primera version
musical con coplas se encuentra en el cuarto dlbum
musical de Andres Chazarreta publicado en 1927, que

dice estar tomada de J. Ledesma. Esta
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escrita en quichua santiagueno y en el presente trabajo
abordamos una traduccién tomada de Oiseau Mouche

(2019).

La Arunguita (Quichua)

Causanimi agonizaspa, huafius causan de un dolor.
Por una preciosa flor, sonckoyta martirizaspa.

-é Maytaj mamayqui?

-Yacuman ‘rera.

-Tatayqui, ‘rispa, Arunga, sujoan tarera.

Arunguitay chiquitita y Arunguita de mi amor.
¢Imapajmi niaranqui “Ckampajllami capusckayqui”?

Sujta sujta, munacuspa, sonckoyta nanachianqui.

La Arunguita (traduccién)

Vivo agonizando, muriendo por causa de un dolor.
Por una preciosa flor, a mi corazén martirizando.
-¢Donde esta tu madre?

- Se fue hacia el agua.

-Tu padre, yendo, Arunga, con uno la encontré.
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Mi Arunguita chiquitita y Arunguita de mi amor.
éPara qué me dijiste “Tuya nomas he de ser”?
Queriendo a uno y a otro, a mi corazén hacer

padecer.

La configuracidon de la feminidad desde las letras de las

canciones

Es necesario recordar que trabajamos con un corpus
de canciones que no tienen una autoria definida, que forman
parte de la tradicién y que fueron recopiladas y fijadas
posteriormente, esto implica que estdn marcadas tanto
ideoldgica como epistemolégicamente por el contexto de
produccion al que pertenecen. Dicho contexto podemos
situarlo a mediados y fines del siglo XIX en la Republica
Argentina. Es por esto que es necesario mantener una mirada
critica en torno a la configuracién de ciertos temas como la
heteronorma, la etnia, el género, entre otros, que responden a
la configuraciéon de un naciente estado moderno, patriarcal,
con una fuerte mirada eurocéntrica.

En estas canciones pretendemos analizar y describir de

gué manera aparecen representadas y denominadas las
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mujeres y lo femenino. A través de este andlisis se pueden
establecer distintos estereotipos que circulan en el imaginario
popular de una época determinada y que ha quedado
cristalizado en las canciones de la cultura popular. Desde el
punto de vista discursivo, podemos ver que las canciones estan
centradas desde la perspectiva del hombre y que desde alli se
configura todo el universo de valores que se pone en juego. La
voz y la perspectiva de las mujeres no se hacen presente si no
es a través de una voz masculina.

Teniendo en cuenta lo dicho anteriormente es que
podemos ver en nuestro corpus dos tipos de construcciones de
la figura de la mujer, por un lado, la que presenta “El gato mis
mis”, donde aparece la mujer degradada (cosificada vy
animalizada), sea cual sea su origen o etnia (es lo mismo si es
criolla, gringa o vasca). Describe a las mujeres de manera
peyorativa, es una enumeracién de caracteristicas negativas
gue se le adjudica a las mujeres por su origen. Con la frase final
“yo no digo por todas, digo de algunas” podemos pensar en
gue esta cancion recoge estereotipos que circulaban ya en el
imaginario popular. Tomaremos por caso los estereotipos y
valores sobre lo masculino y lo femenino. Por un lado, las

mujeres aparecen: cosificadas y sexualizadas “son lo mismo
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que un lazo con dos argollas”; animalizadas como una
serpiente “mas fieras que las tarascas”, como mulas “las
mujeres son zainas como las mulas” y como perdices “perdiz
madre”. Estas caracteristicas se resemantizan ante la segunda
parte de la estrofa que varia entre “salta la infeliz” y “salta la
inferior”. Por otro lado, el hombre aparece representado a
través de la figura del gato, es astuto, pero también traidor
porque se aprovecha y caza a estas aves débiles ante sus
garras.

En las otras canciones, “La arunguita” y “La refalosa
federal” vemos a la figura de la mujer construida como un
objeto de deseo del hombre, pero es un objeto inalcanzable,
en la primera porque se va con otro y en la segunda
simplemente lo rechaza. En estas coplas el hombre aparece
como un ser doliente que se lamenta por la indiferencia de la
mujer amada, configurandola asi, como el origen de su dolor.
Expone explicitamente que él esta sufriendo por ella, en “La
arunguita” exclama: “Vivo agonizando, muriendo por causa de
un dolor. Por una preciosa flor, a mi corazén martirizando” v,
en “La refalosa federal”, enuncia: “Llega Periquito y llora”, “ya
me viene la agonia”, “Y aqui me tiene gritando Como zorro

mistolero”. Estas nuevas configuraciones se dan como
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parte de un ritual de cortejo. En la arunguita vemos como la
mujer se encuentra posicionada a través de su sexualidad en
un lugar de poder, es el hombre el que le reclama que sélo iba
a ser de él pero que se ha ido con otro, eso le causa un gran
sufrimiento para vivir, esto se muestra desde el comienzo de
la copla. Ademas, la palabra “arunguita” en quichua es utilizada
para describir a una mujer que es sexualmente libre, no se usa
en término peyorativo sino carifioso. Por lo tanto, aparece de
manera manifiesta una nueva reconfiguracidn de la relacion
hombre-mujer, donde es la mujer la que parece dominar la
escena en este juego de cortejo por medio de su propio
erotismo y sexualidad. En “La refalosa federal”, el hombre se
pone al servicio de la mujer “matame si no te sirvo/ charquia y
poneme en la soga”, “llevame pal lao de abajo/ y cambiame
con algarroba” esperando que ella acceda, esto es parte del
juego de cortejo que se entabla ya desde el comienzo “En casa
de Maria muyu/ Llega Periquito y llora (...) ¢ Qué quiere Perico

agora? / Quiere quererme sefiora”.

La memoria erdtica a través del movimiento
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Los discursos de las Danzas Folkldricas Argentinas
emergen en un contexto de politicas nacionales que se
relacionan directamente con la configuracién tanto de una
identidad nacional como con la construccion de un Estado-
nacion. Con el advenimiento de las inmigraciones se da un
proceso de reconfiguracion de la identidad nacional desde una
perspectiva mas eurocéntrica, donde quedan excluidas otras
identidades por ser consideradas marginales (como son las de
los pueblos originarios y las afroamericanas) en pos de lo que
Eduard Glissand (2016:11) denomina como “criollizacion”. El
autor aborda la idea de los criollos como los sujetos que han
reproducido la “colonialidad”, lo que coloca en primer planola
manera en que esas nhuevas corporalidades van a ser
(re)construidas a partir de este contexto. Las comunidades
afroargentinas y originarias son puestas en descrédito por una
sociedad blanca a partir de esta idea de “homogeneizacion
nacional”, que toma vy reproduce como matrices
fundamentales las propuestas artisticas discursivas del norte
global, toma las representaciones de las danzas folkldricas
europeas como génesis de las danzas folkldricas argentinas.

Hacia fines del siglo XX se ponen en boga los
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movimientos sociales de comunidades vy colectivos
invisibilizados, a partir de esto, surgen también corrientes
revisionistas no sélo de la Historia, sino también de distintos
campos cientificos y artisticos que inician el proceso de algo
gue esta de auge en la actualidad, “la deconstruccién”, que
dard origen a un sinfin de cuestionamientos y reflexiones sobre
diversas practicas culturales, entre ellas, las danzas folkldricas.
El concepto de lo erdtico juega un papel primordial en esta
deconstruccién, ya que a través de él se cristalizd en el
imaginario colectivo de las danzas folkléricas la imagen de un
estereotipo de mujer que en el que se invisibilizan las
feminidades disidentes que no responden a los canones
hegemonicos.

Desde una perspectiva tedrica feminista, tomamos en
consideracion las reflexiones sobre lo erético de Audre Lorde
(1978:1) al plantear lo erético como “un recurso que reside en
el interior de todas nosotras asentando en una plano
profundamente femenino y espiritual. Firmemente enraizado
en el poder de nuestros sentimientos inexplorados y aun por
reconocer.” En este sentido, es enriquecedor continuar la
busqueda, la exploracién en estas performances que no estan

cristalizadas, sino que son susceptibles de ser reinterpretadas
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por el campo cultural artistico que las actualiza

constantemente a través del arte del movimiento.

La génesis de las corporalidades subalternas

Es central seguir abordando el planteo en torno a lo
performatico en el sentido de la descolonialidad. En dichos
términos Gayatri Spivak (1998:2) nos lleva a repensar esto
desde lo subalterno, en relacién a este concepto que se
entiende en relacidn a una posicidon econdmica, politica, racial,
religiosa y de género. En su propuesta, que toma como base
los enfoques del marxismo, el feminismo vy el
construccionismo, va a ser parte de la historia subalterna que
pretende cuestionar el punto de vista etnografico hegemaonico
y que el subalterno hable. En este sentido las poéticas de las
danzas folkléricas estudiadas despliegan ciertas lenguas de
subversion y subalternas a la vez.

Para comprender mejor esto, es preciso primero
abordar la construccion de los estereotipos en las Danzas
Folkléricas, para ello tenemos en cuenta los estudios
etnograficos de Ana Soledad Torres (2021:64) sobre lo que ella

denomina como “estereotipos” a las matrices que dan
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forma a las estructuras de los discursos dancisticos en el
folklore. Y analiza cdmo estos estereotipos en las danzas
tradicionales van a ser conformados a partir de un consenso
gue va a tener difusidon nacional, replicdndose por medio de
publicaciones que van a sentar las pautas en las formas
coreograficas en que las danzas folkldricas argentinas deben
ser interpretadas.

Asi también, nos parece interesante para nuestra
explicacion poner en didlogo los planteos tedricos de Ana
Soledad Torres (2021) en relacion al desarrollo sobre Ia
Metafisica de la indiferencia que aborda Achille Mbemebé
(2001:176) en ‘As Formas Africanas de Auto-Inscri¢do’, para
llevar adelante una reflexién sobre la construcciéon de la
identidad de las corporalidades a través de estos aspectos
tedricos. El primero, tiene que ver con lo performatico, es decir
sobre como son los estereotipos en la danza folklérica en una
multiplicidad de discursos propios de los movimientos
tradicionalistas en Argentina. El segundo, pone énfasis en la
condicidn nativa que promueve la idea de una Unica identidad.
Ambos autores posibilitan pensar esta idea de la configuracién
social de la corporalidad de las mujeres como resultado de un

proceso de construcciéon de un estado
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moderno y resignificado en afos posteriores en el estereotipo
del ser nacional.

Observamos que en el campo artistico del folklore en
Argentina es posible identificar la existencia de determinadas
danzas folkléricas que muestran cdmo estos estereotipos se
manifiestan de diversas maneras en una época distinta a la del
contexto de produccién en el que aparecieron. Por ejemplo, en
la actualidad encontramos escenarios donde se siguen
reproduciendo estereotipos que representan la identidad
nacional, pero ahora reconfigurados a la luz de los diversos
cambios  epistemoldgicos que acompaifaron a la
posmodernidad. Hombres y mujeres aparecen caracterizados
através de vestimentas, maquillajes, lenguajes corporales, etc.
de maneras especificas que perpetian una tradicion.

De esta forma, en este trabajo intentamos abordar las
cuestiones referidas a las configuraciones que giran en torno a
las estéticas decoloniales en las corporalidades vinculadas al
cono sur y a la representacion que se gesta a partir de un
proyecto homogeneizador. Es asi que proponemos una
perspectiva vinculada con los estudios descoloniales aplicados

desde el campo disciplinar del Folklore.
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Algunas conclusiones:

Ante lo expuesto anteriormente podemos decir
entonces, que la corporalidad y la memoria histérica de los
cuerpos analizada desde la decolonialidad deja entrever una
cristalizacién y reconfiguracion de los estereotipos
naturalizados en las estéticas de las danzas folkléricas
argentinas, puntualmente en la configuracidon de la mujer. Los
mismos se muestran de maneras diferentes desde el lenguaje
corporal y oral, donde el imaginario social se impone con un
recorte politico eurocentrista, étnico y patriarcal. Es por esto
gue consideramos que no son inocentes las palabras y
movimientos que forman parte de estas presentaciones
culturales ya que estan atravesadas por aspectos ideoldgicos vy

epistemoldgicos hegemodnicos del contexto de produccidn.
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La folklorologia y la modelizacién de sus asuntos de
investigacion:
dos hipétesis de trabajo para su observacion y abordaje

socio-cultural, cientifico, artistico y educativo

Silvina Paula Escobar

1. Introduccién

Desde la carta fundacional hasta el presente, la
polisémica palabra ‘folklore’ ha generado controversias hacia
el interior de la disciplina, ya que se ha utilizado el término
acufiado por Thoms para nombrar a éste saber cultural
tradicional, a la ciencia que estudia este saber cultural, a las
diversas producciones artisticas inspiradas en el folklore y a las
practicas educativas vinculadas con él, suscitando un sinfin de
debates no siempre fructiferos.

El objetivo de este trabajo es desplegar una serie de
reflexiones e interpretaciones, asi como también proporcionar
herramientas metodoldgico-epistemoldgicas que permitan
dar sentido y organizar la enorme riqueza y complejidad de los
asuntos de investigacion que conciernen a la Ciencia del

Folklore (Escobar, 2016: 72). Con este escrito
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pretendo visibilizar y vincular estos asuntos propios de la
folklorologia, ampliando y especificando el horizonte de sus
campos de investigacidon. Proporciono, finalmente, dos
hipdtesis de trabajo cuya puesta a prueba permitiria
profundizar la construccion del cuerpo tedrico de Ia
folklorologia.

El planteo de la presente investigacidn surge a partir de
experiencia de veinticinco afos de trayectoria profesional
como bailarina, coredgrafa, docente e investigadora de danzas
tradicionales argentinas especializada en zapateo folklérico
argentino. Ademds, incorporo mi experiencia como docente
universitaria de metodologia de la investigacion cientifica y
también como integrante de diversos proyectos y equipos de
investigacion. Ademds integro mi experiencia como docente de
nifies en el Area de Danzas Folkldricas y en el Area de Expresidn
Corporal y como coordinadora del Area de Danzas Folkldricas
(2017-2021) en el Instituto Vocacional de Arte “Manuel José

de Labardén” #. Asimismo, mi

47 El Instituto Vocacional de Arte “Manuel José de Labardén”
depende del Ministerio de Cultura del Gobierno de la Ciudad de
Buenos Aires (Ciudad Autbnoma de Buenos Ares, Argentina) y
su propuesta pedagogica se sustenta en la doctrina filosofica
de la educacion por el arte. En el apartado
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experiencia como maestranda en Metodologia de la
Investigacion Cientifica*® posibilité mi vinculacién de manera
mas sistemdtica y profunda con los fundamentos de la
epistemologia y la metodologia, lo que me permitié traer y
aplicar hacia el campo de la Ciencia del Folklore formas de
inferencia y métodos de investigacion no tan usuales para

nuestra disciplina®.

2. Consideraciones teoricas

Para desarrollar esta ponencia, creo importante
generar un breve marco tedrico que permita puntualizar
algunas cuestiones referidas al campo de la epistemologia y la
metodologia de la investigacién cientifica y vincular estas
nociones a la folklorologia.

En un trabajo anterior, defini la folklorologia como la

de ‘Folklore y Educacion’ proporciono algunos lineamientos
sobre dicha filosofia.

48 La Maestria en Metodologia de la Investigacion Cientifica es
un posgrado que se dicta en el Departamento de Humanidades
y Artes de la Universidad Nacional de Lanus (Provincia de
Buenos Aires, Argentina)

49 La modalidad, el enfoque y la forma de inferencia aplicados
para el desarrollo de esta investigacion, asi como los métodos
y herramientas metodolégicas los detallo en un apartado
especifico.
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ciencia dedicada al estudio de expresiones espontaneas,
colectivas o individuales, de pertenencia cultural e identidad
social, estéticamente desarrolladas y como resultado de un
proceso de cardcter tradicional (Escobar, 2017: 409). La
folklorologia es, por su objeto de estudio, una ciencia social. En
este sentido, el Dr. Andrés Mombru Ruggiero, fildsofo y
docente universitario, en su libro Metodologias y
Epistemologias de la Investigacion, nos advierte que el objeto
de estudio de las ciencias facticas (naturales y sociales) se
encuentra conformado por ‘hechos’ y que la clasificacion de las
ciencias sociales no establece que, al ser una misma entidad, el
objeto de estudio tenga que ser entendido siempre de la
misma manera y abordado por los mismos métodos. La
biologia, la sociologia y la psicologia tienen por objeto de
investigacion al hombre, pero no entienden a ese objeto de
investigacion de modo univoco (Mombru Ruggiero, 2017: 73).
Por otra parte, el mismo autor, en otra de sus publicaciones,
observa que en las disciplinas sociales se prefiere hablar de
‘asunto de investigacion’ mas que de ‘objeto de investigacion’
ya que este concepto atenua el sentido mas cosificador de la
palabra ‘objeto’ (Mombru Ruggiero, 2013: 52). Por este

motivo, es que, en esta
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ponencia, aplico la expresién ‘asunto o asuntos de
investigacion’ de la folklorologia.

Por otra parte, la Dra. Roxana Ynoub, episteméloga
argentina y discipula de Juan Samaja, en su libro Cuestion de
método: aportes para una metodologia critica indica que el
concepto de “método de investigacion cientifica” se aplicaria
Unicamente a los procedimientos invariantes que se deben
seguir para producir cualquier conocimiento que quiera formar
parte de una ciencia. También indica que, de acuerdo a dicha
concepcion, las diversas ciencias, en tanto tales, comparten
dos dimensiones metodoldgicas primordiales: la vocacién de
descubrimiento y el esfuerzo de validacién (Ynoub, 2014: 8).
Ademas, sefala que la ciencia, como una practica social y el
producto que genera -el conocimiento cientifico- pueden ser
analizados atendiendo a sus condiciones de posibilidad en
cinco dimensiones: 1) las condiciones histdrico-sociales
(sociologia de la ciencia); 2) las condiciones institucionales
(antropologia de la ciencia); 3) las condiciones ldgico-
inferenciales (légica de la investigacion cientifica); 4) las
condiciones cognitivo-epistemoldgicas (filosofia de la ciencia) y
5) las condiciones operatorio- procedimentales (metodologia

de la investigacion cientifica)
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(Ynoub, 2014: 8-9). Ynoub caracteriza la cuarta dimension, la
dimensidon cognitivo-epistemoldgica, como la que debe
atender a los compromisos filoséficos, ontolégicos vy
gnoseoldgicos implicados en la produccién del conocimiento
cientifico. Ademds, caracteriza la ultima dimension, la
dimensidn operatorio-procedimental, como las normas o
canones metodolégicos que se han establecido como buenas
practicas o practicas validadas, en el marco de las comunidades
disciplinares o cientifico-profesionales (Ynoub, 2014: 9). Es
insoslayable, por lo tanto, conocer estas cinco dimensiones si
el objetivo es generar conocimiento cientifico. Finalmente
considero la nocidn de modelizacion de acuerdo a lo
pronunciado por Ynoub: modelizar es un formato o un
esquema mediante el cual se puede objetivar o modelizar la
experiencia (Ynoub, 2014: 45). Es en este sentido que aplico la
nocion de ‘modelizar los asuntos de investigacion de la
folklorologia’, para lograr una organizacion clarificadora de

dichos aspectos.

3. Breve estado del arte de los estudios cientificos sobre
folklore en Argentina

En este breve estado de la cuestion mencionaré
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sintéticamente algunas publicaciones que ejemplifican el
desarrollo de nuevas perspectivas de la Ciencia del Folklore en
Argentina y también algunas de las ultimas publicaciones que
muestran el estado actual de la ciencia en nuestro pais.

En primera instancia, quiero mencionar a Marta Blache
y Juan Angel Magarifios de Morentin como precursores en
nuestro pais de los estudios que ponen el acento en el folklore
en accion y su comunicacién (Blache y Dupey, 2007: 310).
Blache y Magarifios de Morentin publican en 1980 su trabajo
“Enunciados fundamentales tentativos para la definicién del
concepto de folklore” que aborda tres -cuestiones:
proporcionar nuevos enunciados en relacidon a la ciencia,
contrastar los planteos tedricos de la ciencia con los recientes
de folkloristas dedicados al estudio de la nueva problematica
de la ciencia y, finalmente, ver cdmo se adecuan estas nuevas
nociones en la identificacion de las expresiones folkldricas;
también identifican cuatro caracteres fundamentales de una
manifestacion folkldrica. Estas definiciones fueron las primeras
en ser publicadas en nuestro pais por autores argentinos de
acuerdo al paradigma comunicativo de la folklorologia, cuya
conceptualizaciéon  incluyd  nociones de  semidtica,

comunicacién y estudios sobre
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la actuacidén o performance (Blache y Magarifios de Morentin,
1980).

En el afilo 2005 se publica Folclore en las grandes
ciudades: arte popular, identidad y cultura compilado por Alicia
Martin. Este libro redine una serie de investigaciones que dan
cuenta de transformaciones socioculturales que se dan en la
ciudad de Buenos Aires, investigando sus expresiones
folkldricas.

Posteriormente, en el afio 2007, Marta Blache y Ana
Maria Dupey publican el articulo “Itinerarios de los estudios
folkléricos en la Argentina” en el cual hacen un completo
recorrido sobre las corrientes que predominaron en la
disciplina del Folklore, desde sus inicios hasta ese momento
(Blache y Dupey, 2007).

Claudio F. Diaz es licenciado y profesor en Letras
Modernas, Magister en Sociosemidtica y Doctor en Letras
recibido en la Universidad Nacional de Cérdoba. En el afio 2009
publica Variaciones sobre el ‘ser nacional’. Una aproximacion
sociodiscursiva al ‘folklore’ argentino, libro en el cual el autor
reflexiona acerca de las disputas de sentido del folklore.

En el afio 2015 Juan Eduardo Téves publica su tesina
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titulada El saber de la gente: folk-folklore-folklorologia en la
cual plantea nuevas consideraciones sobre la folklorologia y
propone tres categorias de analisis: la folkloristica, la
folklorismica y la folklopedagogia. Personalmente, en el afio
2016, publiqué un articulo de divulgacién en la revista Viento
Sur, revista institucional de la Universidad Nacional de Lanus,
en el cual realicé mis primeras reflexiones en torno al Folklore.

La investigadora Ana Maria Dupey, actual referente en
el campo del Folklore, publica en 2017 el articulo “Actuales
tendencias tedricas en la investigacion del folklore en
contextos universitarios”. En dicho articulo especifica las
tendencias actuales para el abordaje de la investigacion en
Folklore.

Para finalizar este breve estado del arte quiero
destacar dos publicaciones mas. Por una parte, publicado en
2018, el libro Cosechando todas las voces: folklore, identidades
y territorios compilado también por Ana Maria Dupey. En este
libro se publicaron trabajos de diversos investigadores, artistas
de las industrias culturales, los propios actores sociales de
comunidades locales, entre otros. En estas publicaciones se

expresan multiplicidad de lineas de
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pensamiento, muy diversamente formadas. Por otra parte,
destaco aqui el libro electronico publicado en 2019 vy
compilado por Alicia Martin, Folklore y cultura nacional: los
estudios de folklore en la Universidad de Buenos Aires. Esta
publicacion da cuenta del area de estudios folkldricos en la
titulacién universitaria en la Facultad de Filosofia y Letras de la
Universidad de Buenos Aires y es desarrollada de acuerdo a la
afirmacién de que el area de estudios de Folklore en dicha
universidad articulé preocupaciones acerca del patrimonio

cultural de la nacion.

4. Modalidad, métodos y forma de inferencia aplicadas en
la investigacion

La presente investigacién asume una modalidad
cualitativa e interpretativa. La modalidad es cualitativa ya que
pretendo construir conocimiento mediante la comprensién de
expresiones sociales y culturales vinculadas al folklore,
implicandome personalmente en la produccién de los datos
gue se caracterizan por su profundidad y su dependencia del
contexto natural en el cual han sido observados (Ynoub, 2007:
98). El enfoque es interpretativo ya que procuro comprender y

dar sentido a mis multiples experiencias, asi como
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acontecimientos e investigaciones en los diversos campos de
accion del folklore (Ynoub, 2007: 97-98).

En esta investigacidn aplico dos métodos cientificos: el
método etnografico y el método de la teoria fundamentada. El
método etnografico permite la descripcidon y la reconstruccion
analitica de caracter interpretativo de la cultura, formas de
vida y estructura de los grupos investigados (Rodriguez Gémez
y otros, 1999: 44). Por otra parte, el método de la teoria
fundamentada permite descubrir teorias, hipotesis, conceptos
y proposiciones que parten directamente desde los datos y no
de supuestos planteados a priori, es decir, de otras
investigaciones o marcos tedricos existentes. El investigador
gue aplica la teoria fundamentada asume la responsabilidad de
la interpretaciéon de lo que observa. La principal diferencia de
este método con otros cualitativos radica en su énfasis en la
elaboracion de teoria (Rodriguez Gdmez y otros, 1999: 48).

Las herramientas metodoldgicas aplicadas incluyen las
observaciones y las observaciones participantes en los diversos
contextos abordados, asi como entrevistas a distintos actores

socio-culturales implicados en dichos contextos.
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Para finalizar este apartado que centraliza las
cuestiones metodolégicas aplicadas en esta investigacion,
quiero puntualizar aqui que la forma de inferencia aplicada en
este trabajo es abductiva. La abduccién es formulada por el
filésofo estadounidense Charles Sanders Pierce y sus
fundamentos han sido observados y analizados por diversos
epistemodlogos e incluida dentro de las formas de inferencia
posibles para la generacién de conocimiento cientifico. El Dr.
Andrés Mombru Ruggiero nos presenta la abduccién como una
inferencia que va desde un resultado ‘sorprendente’,
desconocido, hacia la busqueda de una explicacidn para dicho
resultado sorprendente o desconocido (Mombrd Ruggiero,
2017: 31). Pablo Aguayo también especifica que para Pierce el
fin de la abduccién es la formulacién de una hipdtesis. La
contrastaciéon de esta hipdtesis debe conducir al
establecimiento de un estado de expectacidn, evitando toda
sorpresa (Aguayo, 2011: 51). Por lo expuesto, esta
investigacion concluye con la propuesta de una hipédtesis cuya
contrastacion, segun afirmo, puede contribuir a la construccion

de un cuerpo tedrico de la folklorologia.

5. Elfolklore como saber cultural y tradicional especifico
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Es planteado por varios autores que un hecho cultural
y tradicional es folklérico cuando se transmite de una
generacion a la siguiente y esta condicidn de tradicionalidad no
debe ser institucionalizada. Tradicionalidad no
institucionalizada implica que la apropiacién de una expresion
folkldrica por parte de un actor social debe darse por fuera de
un proceso de transferencia impartido por alguna institucién
de cardcter oficial, ya sea publica o privada. Es decir que una
expresion tradicional es folklérica cuando no ha ingresado a un
espacio de cardcter institucional y no ha sido intervenida ni
direccionada institucionalmente. Considero que dicha
expresion puede ser tradicional o académicamente tradicional,
pero no sera folkldrica. Sin embargo, creo que es de vital
importancia su observacién y analisis por parte de los
folklordlogos, pues interactia muy cercanamente y de manera
dinamica con las expresiones folkldricas. Por otra parte, el
folklore puede ser usufructuado o aplicado de manera
consciente y direccionada desde una perspectiva artistica y
también educativa. No serd ‘folklore’ porque este es no
institucionalizado (Escobar, 2016: 72). Estas manifestaciones
intencionadas fueron calificadas durante muchos afios por

los estudiosos de la disciplina como
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“proyecciones folkléricas” (Vega, 1960; Cortazar, 1965;
Fernandez Latour de Botas, 1969; Gravano, 1985), concepcion
gue no estuvo exenta de controversias en el seno de la misma
ciencia (Escobar, 2016: 72), concepto que no estimo pertinente
debatir en esta ponencia. Sin embargo, reitero la importancia
de considerar la proyeccion de una expresion folkldrica ya sea
de manera artistica o educativa, observar las diversas
dinamicas que se producen con la expresién folkldrica original
y el impacto que estas desencadenan sobre las expresiones
folkldricas originales.

Para finalizar este apartado, quiero mencionar aqui
una reflexién que planteé en otro trabajo: una misma
expresion cultural tradicional pueden entramar en si
elementos folkléricos, elementos tradicionales, elementos
académicos-tradicionales (Escobar, 2015: 145). Considero que
esta hipodtesis puede ser extrapolada a otras expresiones

folkloricas.

6. Elfolklore y su proyeccidn cientifica: la folklorologia
Es sabido por los profesionales del Folklore que, en el
primer momento de la ciencia, los fenédmenos folkldéricos eran

asociados Unicamente al campesinado, a lo rural, no
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perteneciente a las ciudades y se consideraba a los habitantes
de estos territorios no urbanos como los Unicos portadores de
los fendmenos folkléricos. Estos primeros postulados
constituyeron, justamente, el paradigma inicial de la
folklorologia en Argentina. En las décadas del 30, 40 y 50
principalmente se estableci6 una comunidad cientifica del
folklore muy potente en nuestro pais: Juan Alfonso Carrizo,
Carlos Vega, Isabel Aretz, Augusto Raul Cortazar, sélo para
mencionar algunos nombres de profesionales que realizaron
una gran produccién de conocimientos, pero siempre
asociando los fendmenos folkléricos a la vida campesina. Esta
primera etapa de gran crecimiento para la ciencia se constituyo
como un periodo de ciencia normal para la folklorologia.

En la década de 1960, las problematicas que
generaban interés en antropdlogos tenian que ver con el
cambio social producido por los procesos de urbanizacion,
industrializacion y modernizacién de la sociedad argentina,
como asi también con las migraciones internas. Estos
investigadores comenzaron a dar cuenta de estos fendmenos
y en este proceso observaron que cualquier persona podia ser

portador de fendmenos folkldricos y no Unicamente quienes
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tenian una vida campesina. Esta nueva mirada condujo a los
investigadores hacia nuevas reflexiones y la creacién de nuevas
categorias de analisis (Blache y Dupey, 2007: 307). Es en este
contexto que Blache y Magarifios de Morentin publican en
1980 el articulo ya mencionado, en el cual se deja de colocar el
foco de la investigacion folkloroldgica sélo en los portadores de
los fendmenos folkldricos y comenzd a centrarse en el mensaje
transmitido, el metacddigo, el contenido y el grupo que se
identifica con dicho mensaje. A partir de los postulados
introducidos por Blache y Magarifios de Morentin, diversos
folklorélogos y antropdlogos se orientaron hacia esta nueva
perspectiva que también dio lugar a investigadores que
llegaron al folklore desde el campo de la comunicacidn.

A partir de lo expuesto, observo que la comunidad del
Folklore no estda sélo conformada por antropélogos o
investigadores de diversas disciplinas, sino también por artistas
(bailarines, coredgrafos, musicos, artesanos) y por docentes
especializados en Folklore, que requieren de los conocimientos
generados por los investigadores para la realizacién de su
guehacer artistico y educativo especifico. Llegado a este punto,

y a partir de mi experiencia profesional,
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quisiera generar algunas preguntas que permitan la reflexién
acerca del rol que cumple la Ciencia del Folklore como
proveedora de contenidos y conocimientos especificos -
investigaciones cientificas- para el sustento de las
proyecciones artisticas inspiradas en el Folklore, asi como
proyecciones educativas vinculadas al mismo. En este sentido:
éla comunidad de investigadores de la Ciencia del Folklore
observa las necesidades de contenidos especializados de los
artistas y educadores en Folklore para su quehacer
profesional? ¢Un artista o educador especializado cuenta con
las herramientas metodoldgicas y epistemoldgicas necesarias
para llevar adelante una investigacion que sustente
convenientemente su propio quehacer? ¢(Existe una brecha
entre los conocimientos que se generan en las esferas
académicas y las necesidades de contenidos de la comunidad
artistica y educativa del folklore? Si esta brecha existe, écdémo
es posible subsanarla?

Aqui quiero manifestar lo sefalado por Blache vy
Magarifios de Morentin en su articulo: se ha confundido al
folklore con el amor al terruiio, los vinculos afectivos no
constituyen un punto de partido sdélido para una disciplina, sino

gue sus enunciados deben estar organizados para definir
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con rigor logico sus conceptos (Blache y Magarifios de
Morentin, 1980: 6). Quiero agregar, ademas, que constituirse
como un experto de una tematica no implica una transicién
directa hacia la construccién de conocimiento cientifico sobre
dicha tematica ya que es necesario, ademas, e insisto, el
conocimiento de los procedimientos e instrumentos
metodoldgicos insoslayables de toda produccién de
conocimiento de tipo cientifico, asi como también las demas
condiciones de posibilidad para que un proceso de
investigacion pueda ser considerado cientifico. Es posible que
esto que estoy afirmando aqui pueda parecer una obviedad,
pero son muchas las experiencias que he transitado acerca del
desconocimiento por parte de profesionales del Folklore de los
procedimientos e instrumentos que requieren ser aplicados en
una investigacién para ser considerada cientifica. Una manera
de trascender estas cuestiones es trabajando asociadamente,
es decir, que dos profesionales, uno experto en la tematica y
otro experto en metodologia de la investigacion cientifica,
desarrollen juntos una investigacion atendiendo de manera
colaborativa ambas cuestiones. Lo ideal seria dominar ambos
conocimientos: ser un profundo conocedor de la temdtica a

investigar y, también, ser un
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metoddlogo, es decir, ser un profundo conocedor de los
procedimientos e instrumentos de investigacion cientifica.
Asimismo, es de fundamental importancia poseer
conocimientos acerca de los supuestos epistemolégicos que
subyacen en la construccidon de una investigacidn cientifica, asi
como atender a las demas condiciones de posibilidad. No
obstante, quisiera ir un paso mas alla y afirmar que en la
investigacion folkloroldgica es necesario, es fundamental, ser
un intérprete de dicho discurso folklérico. Un discurso
folklérico puede adquirir muy diversos y complejos matices y
dinamicas y un folklorélogo que, ademas de investigador
cientifico, es portador e intérprete de la expresion folkldrica
gue investiga, posee un vinculo mucho mas intimo, adquiere
un conocimiento mucho mas profundo y se posiciona de
manera privilegiada para comprender los variados matices y

dinamicas que atafien a dicha expresion folkldérica-tradicional.

7. El Folklore y su proyeccion artistica: las Artes
Tradicionales

En el apartado anterior me referi a los dichos de Blache

y Magarifios de Morentin quienes afirman que amar al folklore

no es hacer ciencia. Del mismo modo quiero afirmar
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que la proyeccion escénica de una expresién folkldrica no es
‘hacer folklore’, sino que es hacer arte.

El folklore es un saber cultural tradicional no
institucionalizado y la transicion de una expresion folkldrica
hacia la escena conlleva siempre la mediacion de una
institucion, es intervenido de manera institucional. Por lo
tanto, considero que no puede considerarse folklore, aunque
esta puesta en escena sea una proyeccion precisa y detallada
de la expresién original. De acuerdo a mis observaciones, esta
proyeccion escénica asume caracteristicas particulares porque
dialoga con practicas culturales de corte folklérico. Esto implica
gue pertenecen a una comunidad o regién en particular y que
contienen en si caracteristicas que dan cuenta de la identidad
cultural a la cual pertenecen. Por tanto, es fundamental que el
profesional (por ejemplo, el director de compaiiia de danza o
el coredgrafo) que lleva adelante la proyeccidn escénica de una
expresion folklérica sea consciente del impacto que implica
poner en escena una expresion folklérica ya que éste se
constituye como un espacio legitimador de dicho discurso y
posibilita transformaciones de la expresién folklérica de
origen. Este planteo que realizo requiere, para su

fundamento, de un

200



Universidad Nacional de las Artes

analisis mds exhaustivo. No obstante, quiero enfatizar aqui que
considero que la puesta en escena de una expresion folkldrica
requiere, por una parte, estar sustentada y nutrirse de
investigaciones cientificas que puedan dar cuenta del estado y
la vigencia de dicha expresion folklorica, pues dicho
conocimiento permite imprimirle contenido a la proyeccidn
escénica, y, por otra parte, una proyeccién escénica debe
también sustentarse y nutrirse de los fundamentos de lo que
puedo denominar como proyeccion escénica teatral. Es en este
sentido destaco el concepto de teatralidad que nos brinda el
critico e historiador teatral argentino Jorge Dubatti. Este autor
indica que la teatralidad es una condicién humana que consiste
en la capacidad del hombre de organizar la mirada del otro; el
teatro propone una especial organizacion de esta mirada
(Dubatti, 2016: 81-82). Conforme a esto, considero que la
proyeccion escénica de una expresion folklérica como, por
ejemplo, una obra coreografica de caracter folklérico, debe
atender a las cuestiones técnicas y practicas convencionales en

Su puesta en escena.

8. ElFolklore y su proyeccién educativa

En torno a esta tematica se han publicado multiples
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reflexiones e investigaciones. Diversos autores, entre los
cuales me incluyo, han tratado acerca del impacto que ha
tenido sobre las mismas expresiones folkldricas, la transicién
del folklore hacia la esfera de la educacidon para su
transferencia. Aqui quiero ofrecer una perspectiva integral
sobre los distintos itinerarios pedagdgicos que se evidencian a
partir de la transicidn del folklore hacia la educacién para su
transferencia pues el folklore logra intervenir en todos los
niveles educativos: inicial, primario, secundario y superior.

La intervencidon del folklore en las esferas de la
educaciéon se evidencia en tres itinerarios pedagdgicos:
‘folklore y educacion’, “folklore y educacién artistica’, ‘folklore
y educacion por el arte’. Ademas, la transferencia de las
expresiones folkléricas puede darse en espacios institucionales
no formales u organizaciones sociales, cuarto itinerario
pedagdgico que designo como ‘“folklore y educacién popular’.
Defino como ‘folklore y educacidn’ a la propuesta pedagdgica
gue implica la transferencia del folklore como asignatura en la
cual se desarrollan sus tematicas propias y también, como
sefiala Marta Silvia Ruiz, la inclusion de las manifestaciones de
la cultura tradicional en el aula mediante la integracién de los

contenidos curriculares y los temas de la
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cultura tradicional (Ruiz, 2019: 13). En segundo término,
‘folklore y educacion artistica’ comprende los itinerarios
pedagdgicos en los cuales el folklore es incluido como un
lenguaje artistico. La inclusidn, por ejemplo, de la danza
folkldrica como lenguaje artistico en el sistema educativo ha
generado diferentes concepciones e incluyo aqui las
planteadas por Maria Inés Vitanzi quien sefiala la existencia de
nuevos paradigmas que atienden a la construccion de la
identidad como procesos dindamicos (Vitanzi, 2015: 78). El
tercer itinerario pedagdgico es el de ‘folklore y educacién por
el arte’. En este itinerario, las expresiones folkldricas se
vinculan con la filosofia de la educacién por el arte, siendo
Herbert Read el mayor exponente de dicha filosofia. En la
educacioén por el arte se afirma que la finalidad de la educacidn
es promover el crecimiento de la singularidad de cada ser
humano mediante el desarrollo de su educacion estética a
través de diversos lenguajes artisticos (Read, 1973: 34). En el
cuarto itinerario pedagdgico, ‘folklore y educacion popular’ es
un territorio amplio en el cual se inscriben aquéllas lineas de
transferencia de las expresiones folkléricas llevadas adelante
por distintas organizaciones -sociales, culturales, no

gubernamentales, etc- que tienen la capacidad
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de agruparse y construir un proyecto colectivo independiente

(Dulbecco, 2019: 18).

9. Conclusiones finales: dos hipdtesis de trabajo

Como primera conclusion de la presente investigacidn
afirmo que el Folklore posee una triple especificidad: es
ciencia, es arte y es educacion, y estos tres trayectos tienen
como base el saber cultural tradicional no intervenido
institucionalmente. Quiero enfatizar que la transicion de este
saber cultural tradicional no intervenido institucionalmente
hacia cada uno de estos trayectos y las posibles dindmicas que
se puedan producir en cada uno de ellos tienen la capacidad de
impactar sobre el mismo saber cultural tradicional. A la
folklorologia le concierne abordar este saber, asi como
también cada uno de sus potenciales itinerarios (si, también
observarse a si misma), dilucidando las dindmicas que se
producen entre estas tres especificidades vy |las
transformaciones que estas dinamicas producen en el folklore
como expresion cultural tradicional.

Considero primordial que el investigador posea los
conocimientos metodoldgicos y epistemoldgicos

fundamentales para el quehacer cientifico, que sea
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conocedor de las condiciones de posibilidad que atafien ala
investigacion cientifica en el campo de la folklorologia y que,
ademds, se constituya como un intérprete del discurso
folkldrico a investigar pues esta circunstancia lo posiciona en
un territorio de privilegio para el abordaje de su investigacion.
Necesitamos una folklorologia que pueda brindarnos

una mirada critica, reflexiva y aguda acerca de todas las
dinamicas que le atafien y que atienda a las problematicas y
necesidades profesionales que investigadores, docentes,
artistas especializados requerimos resolver. Para el logro de
estos objetivos tan valiosos, planteo como primera hipdtesis
que la folklorologia necesita emanciparse y buscar su
autonomia de la antropologia para alcanzar su madurez como
ciencia (Mombru Ruggiero, 2019: 35). Por lo tanto, y sostengo
como segunda hipotesis, que es la epistemologia la ciencia con
la que debe vincularse directa y profundamente la
folklorologia, asi como también con los procedimientos y los
instrumentos que hacen a la metodologia de la investigacion
cientifica y demas condiciones de posibilidad para lograr la
construccion del cuerpo tedrico especifico que toda ciencia
requiere para su funcionamiento. Y es fundamental, a mi

entender, vincular al folklore con los fundamentos
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epistemoldgicos de tal manera que permitan observar las
expresiones folkldricas desde distintas perspectivas, aplicando
otros métodos de investigacion que evidencien nuevos
resultados, generando nuevas categorias de andlisis,
revitalizando las investigaciones realizadas por folklorélogos.
Todo ello sin desconocer el enorme aporte hecho por la
antropologia y siempre con la aspiracidon de que esta ciencia

siga contribuyendo al campo de la folklorologia.
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La practica como investigacion. Un enfoque metodoldgico
para la investigacion en danza.

Verénica Daniela Navarro®

Esta investigacion es parte de mi tesis de doctorado
realizada en el Programa de Artes Escénicas de la Universidad
Federal de Bahia, Brasil, titulada “CorpachAndo”: Experiencias
de danzas y performances en el Carnaval de Humahuaca, con
direccion de la Dra. Daniela Maria Amoroso®™.

Desde hace algunos afios vengo investigando, creando y
compartiendo experiencias artisticas entre Brasil y Argentina,
desarrollando una propuesta a partir de la gestualidad de las
danzas populares o folcléricas desde una mirada intercultural.
Como bailarina, capoerista angolera y profesora de danza, es
muy dificil pensar que este camino se construye en soledad.
Traigo conmigo en esta investigacion, a todas las personas

con las que tuve la posibilidad de

50 Bailarina, profesora e investigadora de artes de la escena.
Doctoranda en artes escénicas en la universidad Federal de Bahia.
Magister y especialista en danza por la misma universidad.

51 Bailarina, investigadora y docente de la Escuela de Danza de la
Universidad Federal de Bahia (2010), Pos-doctora por la Université
Paris 8- Saint Denis (2015/2016).
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intercambiar miradas, perspectivas, ensayos, clases, fiestas y
presentaciones artisticas.

Pretendo presentar brevemente en estas lineas, algunos
de los avances de la investigacion, particularmente los que
hacen a la metodologia de trabajo, que es la Investigacion
Performativa o Prdctica como Investigacion.

Desde mi experiencia como incipiente investigadora,
pienso que la investigacidn en artes tiene su especificidad a la
hora de producir conocimiento cientifico. Para el caso de la
danza, es a partir del propio cuerpo que se da esa produccién,
o sea el fazer-dizer do corpo (Hacer-decir del cuerpo), Setenta
(2016). La obra de arte, el cuerpo en movimiento, en la escena,
en un laboratorio, en una clase, no es simplemente el objeto
de una investigacién, sino el instrumento o la herramienta
fundamental de construccion del saber. Los recursos
metodoldgicos de las ciencias sociales como la etnografia, las
entrevistas, las observaciones, son utilizados también,
sirviendo de apoyo para la colecta de informaciones
pertinentes.

Segun el autor Brad Haseman (2015), /a investigacion
guiada por la prdctica, como una nueva forma metodoldgica

para el campo de las artes, estaria atendiendo a la
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insatisfaccion que muchas veces, la investigacidon cualitativa
mostraba, en relacion a los procesos mismos de la
investigacion, que exigian un “protocolo” de actuacién en el
campo, antes de la practica y después, cuando se da la
presentacién escrita de los resultados. O sea, en la
investigacion cualitativa en las ciencias sociales, es
fundamental la formulaciéon de un problema de investigacién
previo a la salida al campo, un camino metodoldgico disefiado
para esa salida y la escritura sobre esa practica, lo que muchas
veces genera incomodidades y dificultades en las artes del
movimiento, para transcribir lo que estd siendo dicho a partir
de lo vivido en el cuerpo.

Asi, la investigacion guiada por la prdctica se presenta
como una posibilidad de investigacion en danza que nos
permite, no tener que necesariamente determinar un
problema antes de comenzar la investigacidon, porque es la
practica la que va dando los indicios para descubrir lo que seria

un problema de investigacién. En palabras del autor:

En los dultimos afios, algunos
investigadores se han vuelto
impacientes con las limitaciones
metodoldgicas de la investigacion
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cualitativa y su énfasis en los resultados
escritos. Creen que el enfoque
distorsiona necesariamente la
comunicacion de la prdctica. Ha habido
un impulso radical no sélo para colocar
la practica dentro del proceso de
investigacion, sino para guiar la
investigacion a través de la practica.
Propuestas originalmente por artistas /
investigadores e investigadores de la
comunidad creativa, estas nuevas
estrategias se conocen como practica
creativa como investigacion,
performance como  investigacion,
investigacion a través de la practica,
investigacion de estudio, practica como
investigacion o investigacion guiada por
la practica. (Haseman, p. 44, 2005.
Traduccién propia).

Las investigaciones performativas o guiadas por la
practica son aquéllas construidas y guiadas por el propio hacer.
Son intrinsecamente empiricas, el hacer artistico pasa a un
primer plano cuando el/la investigador/a crea nuevas formas
artisticas de actuacion y exhibicion, es decir, presenta los
resultados en formas no escritas, como danza o performance,
pero que también pueden presentarse en formato escrito, si

fuera necesario.
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Para la artista-investigadora Ciane Fernandes (2014)
dentro de la practica como investigacion, o la investigacién
guiada por la practica, existe el abordaje Somatico-
Perfomativo, el cual, también enfatiza el cuerpo para la
creacion del conocimiento. Quiebra con la separacidn entre
teoria /practica, escrita/escena, arte/ciencia, hacer/pensar.
Siguiendo el pensamiento de la autora, un estudio en artes
escénicas se da a través de la practica y la participacion
artistica, o sea, tanto en la creacién como en la observacién
activa del arte, acompafiada de una reflexidon coherente de la
misma. Es el propio cuerpo del/a/ investigador/a que va a ir
dando movimiento a la investigacidn a partir del disefio de los
caminos, relevancias y saberes. Aqui tiene protagonismo
fundamental la percepcién, la sensibilidad y la escucha
corporal, inclusive en la prdctica escrita, que seria, para esta
propuesta una forma de danzar.

Asi es como mi investigacidon nacidé. Sabia que queria
trabajar con algunas incomodidades que atravesé durante mi
corta historia con las danzas folkléricas y populares. Digo corta,
porque si bien hace 20 afios que danzo folklore argentino y de
otros paises de América del sur, me siento una aprendiz en

permanente busqueda, sobre todo después que
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consegui atravesar las fronteras y pude observar mi practica
desde otros angulos. Viviendo en un lugar afro-centrado como
es Salvador de Bahia, y formando parte de grupos de
referencias de la cultura afro-brasilera como la Capoeira
Angola, el dngulo de la raza, el género, la sexualidad y la clase
en permanente conflicto, atraviesa toda mi practica. Si bien
estas rupturas ya se venian llevando a cabo en los espacios en
los que participaba en Cérdoba, como en el Ciclo de Seminarios
de danza popular de la Universidad Nacional de Cérdoba*?, El
Encuentro de San Antonio de Arredondo Cérdoba® y varios
otros inspirados en éste Ultimo, que surgieron principalmente
en la ultima década, la vivencia en Salvador de Bahia me
posibilitd Ennegrecer mi propia practica, y comenzar a
descubrir en el propio danzar, experiencias de gestos vy
movimientos que estaban en nuestros repertorios de danzas
folkldricas o populares argentina, pero que han sido negadas e
invisibilizadas hasta nuestros dias.

Siempre me parecia que habia una distancia bastante

52 http://ciclodeseminariosdanzapopular.blogspot.com

53 http://www.encuentrosanantonio.com.ar
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grande entre la danza folklérica institucionalizada y lo que
bailaba en las fiestas, principalmente en el carnaval. Mi cuerpo
en la fiesta presentaba otras posibilidades de expresion,
percepcién y sensibilidad que era dificil de vivenciar desde los
repertorios coreograficos que bailaba. Fue por esto que decidi
investigar cuales podrian ser las posibilidades corporales
estético-poéticas del carnaval de Humahuaca. Para esto utilizo
diferentes abordajes practicos como: la propia insercion en el
carnaval a partir de sus rituales, danzas, cantos, simbologias; la
convivencia en residencias artisticas con artistas locales; la
convivencia con los referentes de la cultura local; clases de
danzay laboratorios de creacion.

Voy a traer algunas de esas experiencias de manera
resumida, atendiendo también, a que algunas fueron
realizadas antes y otras durante la situacion de emergencia

sanitaria por la pandemia del COVID-19.

Residencia artistica
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La artista jujefia Mariela Cazén®*, es gestora de espacios
de intercambio artistico, principalmente entre Cérdoba-
Humahuaca, lugares donde ella es una artista de referencia
importantisima en la escena folklérica. Estos espacios, son
creados durante el tiempo-espacio carnaval, es decir, los
meses de enero y febrero. Son espacios que la propia artista
denomina “espacios de experimentacién coreografica”. Donde
se crean y re-crean posibilidades coreograficas a partir de
danzas folkléricas jujefias y argentinas. En las propuestas de
experimentaciones coreograficas, se reconstruyen los
repertorios institucionalizados de las danzas folkldricas,
cuestionando los modos de representacion de la danza en
torno a las formas instituidas que las definen socialmente. Es
el propio cuerpo y su potencial expresivo el que genera un
movimiento diferente al que seria un régimen prescriptivo que
lo estructura. EI movimiento procede de pensamientos,
sensaciones y percepciones en la inflexiéon entre el mundo
interior y exterior del cuerpo. A esto se suma la horizontalidad
de la creacidon grupal, estableciendo una improvisacion

basada en la transferencia creativa. La

54 Artista de la danza, profesora de literatura. Coredgrafay
directora artistica de Jujuy.
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experimentacién coreografica se preocupa por identificar cual
sera el material compositivo que marcara el lineamiento
estético de la escena, asi como reconocer y seleccionar los
aspectos sensibles en los que se manifiestan.

En la experiencia del 2020, trabajamos con la “Vidala
para el olvido”™> de Bicho Diaz y Alejandra Carnero que lleva
letra de la propia Mariela Cazdn, haciendo foco principalmente
en el pulso de la vidala en el cuerpo y el contacto corporal del
grupo, conectando partes del cuerpo a partir de las
sensibilidades de la piel (aqui todavia podiamos aglomerarnos
porque no estdbamos amenazados por el Covid-19). El suelo
humahuaquefio nos posibilita un plano de composicién
(Lepecki, 2009-2010) que recupera la historia a partir de las
memorias ancestrales del propio cuerpo. Este terreno de
composicion nos invita a vivenciar formas de sentir la tierra
desde sus grietas coloniales y de sus luchas de existencia ante
una historia oficial argentina que la niega y la invisibiliza. Crear
artisticamente a partir de ese suelo, a partir de sus
contradicciones, encrucijadas, potencialidades y multiples

colores, nos permite enraizar a partir del gesto

55 https://www.youtube.com/watch ?v=n9ufNkumTnw
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gravitado hacia la tierra.

Clases de danza en perspectiva intercultural Brasil-Argentina

A partir de lo que la autora Diana Taylor (2017) llama
memoria de archivo y repertorio®® en las performances, sean
éstas intervenciones artisticas, manifestaciones, danzas,
cantos colectivos, fiestas, rituales, pretendo traer algunas
reflexiones sobre las danzas del NOA, principalmente la Cueca
nortefia o jujefia. Sabemos que existen archivos sobre estas
danzas, principalmente aquéllos elaborados por la academia
del folklore argentino, con autores como Carlos Vega,
Ambrosetti, Loafone Quevedo, Cortazar, Adan Quiroga,
Joaquin Gonzalez, Ricardo Rojas, Isabel Aretz, Pedro Berruti y
Antonio Barcelé. A partir de una necesidad de crear la Nacién
euro-céntrica patriarcal argentina y respondiendo al

positivismo de la época, nuestros repertorios archivados,

56 Para la autora la memoria de archivo hace referencia a
documentos, mapas, textos literarios cartas, restos arqueoldgicos
supuestamente resistentes al cambio. El repertorio seria la memoria
incorporada, como performance, gestos, oralidad, movimiento,
danza. Para ampliar el concepto puede ser consultado el libro
“Archivo y repertorio” La performance cultural performatica de las
Américas 2017.
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establecen formas coreogréficas fijas, divididas por género y
sexualidad y gestualmente euro centradas. Sin poder
profundizar mds sobre este punto, la practica de las clases en
perspectiva intercultural pretende trabajar especificamente
sobre lo gestual de las danzas, sin entrar especificamente en
los repertorios coreograficos. Lo gestual en cuanto organizador
del movimiento (Godart, 1995). Para esto partimos de gestos
propios de algunas danzas, que para nosotras dialogan desde
una perspectiva intercultural. Tomando la idea del autor
Restrepo (2014), la interculturalidad no seria un didlogo sin
disputas o contradicciones, mas bien, la interculturalidad parte
de la diferencia, pero sin jerarquizarla, buscando puntos de
didlogo y contacto desde la existencia de las individualidades.
Entonces tomamos las danzas desde su individualidad sin
necesidad de compararlas, pero haciendo puentes a partir de
los gestual.

Asi, la propuesta, que fue realizada en conjunto con la
artista y compafiera de varias andanzas, Paula Granero®’, fue

la de traer para el didlogo, el gesto corporal del “vaivén” de la

57 Bailarina y profesora de danzas. Cérdoba.
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capoeira angola, la pendulacion de las caderas del samba afro-
brasilefio y la cueca, abordando también la conexion que se da
entre duplas en las tres danzas a partir de los ombligos, como
centro de comunicacién fundamental en la cosmogonia
africana®®. Asi, nos preocupaba mas la exploracién del
movimiento y el juego de las duplas que el repertorio
coreografico de la danza. Aqui, por ejemplo, a diferencia del
trabajo con Mariela Cazén, con las experimentaciones a partir
de los repertorios coreograficos, nos centramos mas en la
percepcién de los gestos y en atender a los caminos posibles
para llegar a los movimientos y las variadas danzan que surgen
de los/as/es participantes. En esta propuesta, no tenemos una
sola Cueca, sino varias, coloridas con diferentes tonos
corporales. Aproximandose bastante a la cantidad de Cuecas
gue se pueden apreciar en tiempos de carnaval. Algunas mds
arrastradas, otras mas elevadas, algunas mas cadenciosas,
otras mas rectas, algunas mas fluidas otras mas direccionadas.

Aqui, retomando la idea de archivo y repertorio de

Taylor (2017), es en el cuerpo que el archivo se resignifica y

58 Para profundizar sobre este punto se puede consultar el trabajo
de Elizia Ferreira en Ensaios Filoséficos, Volume XV — Julho/2017.
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crea  nuevos  repertorios, que surgen desde Ia

intersubjetividad del gesto danzando.

Performance “Corpachadas experimentales”

A partir de trabajar con los estados del cuerpo evocando
la memoria de lo vivido en el carnaval, creamos con el artista
Tiago Cohen®’, la performance Corpachas experimentais, que
aun esta en proceso. Tiago trabaja a partir de la forma poética
de Haikai, la cual fue creada por el poeta japonés Matsuo
Basho (1644). En el plano tematico, busca expresar la relacion
entre el ser humano y la naturaleza. Su fundamento filoséfico
es el principio budista, segin el cual todo en el mundo es
pasajero, teniendo el ser humano que reconocerse como
pasivo de transformaciones continuas, como la naturalezay las
cuatro estaciones del afo.

Esta forma oriental de comprender el mundo de la vida,
establece conexiones con formas andinas, como por ejemplo,
la idea de tiempo-espacio en movimiento, o Pachakuti (Vilca,

2019), y de la Chakana del Corazonar (Arias, 2018), como

59 Bailarin, performer y director de Sdo Paulo radicado en Salvador
de Bahia.
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ordenador césmico y uno de los referentes sagrados mas
importantes de la espiritualidad de los Andes. Esta tltima, esta
compuesta por cuatro Saywas (poderes o fuerzas cdsmicas
generadoras de la existencia): el poder o Munay que es la
afectividad, la fuerza del Ushuay que es el poder de la
espiritualidad, el poder del Ruray que es el hacer y por ultimo
el poder del Yachay que es la sabiduria- (Arias, 2018).

Asi, a partir de las propias referencias corporales con las
danzas andinas, de la residencia artistica con Mariela Cazén en
Humahuaca, las clases de danza en Argentina, Brasil y
Paraguay, y las propuestas de creacidn corporal traidas que
fueron elaboradas para este trabajo, fuimos organizando las
informaciones del cuerpo, tejiendo elecciones y acogiendo
datos emergentes.

El trabajo experimental comenzd a partir de algunas
improvisaciones a partir de musicas, sonidos, imagenes vy
recuerdos de la fiesta del carnaval, a partir de sabores, olores,
sensaciones, sentimientos que estan grabados en la memoria
corporal. A partir de la idea de la poesia de Haicai y de la
chakana, dividimos el trabajo en:

Accion, o el hacer propiamente dicho: movimiento del

pecho (plexo solar), movimiento de la cabeza, cuerpo
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enraizado en el piso, balanceo del cuerpo con foco, trayectos y
caminos en el espacio.

Tiempo-espacio que incluye todo lo que aparece como
contexto: agua, tierra mojada por dentro y seca por fuera,
viento, flores y colores fuertes. Humanos y no humanos.

Reverberaciéon en el cuerpo, aqui todo lo que refiere a
la espiritualidad y afectacion: soltar, nostalgia, alegria y
tristeza. Calor en el cuerpo, frescura en el rostro.

Los movimientos que aparecian en las improvisaciones
tenian una fuerte vinculacién con el piso, o sea, la fuerza de la
gravedad generando movimientos para abajo e impulsando la
energia para arriba. Aca la tierra es la generadora del impulso
del gesto.

A partir de algunas improvisaciones con los repertorios
incorporados de las danzas y musicas del huayno, la copla y la
cueca, fueron apareciendo movimientos que se reiteraban en
el cuerpo, como el movimiento serpenteado a partir de la
cabeza, realizando diferentes direcciones o caminos, el sonido

de la caja coplera® reverberando en el pecho, y el balanceo y

60 Instrumento musical percusivo del NOA.
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movimiento de la cadera en la cueca, casi un gingado®’. Asi,
este trabajo intenta recuperar las memorias corporales y
afectivas del carnaval, a partir de sensaciones, percepciones,
espiritualidad, movimientos y gestos propios de la fiesta, que
posibilitan la construccion y creacion de determinados estados
corporales (Laranjeira, 2013) desandando archivos y danzando
repertorios posibles. Por lo tanto, el repertorio se crea a partir
de los estados corporales y no desde una secuencia de
movimientos coreograficos a priori. Es lo gestual, como motor
del movimiento lo que me lleva a la vivencia de determinados

estados corporales que organizan y dan color a la performance.

Consideraciones parciales

Hasta aqui algunas de las experiencias de una practica
como investigacién en danza. Son posibilidades de trabajar con
la creacién artistica a partir de lo gestual de las danzas
folcldricas o populares. Sin entrar en dicotomias sobre si es

interesante trabajar lo coreografico o no y de qué manera

61 Hace referencia ala “ginga”, un movimiento de desequilibrio del
peso del cuerpo propio de la Capoeira Angola Afro-brasilefia.
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hacerlo para que los cuerpos tengan libertad de crear, creo que
es necesario saber que todo lo que se institucionaliza, como en
este caso, los repertorios de nuestras danzas, a través de la
academia del folklore, se reactualiza siempre en los cuerpos
gue danzan. Reactualizar implica crear nuevas posibilidades,
nuevos gestos, nuevos movimientos, nuevos estados del
cuerpo que nos llevan a re-significar nuestras danzas,
partiendo principalmente del hacer-decir del cuerpo. Y si esto
sirve para ser compartido por el publico de la danza o el arte en
general y también de otras areas, la investigacion en danza
cobra relevancia como posibilidad de pensar otros paradigmas
de investigacidn, dentro o fuera de los lugares hegemaénicos de
creacion de conocimiento. Porque siempre que creamos arte
estamos creando conocimiento, que realimenta un campo y

abre nuevos caminos para los demas.
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Figura 1. Desentierro del carnaval. Humahuaca 2021. Foto

propia.
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Figura 2. Residencia artistica. Humahuaca 2020. Foto cedida

por personas del publico.
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Figura 3. Laboratorio de creacion de Corpachadas

experimentales. Salvador 2020. Foto Thiago Cohen
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Figura 4. Performance Corpachadas experimentales. Salvador

2021. Foto Naiara Rezende.
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Tradicion, poesia y feminismo: Versadoras, un colectivo

feminista en torno a la décima popular

Por Nayla Beltran

Hizo bien tata querido

gritd el hijo con encono

venga viejo lo perdono

por lo tanto que ha sufrido

pero ahura tata le pido

que no la maldiga mds

que si fue mala y audaz

por mi, perddnela padre

que una madre siempre es madre

jdéjela que duerma en paz!

Lo que abre esta ponencia es una décima. Conocida
también como décima espinela, en honor a su creador. La
décima es una compleja composicidon poética de diez versos

octosilabos con una rima consonante especifica y es signo de
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identidad de la cultura popular iberoamericana.

Cuando empecé a cantar musica surera, la musica de raiz
folkldrica de la provincia de Buenos Aires, que tiene a la décima
como una de sus estructuras poéticas fundamentales de su
cancionero, me encontraba a menudo con versos de la
naturaleza como con los que abri. Versos donde la
representacion social de la mujer determinaba para ella un rol
exclusivo como madre y de pertenencia a un hombre, el cual
tenia habilitado matarla, si ella no le era fiel, como ocurre en
este famosisimo recitado, La leyenda del mojon.

Las representaciones sociales nos posibilitan
comprender como piensan las personas, y por consiguiente
como organizan su vida a partir de dichos pensamientos
(Molina, 2021) a la vez que dejan traslucir los roles establecidos
para cada género.

Las transformaciones y disputas que se estan dando en
la actualidad en torno a las cuestiones de género, como
consecuencia del movimiento social feminista, estan operando
incluso en ambitos donde los mecanismos patriarcales actian
desde hace mucho tiempo como normativizador de la vida
privada a tal punto que se podia cantar y poetizar con total

legitimidad sobre hechos
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cotidianos donde el hombre ejercia su poder fisico sobre una
mujer violentandola. Hoy escuchar en una letra de una cancién
que un hombre le pega o mata a su mujer nos resuena de una
forma muy distinta que hace unos afios y eso es consecuencia
de la influencia social, filoséfica y politica que esta generando
el feminismo.

Incluso se presentan debates constantes entre las
mujeres intérpretes de si seguir reproduciendo letras de
contenido machista, entendiendo que fueron escritas en otro
momento histdrico y enmarcarlas dentro de su contexto, o
cancelarlas por no poder hoy cantar explicitamente sobre
estos abusos de poder.

Me dedico profesionalmente a la musica y vivencio de
cerca cada dia, cdmo en géneros musicales como el rock o la
cancion, el feminismo se ha proclamado fuertemente, con un
caracter iconico y es tépico de muchas letras, ademds de verse
reflejado en nuevas formas de corporalidad y presencia de las
mujeres e identidades no binarias en los escenarios. Sin
embargo, este fendmeno se retrae cuando nos acercamos a las
musicas populares de raiz folklérica y mas aun cuando nos
adentramos en el ambito de la Ilanura bonaerense.

Dentro del corpus de las practicas artisticas de la
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provincia de Buenos Aires vinculadas a la tradicién, me ubico
dentro del ejercicio de la musica y la poesia criolla. Estas artes
estan estrechamente ligadas a la décima espinelay comparten
un territorio identitario y cédigos de praxis con la payada
rioplatense.

Mi itinerario de actividad y mi acercamiento a este
campo cultural me llevaron a conocer en gran medida tanto las
estructuras establecidas y construcciones sociales que
organizan las practicas y que vienen desde hace muchos afos,
asi como también vislumbrar las transformaciones y disputas
gue se van dando en la actualidad a partir de la lucha feminista
contemporanea.

Esto me coloca en un lugar de aproximacion vy
distanciamiento a la vez. Vivo y me he criado en la ciudad y no
en la llanura, lo cual hace que mi legitimidad dentro del ambito
provenga exclusivamente de mi labor y acercamiento amoroso
hacia el mismo, ya que no poseo otro capital simbdlico que me
avale. A pesar de la interaccién amistosa que he tenido hasta
ahora dentro del dmbito me ha costado encontrar otras
mujeres con intereses y formas de autopercepcion similares, y
sobre todo hallar nuevos discursos en circulacidon sobre los

roles normativizados de los
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géneros hombre y mujer. Si bien se generan controversias ante
situaciones especificas no se perciben hasta ahora ni
movimientos, ni organizaciones, ni colaboraciones de mujeres
con perspectiva feminista que propongan nuevas miradas
sobre los quehaceres tanto artisticos y publicos como
domeésticos y privados en el dmbito de la tradiciéon bonaerense.

Esta situacion se reproduce en otros paises de habla
hispana, también dentro de ambitos tradicionales y ha
generado el surgimiento de un colectivo de mujeres artistas de
cuatro paises latinoamericanos con la intencién de compartir
subjetividades, practicas, interrogantes, musica, poesia e
improvisacion. “Versadoras”, como se denomina el colectivo,
estd integrado por seis mujeres vinculadas a la décima
tradicional: una mexicana, una peruana, dos chilenas y dos
argentinas dentro de las cuales me incluyo. Si bien la situacion
en Chile es bien distinta, pues alli hay un movimiento muy
fuerte de mujeres feministas en torno al arte de la décima y

la paya®, la idea del grupo surge como

62 Paya es como se denomina al contrapunto poético entre
payadores y payadoras en Chile. Lo que en Argentina se
conoce como payada. En los distintos paises de habla
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instancia socializadora y de estudio, ante la necesidad de
compartir experiencias y arte y principalmente, acercarnos
entre mujeres con intereses similares.

La idea y posibilidad de este grupo nace en pandemia.
Probablemente antes de ésta no hubiese surgido debido a que
no estaba tan habitualmente incorporado el uso de
plataformas digitales para sostener proyectos a largo plazo.
Pero con la incorporaciéon de este canal de comunicacién a la
vida cotidiana fue posible imaginarnos encuentros semanales
a pesar de las distancias continentales.

Las seis somos artistas. Las seis nos dedicamos a la
improvisacion y/o a la mdusica tradicional en relacién a la
décima, que no sélo es una de las estrofas poéticas populares
con mayor arraigo en Latinoamérica, sino que vive hoy un
periodo de revitalizacién en todo el continente americanoy en
la zona de Canarias en Espafia, experimentando un proceso de
actualizacién y enriquecimiento (Baeza, 2016:14). Esta
dinamizacion se observa por via doble. Por un lado, ha
proliferado su practica en los Ultimos afos llegando a

generaciones de jovenes, principalmente en la improvisacién,

hispana y Espafia la denominacién a este arte va cambiando,
aunque siempre se refiere a la misma préctica.
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arte que se encuentra en absoluta expansion en muchos paises
de habla hispana y portuguesa multiplicdndose los encuentros
internacionales. Por otro lado, se ve una apropiacidon de
muchas mujeres que se estan acercando a la décima, tanto en
forma improvisada como escrita, dandole a ésta un nuevo
panorama ya que desde siempre ha sido un arte cultivado casi
exclusivamente por hombres. Nos encontramos hoy entonces
con hechos significativos, como por ejemplo un libro editado
en Chile denominado La décima feminista, del afio 2019, en el
cual se suma la poesia de ocho mujeres de distintas
generaciones. Este mismo afio dio luz otro libro en el mismo
pais de caracteristicas similares, ademads de que se observa el
surgimiento cada vez mayor de mujeres que se dedican a la
paya. Por la misma senda llegamos a Canarias, en Espafia,
donde las mujeres bertsolaris (asi se denominan a quienes
improvisan en esa zona) se cuentan de a miles y es conocido su
magnifico arte en la improvisacion, por nombrar sélo dos
acontecimientos en relacién a las mujeres y su insercion en el
universo de la décima.

Versadoras entonces es un colectivo de mujeres en

torno a la décima con perspectiva feminista. En los

239



Departamento de Folklore

encuentros semanales se debaten asuntos como la
decolonialidad, el capitalismo, el sentido de comunidad, la
diversidad, la interseccionalidad, entre muchos otros,
compartiendo lecturas contempordneas en cuestiones de
género y bibliografia de contenido relevante sobre cada tema.
Pero entre todos los temas nos toca en particular el de la
tradicion. ¢Cémo hablar de tradicion desde una perspectiva
feminista? ¢ porque hacemos musica tradicional cuyo legado es
absolutamente patriarcal? équé valores, qué todpicos, qué
configuraciones queremos continuar y cuales subvertir?
éPuede la poesia subvertirse a si misma alterando su
articulaciéon entre forma y fondo? ¢Puede ser feminista un arte
nacido y consolidado en una cultura patriarcalizada hasta en
los minimos gestos y donde esa construccién se ha cantadoy
poetizado de forma naturalizada?

Pues creemos que si. Creemos en el potencial subversivo
de la expresiéon popular y en la posibilidad de movilidad que se
genera entre la tensidn de lo legitimado y lo transgresor dentro
del arte. Por lo tanto, decidimos conservar una forma estréfica
popular como es la décima espinela, y en comuniéon con la
musica o la improvisacién, explorarla como habilitadora social

para la accion (Cingolani, Guillamén, 2018:

240



Universidad Nacional de las Artes

1) cuestionando los contenidos de carga patriarcal, herederos
de una tradicidn androcéntrica inscribiéndonos en una lirica de
perspectiva feminista.

Voy a aproximar aqui el concepto de “tradicion
inventada” de Hobsbawm para referirnos a ésta como un
grupo de prdcticas, normalmente gobernadas por reglas
aceptadas abierta o tdcitamente y de naturaleza simbdlica o
ritual, que buscan inculcar determinados valores o normas de
comportamiento por medio de su repeticion, lo cual implica
automdticamente continuidad con el pasado.
(Hobsbawm,1983: 8). Segun el autor, el cambio permanente
del mundo y las constantes innovaciones requieren intentos
por estructurar algunas partes de la vida social como
invariables e inalterables, por lo que el objetivo y las
caracteristicas de estas «tradiciones” es la invariabilidad. Pero
las costumbres que forman estas tradiciones, contindan, no
pueden alcanzar la invariabilidad porque la vida no es asi, pero
cuando mejor hacen funcionar a la tradicién es justamente
cuando se vuelven actos reflejos, habitos o procedimientos
automaticos mediante la repeticion alcanzando dicha
caracteristica fija. Plantea Hobsbawm que esta “invariabilidad”

presenta una contradiccion con otro
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rasgo necesario para la practica: “la capacidad para reaccionar
ante contingencias imprevistas”.(1983: 9) Las
transformaciones que se van dando en la sociedad pueden
debilitar o destruir los modelos sociales para los que estas
tradiciones viejas se disefaron, por lo que resulta interesante
el uso de antiguos materiales para “construir tradiciones
inventadas de género nuevo para propdsitos nuevos”
(1983:12) o mismo, propone el autor, ampliar el viejo
vocabulario simbdlico mas alld de los limites bien establecidos.

Este analisis nos sirve como anclaje en la determinacion
de que la tradicion debe ser un fendmeno vivo, un proceso de
transmisién activo, en el tiempo actual y receptora de un
contenido entregado, el cual no se conserva idéntico, sino que
es susceptible a ser modificado parcialmente, abierto a los
impulsos creativos de sus detentadores (Miranda, 2005:10) o
como bien lo expresé a modo de refran Gustav Malher,
“preservar el fuego y no el culto a las cenizas”.

La décima espinela se expande por un territorio cultural
hispanohablante que forma parte de una construccion
identitaria como objeto de apego afectivo, tierra natal y

espacio de inscripcién de un pasado historico o de memoria
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colectiva. (Giménez, 1996: 11) Esta identidad que tiene
analogias en muchos paises latinoamericanos que cultivan la
décima estd ligada a valores legitimados no sélo por practicas
sino por discursos a lo largo del tiempo que han establecido
una invariabilidad estética y filosofica. Estos valores estan
ligados a conceptos nacionalistas conservadores y de fuerte
caracter androcéntrico que conforman las distintas tradiciones
populares americanas.

La construccidn de esta identidad tiene como uno de sus
tdpicos las costumbres criollas y se rige por representaciones
sociales establecidas. Estas incluyen las representaciones de
género que de alguna forma regulan el ordenamiento de las
relaciones sociales (Molina, 2021). Estas representaciones,
continla Molina, normativizan la existencia de los sexos
imponiéndole a cada uno una forma de actuar, segun codigos
sociales y culturales asignados (2021). Dentro de esta
normatizacién la mujer ha tenido un rol asignado que hoy estd
siendo fuertemente cuestionado por el movimiento feminista.
Razoén por la cual, la mujer estd dejando de ser espectadora
pasiva en el campo de la poesia y la musica popular cada vez
mas, dejando su rol mayoritariamente doméstico que se le

tenia reservado socialmente vy
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renunciando a su habitual experiencia de margen para
integrarse como rauda activista en el mundo cultural. Esta
cultura popular ofrece una via de acceso a realidades
especificas-concretas a través de las que se configuran y
expresan subjetividades emergentes (Remedi, 2019: 2) los que
nos permite visualizar hoy la emergencia de nuevas voces,
nuevas modalidades de expresiéon que intentan ampliar el
vocabulario simbdlico. Incluso desde el colectivo Versadoras
pensamos en la posibilidad de construir una nueva
epistemologia decolonial, anti patriarcal y anticapitalista,
basadas en el texto de Miranda Fricker, Violencia epistémica, y
partiendo del nuevo marco de interpretacién de la realidad
gue se configura a partir del feminismo.

El arte nos da esa posibilidad, la posibilidad de crear y de
recrearnos constantemente y la tradiciéon debe ser permeable
a transgredir sus propios paradigmas que finalmente pueden
hacerla desaparecer.

La identidad, como deciamos, esta vinculada a un
pasado histdrico, a una memoria colectiva, con la cual nosotras
tenemos sentimientos de pertenencia e identificacion, aunque

se nos haya dejado fuera de la practica
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durante siglos. Y no le podemos cargar a la poesia, ni a la
musica, ni a ninguna forma de expresién el peso del
patriarcado y los contenidos, tanto metafdricos como
explicitos, que se han transmitido hasta hoy. Si podemos amar
la lirica, reconocer las capas de violencia en los mensajes
poéticos que nos han llegado, nombrarlos y abrazar el lenguaje
colectivo de la décima realzando su caracter socializador, de
resistencia, y constructora de nuevos sentidos. En esto la
décima tiene una ventaja, es un vehiculo poético facilmente
asimilable, a pesar de su complejo disefio, ya que viene
recreandose dentro de la tradicion hace muchos afios
siguiendo las normas, los cauces, el cédigo vy, si se prefiere, la
gramatica colectivamente asumida que esa tradicidn nos sirve
(Diaz, 1995: 20). Ciertas caracteristicas han hecho de ella este
vehiculo adoptado como modalidad de expresién por el
pueblo. Una de ellas, intrinseca cuando esta bien conformada,
es la direccionalidad hacia el remate que genera contundencia
en el mensaje. Por otro lado, es un texto literario que sirvié
para el canto y esto es comun a todo el continente americano,
hecho que la vuelve sustancia y habito para la accién cotidiana.

Ademds, como nos sefiala Rodriguez (1994),
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contribuyen a su popularidad el tono de las composiciones y el
anonimato de su difusidn, muchas veces acentuado por el
cauce de subversion o de protesta. Y por ultimo tenemos su
uso ampliamente conocido en la improvisacién, fendmeno que
la mantiene con una vigencia extraordinaria y siempre
actualizada.

La multiplicidad de disciplinas artisticas que son
abordadas con la décima hizo posible que el colectivo
Versadoras esté conformado por musicas, poetas, payadoras,
investigadoras, compositoras, todas conformando un
entramado de lenguajes combinados que tienen su punto de
encuentro en el amor y el cultivo de la décima espinela.

Las siguientes décimas son de la payadora Araceli

Arguello, argentina e integrante del colectivo:

A cuatro vientos febrero
grité su amor maternal
y padre marzo otofial
quiso acunarte primero.
Ni siquiera sabe Homero
el dia que tu naciste,

ni por qué tu andar persiste
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en una ciclica aurora
siendo siempre mediadora

de lo bello, bueno y triste.

Poesia eres instrumento
indispensable en la mano

del mds orfebre artesano
que engarza su pensamiento.
Por fragua fue sentimiento,
la consonancia moldura,

la métrica su estructura

la que el poeta utiliza

y la vida verbaliza

con otra nomenclatura.

Fuiste conserje de amor,
pluma y hierro que batallan
lo que las bocas se callan
frente al misero opresor.
Testaferro del dolor

de los romances diversos,

lenguaje como universos,
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cadencia e instinto profundo
modismo de amar al mundo

viviendo la vida a versos.

Queria compartir estas décimas porque las
representaciones sociales de la mujer en el campo literario
evidencian una degradacién de la misma como una forma de
transmitir las visiones sociales patriarcales en las que se busca
sostener el poderio masculino (Molina, 2021), dindmica que
empieza a desintegrarse, no sélo al revalorizar mujeres
escritoras de todas las épocas que se mantuvieron
practicamente silentes y que hoy son leidas y estudiadas sino
desde la escritura contempordnea que muestra la fuerza lirica
de poetas sin distincion de género. Por otro lado, estas décimas
demuestran de una forma contundente que las mujeres no
poetizamos de forma intrinseca sobre asuntos amorosos o
maternales, desprendiéndonos del mandato de la “feminidad”
gue establecia tematizaciones exclusivas para las mujeres.

Mientras nos encontramos en proceso de la creacién de
un manifiesto que aune en décimas lo pensamientos que se

van desgranando de nuestros encuentros y con perspectiva
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de futuras acciones en conjunto voy cerrando con
intervenciones de mis compafieras, que nos cantan y nos dicen
uncidas en los respectivos ritmos y colores sonoros que se

inscriben en las tradiciones de cada una.

Maria Haydeé Guerra Berrios de Peru nos trae en el
ritmo peruano de Triste con fuga de tondero, parte de una

glosa®® desarrollada a partir de versos tradicionales:

De vivir imaginando

soy culpable totalmente

y aunque todo esté en mi mente
no es que sélo esté sofiando
Asi se va liberando

lo que el miedo me arrebata.

Y en mi senda se retrata

la locura en que sofié

y mientras suefio diré:

un imposible me mata

% La glosa es un conjunto de cuatro décimas cuyos remates
son los versos de una copla que se menciona al principio. Se
denominan glosa o décimas glosadas.
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Si yo veo lo invisible

y el que me mata da vida
no he de darme por vencida
porque creo en lo increible.
La idea es imprescindible
mi grito no es prisionero.

Si lo fue pues lo libero

y nunca mds callaré,

y mientras suefio diré

por ese imposible muero

Maria Bernardita Battle desde Chile nos canta esta

tonada en décima, interpretada con guitarra traspuesta®

Sialgun dia te insultaron
si te hirieron sin saber

sin querer o con querer

% |a guitarra traspuesta es un conjunto de afinaciones y
formas de acompafamiento del canto, que usan
tradicionalmente las cantoras en la zona central de Chile y el
norte de Neuquén del lado argentino.
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si tu pecho te apretaron
si tu brillo lo atenuaron
importante es para ti

el saber que sigue ahi
esa luz sigue brillando
entre los surcos buscando

aberturas pa salir

Carola Lopez nos trae estas “entonaciones” del canto a
lo Poeta, manera tradicional de cantar la décima en Chile, en
esta ocasién con guitarrén chileno, también con guitarra

traspuesta:

Por demasiado quererte
he caido en una trampa
y mi cielo no descampa
maldita sea mi suerte.
Ahora deseo la muerte
pues ya no me hacis feliz
actuando asi me perdis
antes prefiero me mates

no entiendo que me maltrates
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mi vida si me queris

Si piensas que la violencia
forma parte del amor

0 que no causa dolor

es mucha tu inconsecuencia.
Juro por mi descendencia
que esta siembra no cosecho
de un corazon tan estrecho
que mds se podrd decir

por ellos quiero pedir

ponte una mano en el pecho

Ese hombre que levanta

a su mujer una mano

no serd un buen ser humano
pues todo carifio espanta

y ella silencio aguanta

pues dice la sociedad

que en honor a la verdad
ella comete el error

pero asi no es el amor
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ni aqui ni en la eternidad

Sirani Guevara desde México nos recita estas décimas
escritas para el 8M del ultimo marzo con base de ritmo de
jarabe, una de las maneras tradicionales para acompafiar

décimas en la zona del sur de Veracruz:

Me volvi rio caudaloso

que riega nuestra esperanza
me volvi orgullo que avanza
un volar libre y dichoso

me volvi fusil, rebozo

me volvi espada de lumbre
vengo a cambiar la costumbre
de pensar que somos menos
vengo vestida de truenos

bandera verde en la cumbre

Soy la voz que no apagaste
soy rabia que se contagia
soy rito, fandango, magia

soy todo menos desgaste
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no hay consuelo que me baste
no hay plata que me soborne
no habré de estar yo conforme
seré grito que desquicia

hasta que exista justicia

y no este juicio deforme

La décima entonces, cantada, improvisada o escrita, nos
sirve como canal de intervencién cultural que tomamos hoy
para poner en circulacion nuevas subjetividades, para expresar
sentimientos histdricamente silenciados, para intervenir en las
tradiciones que amamos reaccionando ante lo insuficiente,
ante la ritualizacién que no comprende la equidad de género,
ante la violencia normativizada. La asimilamos como
habilitadora para la accidn, para el didlogo, para poetizar desde
nuevas epistemologias. La cantamos, la improvisamos, la
recitamos, la escribimos, y asi la reinventamos, |la
transgredimos vy la reivindicamos, a la vez que la habitamos
como instancia de integracidn, creatividad y resistencia

feminista.
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Me despido como no podia ser de otra forma, con unas
décimas que me pertenecen. Las mismas forman parte de un
recitado por milonga, tradicional de la llanura bonaerense de

nuestro pais:

Mi feminismo es social,
urgente, contradictorio,
pues se mueve en territorio
profundo, no es ideal

pues el mundo desigual

de mujer minorizada,
disidencias acechadas

y tanta vida prohibida

no es mundo donde la vida

es lineal y es ordenada

Mi feminismo es accion
tejida con el presente,
por momentos insolente
urgiendo transformacion.
Va con determinacion,

con arraigo en la hermandad.
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No es duefio de una verdad
ni de unico proceder
pero es dueiio de creer

en cambiar la humanidad

Junio 2021
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Nuestras danzas registradas, documentadas, recopiladas:
una genealogia de la documentacién primaria textual

publicada especializada en danzas tradicionales argentinas

Silvina Paula Escobar

1. Introduccién

En mi tesina de licenciatura titulada “Danzas
tradicionales argentinas: disefio de una base de datos para el
registro y la recuperacién de documentacion especializada” ®,
tomé como asunto de investigacién las publicaciones primarias
escritas publicadas especificas en danzas tradicionales
argentinas producidas en nuestro pais por autores argentinos

desde 1882 hasta el afio 2010.

En dicha tesis elaboré una serie de herramientas para

8 ESCOBAR, S. (2012). “Danzas tradicionales argentinas:
disefio de una base de datos para el registro y la recuperacion
de documentacion especializada”. Tesina (Licenciatura en
Folklore). Ciudad Autébnoma de Buenos Aires: Instituto
Universitario Nacional de Arte, Area Transdepartamental de
Folklore. La tesina completa se encuentra disponible en:
https://www.academia.edu/49053485/Danzas_tradicionales_ar

gentinas_dise%C3%B1o_de_una_base_de_datos_para_el_re

gistro_y la_recuperaci%C3%B3n_de_documentaci%C3%B3n

_especializada_TESINA_COMPLETA
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el registro de la documentacidn especializada que organizara
el colectivo documental primario textual publicado hasta ese
momento y que, a su vez, posibilitara el acceso a cada
documento y sus contenidos. Las herramientas creadas fueron
tres: una base de datos disefiada con un programa informatico
especifico, una serie de instrumentos de registro manual que
permiten el registro de la referencia bibliografica y los
contenidos de cada documento especializado y, en el apéndice,
una bibliografia de organizaciéon cronolégica, una forma de
organizacién bibliografica inexistente hasta ese momento
dentro de la disciplina. La realizaciéon de esta tesis permitio,
ademas, poner en reflexién la modalidad de produccién, asi
como la utilizacion de la documentacién especializada en
danzas tradicionales argentinas.

La documentacion especializada en danzas
tradicionales argentinas asume un papel esencial para la
disciplina en sus distintas lineas de trabajo ya que en la misma
se ha registrado y recopilado a lo largo de nuestra historia, las
danzas tradicionales interpretadas en nuestro pais. Esto
también incluye los diversos cédigos necesarios para su
interpretacion: su ubicacién histérico-geografica, coreografias,

aspectos musicales y poéticos, su atuendo, su
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clasificacién, etc. (Escobar, 2014: 114). La documentacion
especifica en danzas tradicionales se constituye en la
bibliografia especializada de la disciplina asumiendo, también,
el rol de fuente documental para la proyeccion artistica del
repertorio coreografico argentino, para la transferencia
educativa de las danzas tradicionales argentinas y para la
produccion de investigaciones en la temdtica.

El objetivo primordial de este articulo es recuperar
aquella bibliografia cronolégica especializada elaborada para
mi tesina y poner en reflexién su valor como herramienta
metodoldgica para la investigacion del repertorio coreografico
folklérico y tradicional argentino. A su vez, se buscard
profundizar algunas de las reflexiones en torno a la modalidad
de produccidn de la documentacion especializada en danzas
tradicionales argentinas ya vertidas en mi tesina vy
publicaciones posteriores. Esta reflexién sobre la produccion
de la documentacidon especializada conlleva también a
observar sobre los modos de transferencia del discurso
dancistico tradicional argentino ya que, considero, ambas
circunstancias se hallan vinculadas.

La actualizacion de la bibliografia cronoldgica

especializada disefiada para mi tesina de licenciatura incluye
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publicaciones realizadas hasta el afio 2020. Es fundamental
sefialar aqui que la documentacién primaria textual publicada
especializada en la expresidon coreografica ‘Tango’ no sera
incluida aqui. Si bien el Tango es una expresién dancistica
folkldrica y tradicional, la documentacion especializada en esta
danza es ya muy abundante y considero que requiere un

tratamiento especifico.

2. Consideraciones tedricas

En esta ponencia tomo como asunto de investigacion
los documentos primarios textuales publicados especializados
en danzas tradicionales argentinas. Desde la perspectiva de las
Ciencias de la Documentacion, un documento es informacion
fijada a un soporte de caracteristicas fisicas para su transmision
en el espacio y el tiempo, y plausible de constituirse en fuente
de informacién para obtener una nueva informacion. Por otra
parte, un documento es primario cuando es producido por su
autor como resultado de una actividad de investigacion
cientifica o de disefio y contiene informacién original, de
primera mano. El documento es textual si transmite la
informacidn por escrito. Si el documento es publicado es que

ha sido difundido por medio
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de una imprenta. Un documento es especializado si desarrolla
un tema en particular en el marco de una determinada ciencia
(Lopez Yepes, 2004: 456-487 tomo 1). Ademads, un ‘tipo
documental’: es un tipo de documento que se diferencia de
otro por sus caracteristicas fisicas y/o intelectuales (Lopez
Yepes, 2004: 511 tomo Il). En este sentido, los tipos
documentales primarios textuales mas usuales son los libros,
capitulos de libro, los articulos especializados y los folletos.
Finalmente, una referencia bibliografica es el conjunto de
datos necesarios para identificar un documento por medio de
sus aspectos formales: autor, titulo, afio de publicacidn,
edicidn, etc. (Lépez Yepes, 2004: 385-386 tomo Il).

En un trabajo publicado en 2014, defini la danza
tradicional como una organizacién temporal de secuencias
coreograficas -elementos fisicos y figuras- que se articulan de
acuerdo a un patron determinado definiendo de este modo su
coreografia y que se desarrolla en un contexto dado (Escobar,
2014: 107). A su vez, Héctor Aricé en su articulo del afio 2007,
nos indica que la danza puede interpretarse de acuerdo a tres
propodsitos diferentes, por lo que establece las siguientes

categorias: danzas de invocacidon, danzas de
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esparcimiento y danzas de exhibicidn (Aricé, 2007: 1-2).%¢

Integrados todos los conceptos hasta aqui
planteados, la bibliografia cronolégica especializada se
constituye en una genealogia de la documentacién textual
primaria publicada especializada en danzas tradicionales
argentinas. Esta genealogia aloja las referencias bibliograficas
de los tipos documentales mencionados, publicados en
territorio argentino por autores argentinos. Estos autores
pueden también haber calificado las danzas tratadas con
alguna de las siguientes formas: tradicionales, folkléricas,
populares, nativas, criollas, argentinas o de proyeccion
(Escobar, 2012: 84-85).

Para las Ciencias de la Documentacion, un documento
se convierte en una fuente documental si se toma informacién
del mismo para la construccidon de un nuevo mensaje (Lopez
Yepes, 2004: 484, tomo |). En nuestra disciplina, el concepto de

‘fuente documental’ asume especial

% pPara una ampliacion de estos conceptos, véase ESCOBAR,
Silvina Paula (2017). “Creatividad, corporalidad y narrativa en
los intérpretes de pista de baile: actualizacion del discurso
dancistico tradicional y propuesta didactica para una
performance vigente”. En Cuerpos que danzan: hacia una
teoria del discurso dancistico. Maria Inés Palleiro compiladora.
Buenos Aires: Maria Inés Palleiro. Pp.371-412.
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valor porque la documentacién especializada en danzas
tradicionales se constituye como fuente documental para la
proyeccion artistica del repertorio coreografico argentino,
para la transferencia educativa de las danzas tradicionales
argentinas y también para la investigacién especifica.

Resulta de interés mencionar también las nociones de
‘archivo’ y ‘centro de informacién documental’. Para las
Ciencias de la Documentacion, un archivo es una institucion
responsable de recibir, reunir, conservar y difundir
documentos y sus contenidos para servir a usuarios
interesados en dicha informacién. Por otra parte, un ‘centro de
informacién documental’ es una unidad organica donde
ocurren las tareas y procesos documentales que da lugar a la
difusién de la informacion documental y en el que intervienen
diversos recursos (Lopez Yepes, 2004: 78 -299 tomo |).

Para finalizar este marco tedrico, quiero especificar
aqui el concepto de ‘archivo’ desde la perspectiva de los
estudios de narrativa oral. Estos estudios consideran al archivo
en su sentido etimoldgico de arkhé, es decir, como principio de
ordenamiento y domiciliaciéon del recuerdo y la memoria
colectiva; es en este sentido que una coleccidon de narrativa

tradicional se constituye en un archivo de Ia
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memoria social (Palleiro, 2014: 67).

3. Un breve estado del arte del analisis de los documentos
textuales publicados especializados en danzas
tradicionales argentinas

Si bien la documentacién primaria textual publicada
especializada en danzas tradicionales argentinas es abundante
y variada, ha sido tomada en pocas oportunidades como objeto
de investigacion. En este breve estado del arte se sefalan las
publicaciones y ponencias que toman como objeto de
investigacion a la documentacién primaria textual
especializada en danzas tradicionales argentinas publicadas en
el pais por autores argentinos.

En el afio 1953 Juan Alfonso Carrizo publica Historia del
folklore argentino y este libro ofrece, en su capitulo V, la
primera compilacién sistematica sobre documentacién
especializada en danzas tradicionales argentinas.

Posteriormente, en 1965 y 1966, el Fondo Nacional de
las Artes publica dos tomos dedicados a la recopilacion de
bibliografia sobre folklore argentino, elaborados bajo la
direccion de Augusto Raul Cortazar. El primero de estos tomos

se dedica a la recopilacion de libros y el segundo, a la
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recopilacion de articulos de revistas. Ambos volumenes
incluyen a la danza folklérica como eje tematico de referencias
bibliograficas (Escobar, 2012: 12; Escobar, 2014:

118).

El Instituto Nacional de Musicologia “Carlos Vega”
publica en 1981 el libro Apuntes para la historia del
movimiento tradicionalista argentino que relne una serie de
articulos que Carlos Vega habia dado a conocer en la revista
Folklore desde 1963 hasta 1965.

En 1987, el Instituto de Investigacién Musicolégica
“Carlos Vega”, dependiente de la Facultad de Artes y Ciencias
Musicales de la Universidad Catdlica Argentina Santa Maria
publica el articulo “Bibliografia de Carlos Vega” realizado por
Carmen Garcia Munoz. Este articulo en una compilacidn
exhaustiva de todo el material publicado por dicho autor.

Maria Belén Hirose publica en 2011 el articulo
“Bailando las palabras: los documentos escritos en la practica
de la danza folklérica tradicional argentina” en el cual
reflexiona sobre la documentacién especializada en su
aplicacion para la proyeccién escénica de nuestras danzas en el
circuito de los certamenes.

Finalmente quiero referirme a dos producciones de
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mi autoria. Por una parte, el articulo “Archivos sobre danzas
tradicionales  argentinas: una propuesta para la
sistematizacién, el registro y la recuperacion de escritos
especializados” en la cual retomo los aspectos fundamentales
de mi tesina de grado. En este articulo, al igual que mi tesina
ya mencionada, genero estados del arte muchos mas amplios
en relacién a la documentacion especializada en danzas
tradicionales argentinas. En segundo lugar, en 2015 se publica
el articulo “Reflexiones sobre la realidad de la danza tradicional
argentina: la institucionalizacion de la disciplina, evolucidn del
discurso dancistico tradicional y la labor de los maestros
especializados” en la cual pongo en reflexién, entre otras
cuestiones, la perspectiva documental del discurso dancistico
tradicional argentino que serd abordado mas adelante en el

texto (Escobar, 2015).

4. Lla institucionalizacion de las danzas tradicionales
argentinas

Como menciono al inicio de este trabajo, una reflexion

sobre la produccion de la documentacion especializada

conlleva también a observar los modos de transferencia del

discurso dancistico tradicional argentino
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desde una perspectiva institucional ya que ambas
circunstancias se hallan cercanamente vinculadas.

El devenir de la instituciéon que se funda como Escuela
Nacional de Danzas Folkldricas Argentinas y que ahora se
constituye como Departamento de Folklore de la Universidad
Nacional de las Artes®” implicd para la instituciéon y sus
profesionales, asi como para la misma disciplina, enormes
desafios pues la produccién de conocimientos en Folklore debe
adecuarse a los requerimientos de un dambito académico
(Escobar, 2012: 25). Esto implica, entre otras cuestiones,
elaborar un pensamiento reflexivo acerca de los resultados de

las acciones realizadas de manera institucional, asi como

7 Actualmente el Departamento de Folklore de la Universidad
Nacional de las Artes (Ciudad Auténoma de Buenos Aires,
Argentina) oferta las siguientes carreras de grado: Licenciatura
en Folklore menciéon Danzas Folkléricas y Tango, Licenciatura
en Folklore mencién Tango, Licenciatura en Folklore mencién
Instrumentos Criollos, Licenciatura en Folklore mencién
Culturas Tradicionales, Licenciatura en Artes y Pensamiento
Latinoamericano. Ademas, oferta las siguientes carreras de
pregrado: Interpretacion de Danzas Folkléricas y Tango,
Interpretacion de Tango, Interpretacion de Instrumentos
Criollos. Por su parte, el Area Transdepartamental de
Formacién Docente oferta las siguientes carreras de grado
vinculadas al Folklore: Profesorado de Artes en Danza con
orientacion Folklore y Profesorado de Artes en Mdsica con
orientacion Folklore.
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también seguir implementando las estrategias necesarias que
permitan continuar la adecuacién al escenario académico y
artistico.

Héctor Arico inicia en el afo 2002 la publicacion de
reflexiones en torno al impacto que implicé Ia
institucionalizacién de las danzas tradicionales argentinas. En
su libro Danzas tradicionales argentinas: una nueva propuesta,
el autor destaca la creacién de la Escuela Nacional de Danzas
Folkldricas en el afio 1948 como un hito para la disciplina y, por
otra parte, cuestiona la estructuracién académica aplicada
sobre las danzas tradicionales argentinas y su consiguiente
sistematizacidn excesiva. En este texto presenta, entonces, una
propuesta didactica basada en las fuentes documentales como
una manera de subsanar la brecha existente entre el modelo
de danza sistematizado y transmitido de manera institucional
y las coreografias planteadas por distintos autores vy
recopiladores en la documentacion especializada (Aricé, 2002).
Posteriormente otros autoras y autores abordaron esta
tematica desde diversas perspectivas: Colatarci, 2003; Randisi,
2005; Gémez, 2009; Hirose 2010y 2011; Benza Solari, Mennelli
y Podhajcer 2012, Escobar 2015 y 2016, entre otras

publicaciones.
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El objetivo de la creacién de la Escuela Nacional de
Danzas Folkldricas fue la formacién de docentes de manera
oficial en la especialidad. En este sentido, se generd un proceso
de sistematizacién sobre el repertorio coreografico tradicional
que tuvo el propdsito de unificar criterios para facilitar la
transferencia educativa. Esto implicé una uUnica manera de
transmitir las danzas folkléricas argentinas, poniendo el
enfoque sobre los elementos fisicos y las formas coreograficas

de las danzas. Este proceso se fue profundizando con el correr

de las décadas, hasta alcanzar limites ciertamente dogmaticos.
Aqui quiero evidenciar que en dicho proceso falté un
pensamiento critico y una vision a futuro que impidié observar
gue una profunda sistematizacion y una unica forma de
transferencia causaria como resultado, con el transitar de las
décadas, un vaciamiento de las circunstancias socio-culturales
gue sustentan la interpretacion de las danzas folkldricas
argentinas; falté poder advertir que esta forma de ninguna
manera podria alojar la enorme riqueza cultural que subyace y

se despliega al momento que un bailarin de danzas folkléricas

materializa su danza.
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5. Las danzas tradicionales argentinas registradas,
documentadas, recopiladas: la materialidad de Ila
documentacidn especializada

En nuestro pais, la produccion de la documentacién
primaria textual publicada especializada en danzas
tradicionales argentinas asume caracteristicas especiales. En
este sentido, puedo afirmar que existe una pluralidad de tipos
documentales primarios publicados especializados en la
tematica que tratan de diversas maneras, nombran vy
conceptuan de diferentes modos al repertorio coreografico
tradicional argentino. Asimismo, esta documentaciéon es
esencialmente descriptiva de los elementos fisicos y figuras
gue componen cada una de las danzas tradicionales que
registra, siendo también una constante la descripcién
histérico-geografica de su época de practica espontanea. Del
mismo modo, pero en menor grado, la documentaciéon
menciona otros aspectos tedricos: clasificacién de las danzas
tradicionales argentinas, sus aspectos musicales y poéticos, su
atuendo  tradicional para ser interpretadas, su
acompafiamiento musical, entre otros. Estos contenidos
fundamentales en la interpretacién de las danzas tradicionales

argentinas no han sido observados como
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objetos de investigacidn en si mismos (Escobar, 2014: 114).
Por otra parte, y observando regularidades sobre los
aspectos que han sido registrados en la documentacion
especifica, puedo afirmar que las circunstancias de los
procesos de registro, circulacion y transferencia del repertorio
coreografico folkldrico y tradicional argentino, se registran en
la documentacion especializada de acuerdo al paradigma
vigente en cada época. Es posible, por lo tanto, identificar
cuatro momentos diferentes: primero, una época de priactica
espontdanea que comienza con la interpretacién de las danzas
europeas y bailes criollos en nuestro pais hasta el afio 1872. En
esta primera etapa no se publicd documentacién especifica -
como un manual o tratado de danza-, sélo existen diversos
registros dispersos que posteriormente fueron reunidos e
interpretados. Una segunda etapa que inicia en el afio 1872
con el surgimiento de primer movimiento tradicionalista con la
publicacion del Martin Fierro, hasta el afio 1948. En esta
segunda etapa se interpretan las danzas tradicionales
argentinas, principalmente, con el objetivo de rescatarlas,
preservarlas y promoverlas y, del mismo modo, la
documentaciéon publicada se elabora con estos mismos

objetivos. La tercera etapa comienza en 1948 con la creacién
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de la Escuela Nacional de Danzas Folkléricas Argentinas vy
continua hasta el afio 2002. En 1948 se inicia la ensefianza
sistemdtica de la disciplina y, asimismo, la documentacion
publicada en esta época tiene un caracter esencialmente
didactico. Finalmente, la cuarta etapa comienza en el afio 2002
con laimplementacion e inicio de las carreras de Folklore en el
ambito universitario y esta circunstancia coincide con la
publicacion del libro de Héctor Aricd Danzas tradicionales
argentinas: una nueva propuesta, otorgdndole nuevo impulso
a los procesos de transferencia y a las investigaciones
especializadas en danzas folkldricas argentinas. Para cerrar
estas afirmaciones quiero destacar que el surgimiento de una
nueva etapa no implicé el abandono de la etapa anterior, sino
gue intervino sobre la modalidad de registro, circulacién vy
transferencia del discurso dancistico tradicional de una manera
distinta, agregando una nueva capa de sentido y complejizando
de una nueva manera el discurso especifico (Escobar, 2017:

387-388).

6. El bailarin que baila el baile: la fragmentacion de las
expresiones coreograficas folkléricas y tradicionales

argentinas reflejadas en la documentacion especializada
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En este apartado quiero poner en evidencia la
modalidad de registro de las expresiones coreograficas
folkléricas y tradicionales argentinas en la documentacidn
especializada.

En mi publicacién de 2015, realicé algunas preguntas
con el propédsito de poner en reflexidén la fragmentacion del
discurso dancistico tradicional argentino que personalmente
observo en la documentacidn especifica (Escobar, 2015). En
aquel momento, como respuesta a estas preguntas, cité lo
expresado por Curt Sachs en la introduccion de su libro Historia
universal de la Danza: |la danza vive en el tiempo y el espacio,
el artista y su obra son ‘una cosa Unica e idéntica’ (Sachs, 1944
13).

Desde mi experiencia puedo afirmar que Ia
documentaciéon especifica ha registrado el discurso primario
textual publicado especializado dancistico tradicional
argentino de manera segmentada, entendiendo a dicho
discurso Unicamente como la descripcion de los aspectos
formales de cada danza. Quiero poner especial énfasis que en
el proceso de registro del discurso dancistico tradicional
argentino no se ha integrado al intérprete quien con su cuerpo

despliega el discurso dancistico tradicional mediante
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sus habilidades adquiridas y su estilo personal como tampoco
se han registrado las circunstancias de la accidon de bailar
determinada por el espacio, el tiempo, el propdsito por el cual
se interpreta la danza y los estilos regionales que
materializados en las diversas corporalidades al momento de
lainterpretacion de la danza. Esta concepcion fragmentada ha
sido sostenida por la institucién que transmite dichos
fendmenos de manera academizada, pues generd un proceso
de transferencia que atiende principalmente a los elementos
fisicos y figuras de la danza. Sostengo que esta forma de
trabajo ha contribuido a mantener una Unica forma de
concebir, interpretar y transferir nuestras danzas, agotando
sus posibilidades en la interpretacidon. Por lo tanto, su
desarrollo, su crecimiento mas creativo, se produjo en otros
contextos, por fuera de la mirada de la institucién
especializada. Ciertamente, la insercién de las carreras de
Folklore en el @&mbito universitario propicid6 una
transformacion de estas circunstancias, dando lugar a un
marco de contencidon y proyeccion artistica del discurso
dancistico tradicional argentino, logrando integrar nuevas
miradas.

Quiero finalizar este apartado con una reflexiéon que
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Raquel Guido -docente universitaria de Expresidon Corporal-
ofrece en su libro Reflexiones sobre el danzar: de la percepcion
del propio cuerpo al despliegue imaginario en la Danza. La
autora plantea que un trabajo de articulacién entre la
sensacion, la imagen, el movimiento y la emocién permite el
despliegue imaginario del cuerpo y del movimiento en la
creacion de danzas con caracteristicas espontdneas y que uno
de los principales objetivos es despertar la conciencia corporal
para permitir la experiencia de estar presente, habitando el
cuerpo en el mundo (Guido, 2016: 159). A partir de lo
planteado por la autora, me atrevo a nuevas preguntas y
reflexiones: équé imagenes, qué sensaciones, qué emociones,
gué movimientos se ponen en juego cuando un bailarin de
danzas folkléricas despliega su danza? ¢ Los docentes de danzas
folkléricas argentinas tenemos herramientas diddcticas para
guiar a nuestros estudiantes por un proceso de formacién e
interpretacion que incluya tales imagenes, sensaciones,
emociones y movimientos? ¢ El proceso de sistematizaciony de
documentacién fijados sobre nuestras danzas folkldricas
provocd que perdiéramos sus aspectos creativos, expresivos,
poéticos... definitivamente? ¢Cudl es la poética de las

expresiones folkldricas dancisticas? Quiero
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evidenciar aqui que para un bailarin de danzas folkldricas, su
aqui y ahora es habitar un contexto cultural regional, que
interpreta una danza que trae implicitamente un propdsito
determinado; que al momento de interpretar una danza pone
en juego todas sus habilidades, que posiblemente hayan sido
adquiridas de manera muy diversa -espontdneamente,
tradicionalmente, académicamente- (Escobar, 2015), pero
también, de manera simultanea, es habitado por una danza
gue revela en si misma un impulso que proviene de su devenir,
de su historia, de su tradicion, de una memoria colectiva social
y cultural, una pulsion ancestral... ¢Es posible crear una forma
de documentar que pueda evidenciar la poética que posee una
danza folklérica? ¢Es posible generar un proceso de
transferencia que le devuelva a la danza folklérica argentina

toda su fuerza creativa y poética?

7. Una genealogia de la documentacidon primaria textual
publicada especializada en danzas tradicionales
argentinas: consideraciones finales

El registro de una expresiéon dinamica como es una
danza tradicional en un documento escrito, fijdndola de

manera estable en un soporte fisico, implico su transmisién y
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trascendencia en el tiempo y el espacio, lo que generd un
proceso de conservacion, pero también de difusién y
comunicacion. Por lo tanto, la elaboracién de la
documentacién primaria textual publicada especializada en
danzas tradicionales argentinas se establecid como un
mecanismo de circulacion vy transferencia del discurso
dancistico tradicional, trascendiendo de manera paralela al
discurso dancistico tradicional vigente. Esto implicé que el
registro que conservd las expresiones coreograficas
tradicionales también contribuyé a generar una mirada
estatica del discurso dancistico tradicional puesto que la
elaboracion de la documentacién especializada no fue
acompafiada, ademds, de un pensamiento reflexivo y critico
gue considerara adecuadamente las implicancias del registro
en un soporte fisico de una expresién sensible, dinamica e
irrepetible como es una danza. Cada danza fijada en un soporte
fisico no es mas -ni menos- que el registro de una danza
tradicional en un tiempo, un espacio y un contexto socio-
cultural determinados desplegada por un intérprete con
caracteristicas particulares de acuerdo a su historia de vida.
Evidenciar esta afirmacidon nos orienta hacia un enorme

proceso de reflexion acerca de la modalidad de
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interpretacion, utilizacion y aplicacion de la documentacién
especifica. Por otra parte, actualmente estamos en
condiciones de observar muchas de las circunstancias que
fueron marginadas de la documentacion especializada y que
requieren de procesos hermenéuticos -interpretativos- para su
construcciéon e incorporaciéon al colectivo documental
especializado en danzas tradicionales argentinas.

Estimo que esta genealogia de la documentacién
primaria textual publicada especializada es una herramienta
metodoldgica valiosa que contribuye a la incorporacién de un
conocimiento integral de la documentacidon especifica. La
organizacién de la documentacidon especifica desde una
perspectiva diacréonica permite visualizar el devenir de dichas
publicaciones, es decir, posibilita una observaciéon del
desarrollo de las publicaciones especificas en el tiempo. Esta
mirada de corte historicista permite dilucidar con mayor
certeza los intereses y objetivos que subyacen en la produccion
de la documentacidn especifica ya que permite observar su
modalidad de produccién y registro en la documentacion
especifica a través del tiempo, la visualizacion de los avances,
rupturas e integracion de distintas lineas de interpretacion del

repertorio coreografico tradicional, asi
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como también identificar las huellas de la sistematizacion de
nuestras danzas. Ademas, es una herramienta para la
construccion de marcos tedricos y estados del arte para la
investigacion de nuestras danzas. Por otra parte, democratiza
la documentacidn especializada en danzas tradicionales
argentinas ya que facilita el acceso a toda persona interesada
en esta informacién: bailarines, coredgrafos, maestros e
investigadores especializados en danzas tradicionales
argentinas, asi como publico en general. Tiene, ademas, un
caracter inclusivo y federal ya que uno de sus propdsitos
primordiales es incluir la documentacién primaria textual
especifica publicada en el pais por autores argentinos. En este
sentido, el archivo aqui presentado contiene libros, capitulos
de libros, articulos especializados, dlbumes musicales y folletos
desde las primeras publicaciones mas especificas de la
disciplina hasta el afio 2020. También se desagregan capitulos
de libros referidos especialmente a las danzas folkldricas
argentinas que se encuentran en libros que hacen un
tratamiento sobre temdticas mas amplias -Folklore, Musica o
Educacion-. Esto permite evidenciar los contenidos especificos
sobre danza de dichas publicaciones y, como ultima

observacion, incluye Unicamente la referencia
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bibliografica de cada documento.

La genealogia de la documentacién primaria textual
publicaday especializada en danzas tradicionales argentinas se
constituye en un archivo, ciertamente basico y sencillo, pero
gue logra reunir, alojar, organizar dicha documentacion con un
criterio determinado y ya se encuentra disponible en la
plataforma Academia.edu®® para su acceso y utilizacién.

Mas alla de las criticas vertidas en este escrito sobre la
modalidad de produccion de la documentacidn especializada y
del proceso de transferencia creado, profundizado y difundido
por el actual Departamento de Folklore de la Universidad
Nacional de las Artes, de ninguna manera considero que el
colectivo documental que conforman nuestras fuentes
documentales especializadas en danzas tradicionales
argentinas deba ser minimizado, descartado o prescindir del

mismo o parte de él. Por el

% “Una genealogia de la documentacion primaria textual
publicada especializada en danzas tradicionales argentinas:
desde las primeras publicaciones de la disciplina hasta el afio
2020” se encuentra disponible en:
https://www.academia.edu/50772089/Una_genealog%C3%AD
a_de_la_documentaci%C3%B3n_primaria_textual_publicada
especializada_en_danzas_tradicionales_argentinas_desde_la
s_primeras_publicaciones_de_la_disciplina_hasta_el_a%C3%
Blo 2020
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contrario, debe formar parte de los estudios e investigaciones
que la folklorologia debe abordar en relacién a las danzas
folkldricas y tradicionales argentinas. Por encima de cualquier
consideracion, manifiesto enfaticamente que dicho colectivo
documental conserva nuestra memoria colectiva, social y
cultural de nuestro repertorio coreografico tradicional. Esta
documentaciéon debe ser atesorada, reunida, organizada y
puesta en valor para su investigacion y para ser puesta a
disposicidn de todo usuario interesado.

Desde la perspectiva de la narrativa oral, es posible
concebir un archivo no sélo con el potencial de conservar,
organizar y comunicar un colectivo documental desde una
perspectiva material sino, también, nuestras memorias y
recuerdos acerca de la interpretacién de las danzas
tradicionales argentinas. Sin embargo, dicho archivo necesita
ser incluido en un centro de informacidon documental para que
se administren los recursos necesarios para su organizaciéon y
difusion. Es necesario un trabajo colectivo -de profesionales,
instituciones, recursos y herramientas-, que posibilite la
creacion de un archivo y un centro de informacion documental
especializado en danzas folkléricas y tradicionales argentinas.

La creacion y puesta en marcha de
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este centro de informacién documental resuelve el acceso a la
documentacidn especifica como a sus contenidos, informacion
que todos los profesionales de la disciplina necesitamos
conocer, apropiarnos y consultar de manera continua para
nuestras diversas lineas de trabajo -de investigacidn, artisticas,

educativas-.%
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Nuevos aportes en la ESI para la educacion del Folklore.
Reflexiones epistemoldgicas desde una perspectiva

descolonial e interseccional.

Lic./Prof. Daniela Soledad Vila (UNA- UNPAZ)
Lic. José Alfredo Diaz Ramos (UNA- UBA)

Este ensayo pretende sumar aportes para la
produccion de conocimientos desde el campo disciplinar
especifico del Folklore, en su vertiente cientifica y artistica con
foco en la trasposicidn didactica de la Educacidn Sexual Integral
(ESI), desde una perspectiva de género, descolonial e
interseccional.

Partimos desde un estudio etnografico sustentado por
un corpus que integra material bibliografico, material
audiovisual, proyectos pedagdgicos situados en escuelas
publicas del conurbano bonaerense, entrevistas y dialogos con
especialista de distintas areas vinculadas a esta propuesta
como educacion (en sus diferentes corrientes), cuestiones de
género, artes populares, derechos humanos y salud, entre

otras.
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Hablemos de ESI desde el Folklore

Desde el afio 2006 la ESI llegd para irrumpir las aulas 'y
garantizar el acceso a una educacién mas inclusiva, justa y
equitativa bajo un nuevo paradigma: el de Derechos Humanos.
Desde su comienzo la Ley Nacional N° 26.150 con sus doce
articulos sumados a los lineamientos curriculares lanzados en
el afio 2008, por el programa nacional de ESI, comenzé a
cuestionar formas preestablecidas de ensefianza- aprendizaje
y abrié el juego hacia el trato del curriculum oculto (Jackson,
1992: 25) para de esta manera evidenciar, cuestionar y ensayar
soluciones sobre todas aquellas reproducciones de injusticias,
desigualdades, opresiones, y violencia que irrumpen directa o
indirectamente en todo dmbito educativo.

Desde la implementacidn obligatoria de la ESI en sus
inicios y hasta la actualidad, se han sancionado diversas
normativas, como la ley N° 26.618 de Matrimonio Igualitario,
ley N° 26.743 de Identidad de Género, ley N°27.499 Micaela de
capacitacion obligatoria en género para todas las personas que
integran los tres poderes del estado, ley N° 27.610 de
Interrupcion Voluntaria del Embarazo y el decreto N° 476/2021

de establecimiento del DNI para personas no
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binarias. Normativas que complementan la mirada integral de
las personas como sujetxs de derechos y desde las cuales
podemos construir espacios educativos mds saludables.

Es en este sentido que entendemos a la ESI como una
herramienta emancipadora partiendo de sus cinco ejes:
Reconocer la perspectiva de género, Valorar la afectividad,
Respetar la diversidad, Cuidar el cuerpo y la salud, y Ejercer
nuestros derechos.

Si bien en el sistema educativo formal nos
encontramos con los disefios curriculares que establecen una
serie de contenidos y objetivos de la educacion artistica que
orientan las practicas pedagdgicas y por otro lado, con formas
hegemodnicas respecto a la ensefianza del Folklore que son
aceptadas y estan institucionalizadas, consideramos que es
imprescindible incorporar nuevas miradas que den cuenta que
“A pesar que en la modernidad eurocentrada capitalista,
todos/as somos racializados y asignados un género, no
todos/as somos dominados o victimizados por ese proceso”
(Lugones, 2021: 29). De esta manera consideramos a la ESI
como un proyecto pedagdgico en construccidn que pone de
manifiesto que en todo acto educativo siempre estuvo

presente la sexualidad, es por ello que desde el Folklore se
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propone contribuir a la deconstruccién de ciertos patrones
tradicionales, que se naturalizaron de alguna manera

internamente en el sistema educativo y en el dmbito informal.

ESI en la ensefanza de las expresiones populares

Desde la Secretaria de Extension Universitaria del
departamento del Folklore de la Universidad Nacional de las
Artes (UNA), pusimos en marcha un taller que se denomina
“ESI, en la ensefianza de las expresiones populares”. Dentro de
este espacio planteado como laboratorio comenzamos a
vivenciar no sélo como la ensefianza de la ESI nos interpela en
diferentes formas, sino también, la necesidad de realizar
algunos aportes y reformulaciones en torno a la ESI y su
entramado con la ensefianza de las expresiones populares o,
dicho de otra manera, que nuevas oportunidades surgen a
partir del encuentro de estas dos esferas de conocimiento que
si pueden y deben retroalimentarse.

El pensar la ESI desde el campo artistico de las
expresiones populares nos lleva a reflexiones epistemoldgicas
y produccion de herramientas pedagdgicas para su abordaje
desde el Folklore tomando en consideracion una mirada

actualizada que tiene en cuenta las necesidades
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socioeducativas del momento. Esto aporta material artistico,
didactico y pedagdgico para la introduccién del Folklore en el
sistema educativo formal, en el marco de laley N° 27.535 sobre
el Derecho a recibir educacion sobre el folklore. Si bien ya
venimos elaborando producciones artisticas y académicas
vinculadas a esta temdtica participando en obras,
conversatorios, voluntariados y dictando seminarios, también
desarrollamos trabajos que abordan la ESl y el Folklore en el
XVIl Congreso de Folklore de la UNA: “E/l Folklore y la Educacidn
Sexual Integral. Propuestas preliminares” (2018), cuya
propuesta intenta adecuar los contenidos de la ESI para las
secuencias didacticas de Ixs docentes de Educacion Artistica.

Este corpus se encuentra complementado por el
aporte de etnografias que giran en torno a las teorias
feministas, de gran relevancia para nuestra propuesta que
contribuyen a este campo de conocimiento, obras especificas
gue tienen vinculacién con las danzas folkléricas argentinas,
gue surgen desde el campo disciplinar del folklore y que se
circunscriben a la perspectiva descolonial y de género en las
expresiones populares.

Las producciones que lleva adelante Ana Soledad
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Torres a través de sus estudios etnograficos en el campo de
géneroy educacion sobre el Folklore aporta otra posibilidades
dancisticas como las "Danzas Folkléricas Queer", valiéndose de
las herramientas que brinda la teoria Queer y actualiza esta
propuesta a través de los abordajes tedricos metodoldgicos en
la ensefianza del folklore, centrandose en los "estereotipos"
utilizados para la difusion y conservacion de este tipo de
danzas, desde su confirmacidn como asignatura en espacios de
ensefianza sistematica, y como éstos conforman el imaginario
social del folklore en general y de las danzas folkléricas en
particular. También reflexiona sobre la utilizacidn del folklore
institucionalizado cdmo politica de estado desde la institucion
fundacional hasta la actualidad.

Por otro lado, la linea de investigacién que llevan
adelante Maria Elena Pontnau, y Sonia Vazquez, aporta al
campo de la ESI a partir de sus trabajos en el Folklore desde
una mirada estética y descolonial de las expresiones folkléricas
y populares. A través de estudios etnograficos situados
desarrollan un anadlisis sobre las danzas folkléricas
enmarcandose en las lineas epistemoldgicas del sur, enfocadas

en los cuerpos femeninos y feministas desde lo
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erético como empoderamiento de la figura de la mujer.

Asi también, los trabajos de Maria Laura Aguilar y
Sheila Loy (2019) situados en el campo educativo del Area
Metropolitana de Buenos Aires (AMBA) reflexionan acerca de
los modos de transmisidn de patrones patriarcales en las
danzas folkléricas tradicionales institucionalizadas. Llevando
adelante herramientas pedagdgicas para la ensefianza de las
mismas desde una perspectiva de género.

El trabajo de Mariano Garcés Grizy (2012) realiza
aportes en el campo artistico del Folklore desde sus etnografias
vinculadas con los espacios de pefas y milongas LGBTQI+,
desarrollando investigaciones sobre lo Queer, que permite
replantear ciertas metodologias tradicionales en la ensefianza
de las danzas folklodricas.

En los aportes realizados por Natalia Diaz (2019) y
ademas junto a Claudio Diaz (2009), encontramos distintos
analisis sobre la corriente expresiva vivencial, la corporalidad y
sus vinculaciones con la narrativa de género, los cuerpos y
modos legitimos de movimiento, la actuacién de género, el
devenir mujer en los guiones coreograficos desde la ética y
estética, las relaciones de poder, la ciudadania incbmoda y en

especial el analisis sobre la triple materialidad en las danzas
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folkléricas y la comunicacién desde el movimiento.

Por otro lado, es importante hacer mencién de los
aportes de Naomi Gorriti (2019) sobre tango y feminismo, que
habla sobre la deconstruccion de los estereotipos
hegemdnicos y heteronormativos del tango danza, como por
ejemplo: el hombre como conductor y la mujer como
conducida. Y demas etnografias que estan contempladas en
obras como “Cuerpos que narran” y “Del cuerpo narrado al
cuerpo en movimiento. Folklore, expresiones dancisticas y
construccion social de la alteridad” compiladas por Maria Inés
Palleiro (2019).

Asi también, consideramos vital incluir nuevos aportes
gue surgen a partir de las reflexiones propuestas en el taller
llevado a cabo en el Departamento de Folklore de la UNA,
indagando sobre los vinculos, la reproduccién de estereotipos
culturales y cuestiones de género en la transmisidon académica
de las expresiones populares. A través de las entrevistas se
pudo inferir la relevancia de repensar el folklore desde una
epistemologia del sur, que posibilite la construccién del
conocimiento de manera colectiva en la comunidad, como en
el caso de las docentes de escuelas populares que, aunque no

pertenecen al campo artistico del
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folklore, pueden dilucidar el proceso dindmico de la disciplina.

“Resulta muy interesante como espacios que han sido

“tradicionales” como el folklore hoy se encuentren

repensando y encontrando nuevas formas de expresion

en relacién con la ESL” (Camila, Berdin y Angélica,

Vasallo. Docentes populares en Casa de Nifio y Centro

Juvenil “Manitos Solidarias”)

También resulta significativo trabajar la “inclusién” en
las artes folkldricas desde la ESI tomando en cuenta la
diversidad de experiencias y las diferencias entre unxs y otrxs
como punto de partida para la conformacion de nuevas
metodologias de ensefianza.

“Conocer las experiencias compartidas tanto por les

docentes como por las compaiieras fue una forma de

pensarme en esos contextos y las posibilidades de
llevar adelante una ensefianza inclusiva, respetuosa de
las identidades y modos de actuar, desde una

perspectiva de derechos”. (Malasechevarria, L.

Entrevistada en: Taller de ESI-UNA Folklore 2021)

El eje de lo corporal desde la ESI juega un papel
primordial al momento de producir conocimiento, el entender

la corporalidad como resultado de un proceso de
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construccion social de la sexualidad en constante vinculacién
con los mandatos socioculturales es lo que posibilita pensar y
repensar en el discurso de las corporalidades disidentes que
rompen con los cdnones normativos impuesto por una
sociedad conservadora, que replica este discurso en las
practicas pedagdgicas dentro de un dmbito educativo formal
como no formal.
“Desde una perspectiva actual, inclusiva y diversa. La
ESI “viene a traer luz a tantos afios de oscuridad”, no
podemos negar de ninguna manera que la educacion
sexual integral cobra vital importancia en los barrios,
en la educacion y en nosotrxs de manera personal. Nos
interpela, moviliza y transforma. Crecimos bajo
mandatos, temas tabu y temores, por eso es
importante primero pasar la ESI por nosotres y poder,
desde ahi, realizar nuestras prdcticas”. (Camila, Berdin
y Angélica, Vasallo. Docentes populares en Casa de
Nifio y Centro Juvenil “Manitos Solidarias Entrevistada
en: Taller de ESI-UNA Folklore 2021”)
Este proceso de aprendizaje constante planteado
desde la ESI en la ensefianza de las expresiones populares,

posibilita el intercambio de conocimiento, el didlogo y la
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construccion colectiva en post de una sociedad descolonizada
que revaloriza la mirada pedagodgica enfocada en la diversidad.
Desarrollando un corpus actualizado para la transposicién
didactica que contemple tanto las necesidades educativas para
la ensefianza del folklore, como para los proyectos de creaciéon
artistica.

“Con respecto al material tratado en clases considero

que me han dado las herramientas precisas para

justificar el por qué de las elecciones en mis trabajos,
los ejes que propone la ESI son todos los que de alguna

u otra manera decido ahondar en mis propuestas:

corporalidades, diversidad, identidad, derechos,

interseccionalidad... sélo que no tenia el conocimiento
de que formaban parte de esta temdtica educacional”.

(Sol Pérez. Entrevistada en: Taller de ESI-UNA Folklore

2021)

Teniendo en cuenta los aportes bibliograficos, los
resultantes de las entrevistas, las clases abiertas con
especialistas, los conversatorios virtuales en tiempo de
pandemia, el didlogo con la comunidad a través de la extension
universitaria, y el resultante de los proyectos pedagdgicos

institucionales que llevamos adelante, se
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evidencia la necesidad de repensar el vinculo entre la ESl y el
campo disciplinar del Folklore sumando nuevas perspectivas
para su transversalizacion y la conformacion de un nuevo giro
didactico-pedagodgico pensando al Folklore bajo el paradigma

de las epistemologias del sur.

Perspectiva descolonial e interseccional en la educacion
sobre el folklore

Si hablamos de esferas o campos de conocimientos,
tanto la ESI como el Folklore conforman un conjunto de
epistemes especificos y particulares que parecen no tener
oportunidad para conjugarse en entramado. Por un lado, nos
encontramos frente a un campo disciplinar, el Folklore, con un
fuerte anclaje en la matriz colonial de poder (Mignolo,
2021:13). Mientras que, por otro lado, nos encontramos frente
a uno de los resultados traducidos en leyes, de las luchas de los
feminismos que en materia de educacidn busca transformar la
ensefianza- aprendizaje y conseguir romper con todas aquéllas
desigualdades, injusticas, invisibilizaciones y patrones
establecidos que tienen peso en las sociedades actuales y que
se han sustentado a lo largo de la historia: la Educacién Sexual

Integral.
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Resulta imprescindible abordar el concepto de matriz
colonial de poder que fue construida en el proceso de
conquista y colonizacion. La misma esta definida por cuatro
niveles interrelacionados que no es posible entender uno sin
su relacién con los otros: control de la economia, control de la
autoridad, control del género y la sexualidad y, por ultimo,
control del conocimiento y de la subjetividad (Mignolo,
2021:13). La matriz colonial posee dos rectores que regulan la
vida, sociedad y economia de las indias occidentales que son el
patriarcadoy el racismo a través de actores sociales (docentes,
artistas), instituciones (las escuelas, los talleres) y marcos
conceptuales e ideolégicos que le dan sentido, como el
Folklore, por citar algunos ejemplos.

El Folklore y su ensefianza dentro de los dmbitos
formales como no formales, estd intimamente ligado a la
identidad de las comunidades. Hace ya varias décadas y desde
la creacion de la Escuela Nacional de Danza en 1948, se han
seleccionado, y hoy contindan reproduciendo, ciertos
contenidos, simbolos y signos interpretados y definidos por Ixs
académicxs y luego retransmitidos a las comunidades como
Folklore. Nos hemos aprendido de memoria y continuamos

repitiendo una y otra vez las mismas historias,
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los mismos conocimientos, los mismos manuales, versos y
férmulas y por sobre todo, los mismos patrones tanto visibles
como ocultos. Pareciera que, si decidimos hacer algo por fuera
de esos términos incluyendo en su ensefianza algunos de los
ejes propuestos en la ESI como, por ejemplo, la perspectiva de
género o respetar la diversidad, estamos yendo en contra de
“nuestra identidad”, de nuestras raices y poniendo en peligro
nuestras tradiciones, pero ¢hay acaso una sola identidad?
¢Qué factores conforman esa identidad y de qué manera?
¢Qué tan conscientes somos de la presencia de la colonialidad
del saber, del género y del ser en la enseiflanza de las
expresiones populares?

Ciertos sectores del feminismo, mds especificamente
del black feminism, aportaron un concepto que pueden servir
de lectura y reformulacion del Folklore y su ensefianza
partiendo de la autoconciencia como sujetxs colonizadxs y el
reconocimiento como sujetxs de opresion. La
interseccionalidad es un concepto que fue acufiado por
Kimberlé Crenshaw en 1989, desde el cual podemos articular
como la relacién de diversas categorias sociales (sexo, raza,
clase social, religion, diversidad funcional, sexualidad), pueden

producir opresidn, exclusién, y marginacién. “Los
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analisis interseccionales permiten y propician una reflexidn
permanente sobre la tendencia que tiene cualquier discurso
emancipador a adoptar una posicion hegemodnica y a
engendrar siempre un campo de saber-poder que comporta
exclusiones y cosas no dichas o disimuladas”. (Viveros Vigoya,

2016:14).

El Giro artistico. Propuesta didactico-pedagdgica para el
abordaje de la ESI.

Para avanzar en esta propuesta tenemos que tener
claro que el colonialismo no culminé con la colonia, sino que
continlia vigente en nuestras propuestas de enseflanza y
nuestras producciones artisticas, reconociendo que existen
una matriz heteronormativa, patriarcal y racial que regulay le
da sentido desde los marcos conceptuales, ideoldgicos, a
actores sociales e instituciones. De esta manera, el giro
artistico toma como referencia la perspectiva descolonial e
interseccional, desde un paradigma latinoamericanista para
pensar una educacion desde las expresiones folkldricas en el
sentido de sentipensar desarrollado por Orlando Fals Borda
(2004) que toma este concepto de los pescadores de San

Benito Abad en Sucre.
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Cuando hacemos referencia a la ensefanza, no nos
limitamos sélo al campo de la educacién formal, sino a dmbitos
de construccion colectiva donde hay un proceso de
aprendizaje, desaprendizaje y reaprendizaje, en términos de
Catherine Walsh (2013) en relacién a las pedagogias
descoloniales. En este proceso, insistimos en el didlogo
pedagdgico entre la ensefianza de la ESI desde las expresiones
populares con los saberes ancestrales de nuestras
comunidades, para un aprendizaje colectivo donde las
expresiones artisticas sean el motor para la convivencia en
constante respeto, y en este sentido, pensamos este giro
artistico desde el Buen Vivir “Sumaqg Kawsay” que propicia la
interculturalidad.

También, proponemos que desde la ESI hay que
enfocar la mirada de lo ancestral entendiendo la relacién de las
diferentes culturas con la madre tierra, mejor dicho, la
Pachamama, con el objetivo de desarrollar la reciprocidad y el
cuidado de ambas partes: el ser y la Pachamama. Es por ello
gue creemos esencial que se trabaje paralelamente con el
Sumag Kawsay, que insiste en la vida, en lo colectivo y en lo
cultural. (Diaz Ramos, 2019:223)

Por ultimo, tomamos en consideracion la importancia
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que tiene la corporalidad para la transversalidad de lo artistico
en la ESI. Al poner en primer plano y como protagonista al
cuerpo en las artes aparecen numerosas propuestas que se
pueden trabajar desde la ESI. La corporalidad esta presente en
todos los lenguajes artisticos: las artes del movimiento, las
artes dramaticas, las artes visuales, las artes musicales, etc.,
aunque en ciertos casos pareciera que la cuestion corporal
estuviera en segundo plano, se trata en realidad de
presunciones que son el resultado de lo no dicho, de no lo
abordado, en resumen, del curriculum oculto.

La corporalidad en las artes atraviesa la ESI de distintas
maneras, por medio de lo emotivo, lo expresivo, lo sensitivo, lo
identitario y lo relativo a lo humano, extrapolando un
concepto de Natalia Diaz (2019), podriamos decir que se trata
de lo expresivo-vivencial; y a su vez entendemos a la
corporalidad de manera integral, es decir, que tomamos a la
corporalidad como la construccién de un cuerpo atravesado
por aspectos biolédgicos, psicoldgicos, psicosociales vy
socioculturales. Una corporalidad que narra, que habla, que
cuenta, que esta en continua construccién y deconstruccion.

Ill

Muchas veces cuando hablamos del “cuerpo”
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omitimos considerarlo como la materialidad de un ser
sentipensante y terminamos haciendo referencia al cuerpo
como una maquina biolégica, como en los antiguos modelos de
la ESI “biologicista” (Morgade, 2008). Este antiguo modelo
biologicista que identifica Graciela Morgade (2008) también
atraviesa la educacion sobre el Folklore por tomar la
corporalidad desde una mirada colonial, una mirada cartesiana
de las corporalidades.

Estos planteos, en torno a lo artistico, el Sumagq
Kawsay, lo sentipensante y la corporalidad nos hacen
reflexionar en torno a los estudios folkléricos y el sentido
artistico de la ESI desde una perspectiva descolonial e

interseccional.

A modo de sintesis

La relevancia de este ensayo se determina por aportar
reflexiones epistemoldgicas dentro del Folklore a partir de una
ESI con perspectiva descolonial e interseccional como
habiamos mencionado con anterioridad. Considerando que
existen patrones androcéntricos, patriarcales, hegemodnicos y
raciales que se perpetuan en la matriz colonial del poder y

reproducen opresiones, desigualdades, injusticias e
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invisibilizaciones en la Educacion Artistica y en el Folklore
propiamente dicho.

Ill

Ademas de estas reflexiones proponemos el “Giro
artistico” desde una mirada integral de las corporalidades que
hace foco en las artes populares como movilizadoras de
subjetividades, a través de propuestas artistico-pedagdgicas
descoloniales que impliquen aprender, desaprender vy
reaprender, dejando de lado la visidn occidental y cartesiana
del “cuerpo” para entendernos como seres sentipensantes.
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De elementos fisicos de la danza, investigacion coreografica y
coreoldgica en Argentina. Respuestas a un estereotipo e

innovacion en el proceso de ensefianza y aprendizaje.
Prof. Francisco Arias y Prof. Pablo Sebastidn Arias
Resumen

Observar la relacién intra e inter personal en lo tradicional
cotidiano de diversas colectividades posibilita al arte acciones
naturalmente inclusivas, abiertas e innovadoras donde el saber
desde su excelencia construye nuevas sendas en la primera
educacién, la educacion no formal, la educacién formal,
carreras de formacidn docente, la practica profesionalizante y
la practica profesional de los actores de orientacién vy
acompafiamiento en la construcciéon de la identidad y

desarrollo social.

El contexto, lo empirico en lo inter, intra, multi y pluricultural,
donde el colectivo humano prevalece funcional y transversal,

la tolerancia es el inicio de la aceptacidn propia y de los pares.

Esta propuesta propia y Unica en su forma prevé abordar

elementos fisicos de la coreografia argentina desde las
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actividades tradicionales cotidianas (A.T.C) Danzas y la (A.T.C)

Mdsica:

>

>

La investigacién como orientadora y promotora de una
mirada que acompaie y fortalezca la Formacién
Profesional.

Problemdticas contextuales en la Sistematizacion,
estereotipos.

Respuestas a los estereotipos basados en estudios
coreografico musicales de elementos fisicos “Paso
bésico en los compases de 3/8 - 3/4 - 6/8”.

Analizar la Metodologia propuesta en el marco tedrico
gue sustentan los aportes del Lic. Juan Téves desde la
folklopedagogia; el Prof. Félix Coluccio desde el
folklore positivo y folklore negativo; de los hnos.
Franciscoy Pablo Arias estudios coreoldgicos; estudios
de campo y laboratorio, histéricamente en la década
del 1940 antes de la creacion de las primeras escuelas
de danzas argentinas en un espacio denominado
escuela anexa de la Universidad de la Plata donde los
sefiores santiaguefios Vitillo Avalos y Pereyra

participaban brindando clases de danzas
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folkldricas en la escuela primaria, la escuela anexa es
un espacio donde en teoria se elaboran planes y
realizan pruebas piloto de los mismos para luego ser
derivados a la Direccién General de Educacion para
gue se desarrollen formalmente, esas practicas fueron
quizds el puntapié inicial a la formacion de Escuela
Nacional de Danzas: (1948); La creacién de la Escuela
Nacional de Danzas José Hernandez de La Plata; (1949)
la creacion de la Escuela Nacional de Danzas actual

U.N.A. En 1960, el Congreso Internacional de Folklore.

Estudio filoldgico desde las publicaciones del primer
profesor de folklore de la escuela nacional de danzas
Prof. Andrés Beltrame 7°, Clotilde del Piono, La Nusta
1 Aidé Pérez del Cerro— Nelli Raquel 7%, Carlos Vega '3,
Ricardo de Castro 74, Aricé — del Papa — Lafalce ”*, entre

otros.

70 Beltrame, Andrés (1949) Danzas folcléricas argentinas. Bs. As. Argentina.

Editorial musical Julio Korn.

7! Del Piorno, Clotilde La Nusta (1951) Origenes y significacién de las danzas

tradicionales argentinas. La Plata. Argentina. Talleres gréficos de A.
Dominguez.

72 pérez Del Cerro, Aidé-Nelly Raquel (1972) Compendio de danzas

folkléricas argentinas. Bahia Blanca. Bs. As. Argentina. Imprenta Palumbo.
73 Vega, Carlos (1986) Las danzas populares argentinas. Bs. As. Argentina.

Talleres Gréficos Marcos Victor Durruti.
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Desarrollo

Definida la situacién en beneficio a la formacion integral
de las personas apreciamos que la intervencién sugiere, el
abordaje metodoldgico con una profunda mirada hacia la

n 76

“A.T.C"” Danzas en interaccién con la “A.T.C Musica del

» 77

“Folclor” ’/ en la actualidad.

Analizar el marco tedrico a continuacion, sustenta la

diversidad en la seleccidon y sistematizacidon de contenidos:

A — Cito al Lic. en Folklore - Juan Eduardo Téves quien
menciona en su libro “el saber del pueblo” sobre el término “La

” 78 . la misma acciona sobre la observacion,

Folklorismica
comprensidon y transmision de las expresiones folkldricas

actuales para luego referirse al término “La Folklopedagogia”

74 Castro, Ricardo (2007) Danzas tradicionales argentinas. Cap. Fed. Bs. As.
Argentina. Gréfica Guadalupe.

7> Arico, Héctor, Del Papa, Gustavo y Lafalce, Silvina (2005) Apuntes sobre
Bailes Criollos. Cap. Fed. Bs. As. Argentina. Talleres graficos Vilko S.R.L

76 Arias, Francisco y Amador, Yanil (2015) Los origenes de la palabra “folclor”
y sus variantes a través del tiempo. Salta. Salta. Argentina. Gréfica: nuevo
diario.

77 Arias, Francisco y Amador, Yanil (2015) Los origenes de la palabra “folclor”
y sus variantes a través del tiempo. Salta. Salta. Argentina. Gréfica: nuevo
diario

78 Téves, Juan Eduardo (2015) El saber de la gente. P4g.50 — 52 — Bs. As.
Argentina.
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% en que la ensefianza de las manifestaciones actuales

corresponderia a la nueva propuesta presentada: la

Folklorismica.

B — Cito al Folklordlogo, investigador y escritor: Don Félix
Coluccio. En una de sus bibliografias “Folklore para la escuela”

afirma “Lo positivo y negativo del folklore” &

el primero, se
debe absorber naturalmente vy, el segundo, puede modificarse
para un mejor aprovechamiento y formacion del estudiante
aunando la cultura propia de las personas y sus colectividades
reconocidas en un ambito de multiculturalidad y desarrollo

sociocultural.

Puesto de manifiesto el proceso de investigacion, su
analisis critico, la fundamental obtencion de mas datos que los
aprendidos y existentes en la formacion docente, ya que los
mismos serian Utiles como disparador de nuevas miradas,

generadores de didactica en la practica propia.

Estudiar, analizar teorias de todos los tiempos ha

79 Téves, Juan Eduardo (2015) El saber de la gente. P4g.50 — 52. Bs. As.
Argentina.

80 Coluccio, Félix (1993) Folklore para la escuela. Pag.62. Bs. As. Argentina.
Editorial Plus Ultra.
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brindado la concreta posibilidad de seleccionar, ordenar,
construir, configurar y sistematizar contenidos que potencien

capacidades:

1. En los educadores - configuracion basada en la
retroalimentacion -.

2. Enlos estudiantes - aprender a aprender — desde la
resolucidn de problemas.

De esta forma, se fortalece la formacién integral de las

personas.

Es complejo abordar una clase con contenidos
inaplicables y escasas herramientas didacticas que no den pie

a estrategias de organizacién de los grupos de clase.

En conferencias, congresos, simposios o cursos de
capacitacion es frecuente que los asistentes, estudiantes e

inclusive docentes ya recibidos pregunten, por ejemplo:

» ¢Cémo lograr la atencién de los nifios en una
clase de danzas en el aula, un salén o en lugares
abiertos lleno de distracciones?

» ¢Cémo hacer que aprendan el ritmo de los

pasos de bailes?
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> éComo hacer que pasos de danzas coordinen
con el ritmo de la musica?

> éCoémo hacer para orientarlos
coreograficamente ante términos que no
comprenden porque los mismos no son descriptivos,
significativos, concretos ni transversales al espacio ni
a las acciones corporales?

Observar el estereotipo sociocultural tradicional en los
colectivos humanos, su caracter y costumbres, genera desde el
arte la posibilidad de un nuevo rumbo, de una mirada
transformadora, abierta, innovadora e inclusiva pero
fundamentalmente formativa en lo integral de las personas si
a términos educativos especificos y transversales hacemos

alusion.

La actualidad en las practicas educativas pone de
manifiesto que la problematica mds comun del folclor se
genera en la A.T.C. danzas, por su sistematizacién y un
estereotipo a resolver en la transferencia de los contenidos

coreograficos:
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Problematica.

Acciones superadoras.

» Sistematizacion
estereotipada del
Folk-lore y suinflexién en

» Miradaglobal de
interaccion.
Arte creativo, investigacion,

tiempo real. sistematizacion flexible,
innovacion, practica,
transformacion.

1- Lenguaje inaplicable (escaso, 1- Lenguaje transversal global en las

poco concreto, poco orientador,
poco inclusivo).

“A.T.C” danzas.

2- Falta de datos en los contenidos.
Lo que se considera simple bdsico o
elemental llevado al campo de la
practica es complejo.

Lo complejo si se estudia y
comprende mejor termina siendo
simple de aprender.

2- Informacién — investigacion:
aprendizaje guiado, analitico,
comprensivo y critico de nuevos
datos.

3- Sistematizacién metodoldgica
inflexible (segln los conceptos de
formacidn profesional).

3- Sistematizacion flexible de nuevas
miradas e ideas creativas abiertas ala
innovacion y transformacion que
fortalezca la formacién integral de las
personas.

4-  Trabajo
sociabiliza).

individualista  (no

4- Formacion integral en feedbag
(retroalimentacion).

“El todo es mas que la suma de sus
partes”, Aristoteles”.
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Intervenir con una mirada de arte en danzas propone
sensaciones que ordenan el pensamiento y canalizan energias
desde lo empirico corporal logrando acciones en cuerpo,
forma, tiempo, espacio, expresando ideas, emociones fluidas y

constante reinvencion sensorial.

La inquietud en el analisis del estereotipo tradicional en
las danzas del folclor de los pueblos genera, en ritmicas
corporales, espacialidad y coordinacién de las acciones, un
nuevo paradigma en la contemporaneidad segun el actor, la

moda e identidad.

En la coreografia: lateralidad, espacialidad, ritmo y
coordinacion, son factores basicos de analisis en lo formativo
para la persona humana vy, en los profesionales, al seleccionar

y sistematizar contenidos para planificar una practica.

El desarrollo metodoldgico genera didactica lo cual
forma desde la observacién para nuevas construcciones en la

practica educativa.

Ritmo y Percepcion

La Musica trata de la combinacion de los sonidos, y

321



Departamento de Folklore

organizarlos en el tiempo, es una cuestién propia y particular
de uno de sus elementos. Existe una maxima que estipula la

importancia de los elementos de la musica:

el mas importante, es el ritmo,

- el segundo mas importante es el ritmo,

el tercer mds importante es el ritmo,
- seguidamente, la melodia y la armonia.

Es importante recalcar que la confluencia de los tres
elementos marca la armonia necesaria de la musicalidad. Las
confluencias de los tres elementos hacen a la compresién, dan
sentido y logran hacer de la percepcion musical que podamos
captar, el sentido de una obra determinada. Esto también es
aplicable si se trata de movimiento, entendiendo que la musica
al plasmarse en el tiempo tiene movimiento, y logra por medio
del tiempo en el que se mueve, transmitir diversos aspectos,

gue podremos llamarlos matices, cardcter, etc.

El ser y la musicalidad natural

Gran parte de la musica tiene un efecto psicolégico, no

todos podemos entenderla de igual modo, sentir lo mismo,
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menos aun percibir estimulos externos que movilicen nuestras
emociones de manera uniforme. Porque partiendo de este
movimiento que venimos pregonando, la musica a través de
sus elementos, nos sugiere, en la percepcién, formas diversas.
A veces una cancidn u obra nos agrada por la letra, por la
musica y la progresiéon de acordes, la orquestacion, los solos
gue tiene, las dindmicas, se puede bailar, es divertida, etc.
Movernos al compads de la musica o a ritmo, tiene ese efecto
psicolégico, que es natural y propio del ser humano. Fuera del
academicismo musical que nos dice que habra compases
regulares e irregulares, acentos, golpes fuertes o débiles,

métrica, etc., existe en el ser humano la musicalidad natural.

Pensemos...

- éPor qué nos manifestamos cuando
escuchamos musica?

- Si no somos musicos épor qué solemos
acompafiar una cancién con movimientos de cabeza,
moviendo el pie sobre el piso, hacer palmas siguiendo
el movimiento melédico, o lo que nos sugiere la

cancion desde su sonoridad?
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Por otro lado, las condiciones culturales que nos hacen
ser lo que somos, nos dice mucho sobre cdmo podemos
reaccionar ante determinadas situaciones, escuchando
musica, bailando, cantando, repitiendo, etc. Muchas veces,
esas condiciones culturales nos determinan, nos dan identidad,
y asi también, nos muestran la naturalidad a la que me he
referido. Musicalmente llevar el tiempo de forma natural nos
marca la musicalidad y el arraigo a determinados rasgos
culturales, lo cual si se pretende academizar la escucha musical
para que los sujetos puedan comprender una secuencia de
acciones ritmico-corporal, habra que desnaturalizar, para
ensefiar el lenguaje propio de la musica, a lo que luego, el
mismo bagaje de conocimiento lleva a implementar lo

académico al capital cultural propio.

Con este estudio nos acercamos al fundamento vy
justificacion de este trabajo. Si musicalmente me disponen que
para bailar debo llevar un patrén determinado, estoy
condicionado al estereotipo y a la rigidez de esa estructura, el
multifacético y concepto de capital cultural que sirve para
diversos propdsitos de factores analiticos, nos ha permitido

aportar al patrimonio coreografico y a la expresién pura de
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cada uno de los sujetos y sus contextos.

Habiendo analizado obras registradas en Mdusica
Tradicional Argentina de Isabel Aretz, Ritmos y Formas
Musicales de Argentina Paraguay y Uruguay de Jorge Cardozo,
Las Danzas Argentinas por Waldo Belloso, Bailes Danzas
Argentinas — analisis criticos de su evolucion — Mabel Ladaga,
Las Danzas Populares de Carlos Vega, Chacarera del Monte-
Nuevo -subgénero musical- de Benito Roberto Aranda,
Coleccidn Bailes Argentinos (MUsica, letra y modo de bailarse)
por Andrés Beltrame (ler. Maestro de Danzas Folkléricas

Argentinas).

Los compases 3/8, 6/8 y %, caracteristicos de las obras
analizadas, ponen de manifiesto la interpretacién en el compas
de 3/4y el de 6/8 de la secuencia de acciones ritmico-corporal

del considerado paso basico para la danza.

Muchas veces cuando queremos realizar un analisis
musical, debemos tener presente varios factores que juegan
un papel preponderante. Al momento de determinar el
compas en el que se sitla una obra, pensaremos en el pulso o

tempo y a partir de alli tiempos fuertes, importantes para
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poder colocarnos en el principio del tiempo del compas.

Las generalidades de las obras musicales estan
dispuestas en dos grandes sistemas: mensural caracterizado
por la uniformidad, estructurando asi periodos y frases en
medidas mds o menos rigurosa. Y amensural, caracterizado
por la estructuracién libre de periodos y frases. Ambos
sistemas estan dispuestos también por la divisién binaria o
ternaria, lo que constituye seglin sea la disposicidn

compositiva, el pie binario o ternario.

Venimos hablando de la musicalidad en su forma
natural, el efecto psicolégico que nos permitira, segiun el
individuo, dar importancia a ciertos elementos por encima de
otros para asi llevar adelante acciones, en el caso de la danza
acciones, ritmico-corporales. Para esto, el acompafiamiento y
la melodia como elementos a tener en cuenta al momento de
realizar una accién tienen una relacion fundamental. No todos
podemos entender de igual modo, sentir lo mismo, menos adn
percibir estimulos externos que nos movilicen de manera
uniforme, por lo tanto, algunos daran importancia al
acompafiamiento ritmico, otros se situaran en la melodia, es

decir, daran importancia a algunos elementos por encima de
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otros, y esto serd el motor que permitird realizar acciones

ritmico —corporales que determinaran el movimiento.

Hay clasificaciones musicales que nos encuadra en la
Monorritmia, acompafiamiento y melodia en un mismo ritmo
y compas; Birritmia, acompafiamiento y melodia que coinciden
en un mismo compas, pero, llevan distinto ritmo; Polirritmia,
tipica de la mdusica folkldrica, en tanto suele tener
acompafiamiento basado en un ritmo y la melodia en otro
ritmo, ejemplo de esto es la chacarera, que si bien estd escrita
en 6/8, parte de su acompafiamiento marca un 3/4,
generalmente en instrumentos como bandonedn, guitarra. A
partir de esa diferenciacion, la escucha se puede tornar
totalmente distinta, de la misma manera, las acciones seran

interpretadas de forma diversa.

Cuando escuchamos musica del folklore tradicional, la
naturalidad de la escucha esta presente. Habra canciones que
presentan diversos matices al momento de escucharla,
canciones que musicalmente su acompafiamiento estd en 3/4

y su melodia en 6/8, o viceversa. Desde la ritmica no es lo

mismo hacer un paso basico de danza folk

6/8.

Orica en 3/4 que en
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Secuencia del paso basico

Cantidad de acciones: 3 acciones
>
Silabeo UN dos tres

Cantidad de compases: 1 Compas: 3/8

Primera accién: paso natural (primera figura musical).

3 I

o= 1l
S b 1
PR i

Segunda accidn: planta anterior (segunda figura
musical).
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Tercera accién: paso corto hacia adelante (tercera figura
musical).
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Secuencia del paso basico

Cantidad de acciones: 3 acciones
>

Silabeo UN dos tres

Cantidad de compases: 1

Compas: 3/4

Primera accién: paso natural (primera figura musical).
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Segunda accidn: planta anterior (segunda figura

musical).

Tercera accion:
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paso corto hacia adelante (tercera figura musical).

Secuencia del paso basico

Cantidad de acciones: 3 acciones
> >

Silabeo: UN . pa .DOS

Cantidad de compases: 1

Compas: 6/8
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Primera y segunda accién: paso natural (negra) y planta

anterior (corchea).

UN .pa

Tercera accidn: paso corto hacia adelante (tercera figura
musical).
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DOS

Como podemos apreciar en este estudio coreolégico de
las secuencias anteriores al paso basico tanto en la ubicacién
inicial como en los periodos de transicidn, las voces de
prevenciony la de realizacién de las acciones deberan ajustase

a los tiempos correspondientes del compds a interpretar.
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No es lo mismo accionar en el compas de 3/8 como
indican las partituras del pericdn por Gerardo Brasco y Evaristo
Acufia donde una secuencia de paso bdsico corresponde
solamente a medio compas de 3/4, es decir, cada dos pasos
basicos en 3/8 se realizard un compas de paso basico en 3/4
como se puede llegar a interpretar en una partitura de pericon
de Jorge Cardozo, la diferencia simplemente se encuentra en
el cambio de dindmica propio y natural de la interpretacion

segln el quebrado indicador de la partitura.

En la Birritmia 3/2 la interpretacién de la secuencia de
paso basico segun la musicalidad del Chamamé, se afirmardan
en linea melddica o como asi también podria ser en la linea de
base ritmica, es ahi donde se puede apreciar las tres acciones
del paso basico en el compas de 3/4, como asi también la
secuencia de tres acciones de paso basico 6/8, este Ultimo
caracteristico para la interpretacion de numerosas danzas del
territorio argentino interpretada hasta por los mds grandes,
Norma Viola y Santiago Ayala “El Chucaro”, en un Gato
audiovisual: Pericén, Gato y Malambo. En el monte, en el

campo, en las carpas, en reuniones familiares lo mas
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observado desde la naturalidad en el gran norte de nuestro
pais, es el paso basico en 6/8 corregido a los que recién se
inician y a los que técnica y naturalmente les cuesta la
subdivision de tiempo en 3/4, lo folklérico es empirico, natural,
espontdneo, funcional, como asi lo demuestra esta secuencia,
fiel contenido coreografico de la chacarera del monte, el

marote y el triunfo chaquefio en sus contextos.

Cabe destacar que la unidireccionalidad en el compas de
3/4 — estereotipo de esta secuencia ha ocasionado grandes
discusiones cuando por ejemplo los profesores desaprueban a
sus estudiantes de academias e institutos de formacién
docente al bailar en paso de 6/8, lo cual segun los directores
de la catedra no corresponde, amparandose en el discurso del

histérico estereotipo.

Poder vivenciar desde la naturalidad de la musicay de la
corporalidad de los intérpretes una practica siempre existente
bastardeada por algunos sin haberle dado la posibilidad de un
estudio profundo y una comprensién flexible, es meritorio
poder disfrutar de un nuevo camino abierto a la diversidad y a
laidentidad propia del quehacer empirico y el sentir eutdnico

de la interpretacidon de esta
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secuencia.

La idea surge desde la observacion, la memoria y el
pensamiento mientras que su desarrollo desde la prueba- error
se construye con realidades encontradas en las sendas de la
investigacion, documentar dejando a consideracion para el
surgimiento de nuevas miradas hacia ideas rescatadas que
preserven, impulsen y fortalezcan siempre la originalidad del
patrimonio tangible e intangible y de este modo potenciar el

capital cultural.

Uno investiga porque lo que sabe es poco y, para la
practica profesionalizante, es necesaria la didactica y el poco
saber o saber escaso no genera didactica, es decir, se
transforma en una practica unidireccional de una verdad ley.
En cambio, la didactica como un sinfin de posibilidades
flexibles y abiertas a la diversidad de procesos de ensefianza y

aprendizaje, permite emerger la razén plural.
Dice el Dr. Jorge Medina:

“Investigar y descubrir desde la ciencia quizas no implica
su inmediatez en la practica, de lo contrario ni siquiera en

décadas siguientes, pero en un tiempo
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determinado, se ocupa, y es la razén del momento” 2!

Dejo a consideracién de cada profesional la metodologia

a implementar segun sus posibilidades practicas.

Conocer y resolver situaciones donde la eutonia debe
modelarse desde lo propio fortalece la identidad y brinda la
posibilidad de accionar con pensamientos, valores y decisiones
propias. Las danzas son importantes como patrimonio cultural,
en educacién la danza la transformaciéon y reinvencion
corporal, es el medio que aporta saberes importantes para la

formacidn integral del ser humano.

Intervenir en diversos contextos desde lo escénico,
exhibe una estética que es determinante en la identidad del
intérprete reflejando en cada ser la fortaleza de las
capacidades propias desarrolladas, transformadas y adquiridas

con la danza como medio, para la vida.

Nuestra investigacion manifiesta este modesto aporte al

patrimonio coreografico argentino acrecentando, segun

8l Dr. Medina, Jorge director de investigaciones cientificas de la neurociencia
en la U.B.A. Cap. Fed. Bs. As. Argentina.
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Pierre Bourdieu,® el capital cultural incorporado, objetivado y

el estado institucionalizado.
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