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Abstract

El fendmeno de hibridacidn consiste en la fusién de uno o mas lenguajes. Este es el caso del
teatro grabado, en el que coexisten el lenguaje teatral y el cinematografico. El andlisis de la
presente investigacidn se dedicara a distinguir los procedimientos mediante los cuales sucede la
hibridacidn, para poder describir los momentos de mayor y menor efecto de ésta, en sentido de
determinar la tendencia hacia el lenguaje teatral o cinematografico de manera predominante o
superficial. La plataforma Teatrix, emplazada en Internet, funciona como soporte de las
producciones sobre las que se van a trabajar. Debido al gran avance tecnolégico, las obras
seleccionadas estan comprendidas entre los afios 2022-2024, lo que permite observar la
incidencia del fendmeno en relacion a los géneros teatrales, estableciendo comparaciones.
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TEMA: La hibridacion del lenguaje teatral al cinematografico en las plataformas de Internet

En los tiempos actuales ya no es necesario —exclusivamente- ir al teatro para ver una obra. La
tecnologia ha permitido cambiar el escenario teatral por un dispositivo tecnolégico con
conectividad a Internet que admita la expectacion de una obra, ya sea en modalidad streaming
o bien con soporte grabado. Asi el lenguaje teatral ha mutado a nuevas expresiones. Por ello
resulta ser de nuestro interés —particularmente- efectuar la investigacién en torno al teatro
grabado y relevar los distintos aportes en la fusidn con el lenguaje cinematografico. Dicha fusidn
entre lenguajes artisticos es lo que se conoce como hibridacién, un proceso a través del cual se
mezclan ambos lenguajes, quiza con mayor incidencia de uno sobre el otro. Nos atrae explorar
las operaciones que inciden en esta modalidad, de qué manera se produce la hibridacién, qué
elementos del teatro se preservan, cudles son los recursos cinematograficos mds eficazmente
empleados. En definitiva, qué gana y pierde el lenguaje teatral a través de la hibridacién con el
cine. Finalmente, hemos sopesado que su realizacidn resulta factible, primordialmente, por el
acceso al material grabado y disponible en Internet, por la suscripcion a la plataforma Teatrix que
poseen las investigadoras y la vasta disponibilidad de fuentes, tanto académicas como
periodisticas, que sirven de antecedentes para el analisis de la cuestion.
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Situacién del tema
La hibridacién del lenguaje teatral al cinematografico en las plataformas de Internet

Se encuentran diferentes modos de denominar el fendmeno de hibridacidon basandose en la
ruptura, la expansion y/o las potencialidades, al momento de desarrollar la visién de la cuestion
gue tienen los autores. Aun asi, pareciera que hubo mayor intencién en describir el fenédmeno,
brindar nuevas terminaciones, mas que en detallar de qué forma suceden estas operaciones,
como la hibridacidn y qué implicancias trae.

Hay quienes sostienen que “el teatro no puede ser capturado en formatos digitales”. La autora
Morelli, nos invita a pensar que “convivio y tecnovivio se basan en dos paradigmas de relaciones
humanas totalmente distintos” [Morelli, 2017]. Algunos autores analizan este fendmeno desde
la ruptura que genera el paradigma tecnovivial. Dubatti, considera que se ha demostrado el
“fracaso” y la impotencia del tecnovivio en sustitucion del convivio. A partir de estas reflexiones,
las cuales se apoyan en la ruptura del convivio, considerandolo inherente, se avanza sobre otros
términos para denominar el teatro en tecnovivio: “Se ha producido una estrecha relacion del
teatro con las tecnologias audiovisuales y digitales, por lo que se han generado unos formatos
hibridos de los lenguajes teatrales, cinematogréficos y televisivos.” [Romera Castillo, 2022]. En
este sentido, a lo que Romera Castillo denomina formato hibrido, abre distintos debates y
analisis. Dubatti engloba los términos en lo que para él se trata de “teatro liminal”: “[...] La cultura
de la liminalidad entre convivio y tecnovivio se expresa, por ejemplo, en las formas intermediales
y/o transmediales, en los convivios cada vez mas atecnoviviados” [Dubatti, 2021]. Se hallan
ademas, quienes han destacado las potencialidades que estas redefiniciones pueden tener.
Sobre esto, Torres y Espinosa, proponen que este tipo de fendmenos rompen con ciertas pautas
del teatro, pero que esto permite la expansion a otros medios, en lo que designan “teatro
transmedia”. lvanna Soto plantea que: “Las plataformas que generan las nuevas tecnologias son
un instrumento que permite la redefinicidon de los alcances del arte (en nuestro caso, de las artes
escénicas y mas especificamente del teatro) en el marco de nuestra sociedad mediatizada”
Garcia Canclini, toma el concepto de hibridacién entendiéndolo como un proceso, y enfatiza la
veta democratizadora de las plataformas de Internet. Veldzquez considera que el empleo de
tecnologias incrementa los puntos de vista, enriqueciendo el entramado de las experiencias
artisticas, que se configuran en modalidades de hibridacion. Caballero, debate el modelo de
Dubatti, considerandolo esencialista, en cuestiéon de algunos conceptos, como el cuerpo, vy
expone que: “Si en la realidad entendemos el tecnovivio como modo convivial altamente
tecnologizado entonces el teatro en este modo de lo real tiene posibilidad de emerger.”
[Caballero, 2016].



Formulacidén del problema

¢Como los géneros operan a través de la hibridacién entre el lenguaje teatral y cinematografico
en las obras seleccionadas de Teatrix de los Ultimos tres afios?

El tema de la presente investigacidon aborda el fendmeno de hibridacion entre los lenguajes
teatrales y cinematograficos en el teatro virtual grabado para la plataforma Teatrix. Si bien se
han encontrado diversas fuentes que han contribuido a describir las posturas de los pensadores
contempordneos con respecto a las rupturas, potencialidades e ineficiencias del objeto
presentado, no se ha hallado identificacién de operaciones realizadas por la hibridacion en el
intercambio de los lenguajes artisticos mencionados anteriormente.

El andlisis y el registro de las operaciones que evidencian las obras de la plataforma Teatrix seran
de gran utilidad para comprender cuales son las reglas generales que presentan en su desarrollo
las producciones bajo esta modalidad en vias de promocién y que, como vimos en el estado de
la cuestidn, crean conflicto entre los pensadores del arte.

Es por ello que se planea explorar cuestiones referidas a: éen qué momentos de la segmentacién
filmica se produce mayor hibridacién hacia el lenguaje cinematografico y bajo cuales
procedimientos? ¢De qué manera determinados planos cinematograficos potencian los distintos
géneros y cuales prevalecen para tal fin? ¢ De qué modo la ruptura de la cuarta pared enfatiza los
géneros en los cuales se presenta?

Se estima que los resultados arrojados por la investigacién podrian ayudar a aplicar la légica en
la construccién de sentido de las producciones.



Seleccién de corpus

Estas obras son pertinentes en relacién al problema planteado dado que pueden notarse ciertos
elementos que permiten analizar el despliegue, tanto del lenguaje teatral como del
cinematografico. En concreto, el corpus es el elegido debido al tratamiento de los recursos
tecnolégicos que realiza la plataforma Teatrix en torno a la hibridacién de los lenguajes, como
también, la relevancia de los géneros al ser una variable fuerte al realizar un analisis.
Consideramos que hay rasgos propios de los géneros que pueden evidenciar recurrencias al estar
operados por la hibridacion. Con respecto al eje temporal, se pueden evidenciar
transformaciones en el uso de tecnologias de digitalizacién, con un gran avance en los ultimos
anos, que potencid el fendmeno de hibridacién. Es por ello que la clasificacidon del corpus se ha
realizado bajo dos criterios: género (en tanto categoria atribuida por la plataforma Teatrix) y afio
de creacién (en tanto afio de grabacion de la obra).

Se ha realizado el siguiente muestreo de:

Comedia

Katz, A. (2022). El juego de la Silla.

Muscari, J. M. (2024). Coqueluche.

Musical

Durini, R., Irigo, S., Cerana, G. y Roemmers, A. (2022). Regreso en Patagonia.

Ibarra, A. (2021). Teresita, una vida de mierda.

Drama

Agra de Ottino, M. (2021). Eva y Victoria.

Tursi, A. (2023). Maria, es Callas.

Unipersonal

Gutmann, D. (2022). Cosa de minas.

Puiggrds, U. (2022). Lila.



Analisis del problema

Con el propodsito de analizar el fendmeno de hibridacidn, se propone un ordenamiento
comparativo / contrastivo, en sentido de gradacion. Se realiza la comparacion entre géneros
propuestos por la plataforma Teatrix y entre obras pertenecientes a ese género. Por lo tanto,
para cada item de clasificacion corresponde la respuesta de mayor o menor predominancia de
utilizacion de recursos cinematograficos o teatrales, en funcidén de variables de analisis:

o “Segmentacion filmica”: refiere a las estructuras sobre las cuales se realiza la
fragmentacidn de la obra. Este item, se divide también, en “inicio”, “transiciones”, “final”,
con el fin de contrastar nucleos del relato en el corpus.

e “Potenciacion”: refiere al modo en que se potencia el género a través del lenguaje
utilizado. Variables subsumidas: “Ruptura de cuarta pared”: apunta a establecer si se
halla en las obras lo que se conoce como ‘mirada a cdmara y/o a publico’ de forma
manifiesta. “Planos”: alude al efecto dado por los planos, propiamente, en la filmacion.
Sobre este item en particular, si bien los planos refieren al empleo de recursos
cinematograficos, entendemos que pueden éstos enfatizar el montaje o bien acentuar el
dispositivo teatral, a modo de efecto enunciativo.

Comenzaremos el andlisis de las obras segln sus géneros para advertir cuales de ellas alcanzaron
un mayor o menor grado de hibridacién:

Drama: Se advierte que las obras seleccionadas de este género tienen una tendencia hacia un
grado de hibridacion sustancial. La potenciacidn del género drama esta dada por las variables
subsumidas, a través de la ruptura de cuarta pared de forma manifiesta con mirada hacia la
camara en plano cenital y la utilizacién en forma predominante de los primeros planos en los
momentos de mayor tensidon dramatica. Para otorgar mayor claridad al concepto, en la obra Eva
y Victoria se utiliza el recurso del montaje en post-produccién (ej. cuadro iconico de Perdn y Evita
en 1949 en el cual se superpuso el rostro de la actriz por el de Eva Perdn) y en la obra Maria, es
Callas el montaje formado por dos planos fundidos, es un recurso que se repetird en ocho
oportunidades. Estos recursos privilegian lo cinematografico como efecto de enunciacion.
Comedia: Se puede observar que en este género no es tan manifiesta la hibridacién como lo es
en el género dramdtico, en los casos ya mencionados. Respecto a Coqueluche la hibridacion se
focaliza en las transiciones que son abordadas por ambos lenguajes mientras que en E/ juego de
la silla el uso del “plano detalle” refuerza la comicidad del género y la hibridacién
cinematografica.

En cuanto a “Coqueluche” perteneciente a este género, la hibridacion es mas fuerte que en el
caso de “El juego de la silla”, la cual tiene una tendencia hacia una predominancia de los recursos
teatrales, como construccion enunciativa.

Musical: Ambas obras analizadas pueden encontrarse en un grado de hibridacién superficial. Con
escaso énfasis en la utilizacion de los recursos cinematograficos en funcién de potenciar el
género.
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Unipersonal: En este caso, las obras se encuentran entre los extremos de gradacién. “Lila” siendo
el caso de mayor grado de hibridacion sustancial. “Cosa de minas” se encuentra en el otro
extremo, siendo el caso de menor grado de hibridacidn, operando en estos términos, en un grado
de mayor superficialidad. Asi en ambas obras aparece la “ruptura de la cuarta pared”, aunque
mediante distintos procedimientos. En “Lila” se comparten los recursos del cine y del teatro
mientras que en “Cosa de minas" sucede a través de los recursos teatrales, solamente, creando
otro efecto enunciativo, que no es cinematografico.

Conclusiones generales: Se advierte que la obra “Lila” se encuentra en un grado de hibridacion
sustancial. En la cual, los recursos cinematograficos estan puestos en funcién de la potenciacion
del género unipersonal.

Se observa que la obra “Cosa de minas” se encuentra en un grado de hibridacién de mayor
superficialidad. En la cual, los recursos teatrales estan predominantemente enfatizados en
funcién de las variables en andlisis, y por ende, el género unipersonal esta potenciado pero no
por la operacién de hibridacion.

A partir de estos casos, de mayor y menor sustancialidad, podemos analizar que el género se
potencia y funciona en tanto hay un mayor énfasis del lenguaje que estd operando
principalmente.

Entendiendo que la hibridacién opera en términos de gradacidn, podemos ubicar en los extremos
a dichas obras. Las restantes se emplazan en el lenguaje teatral con hibridacién hacia el lenguaje
cinematografico y puntualizando en algunos recursos especificos del cine que fueran
mencionados en cada caso.

Se considera que los casos de mayor superficialidad, siguen siendo casos de obras en las cuales
se produce el efecto de hibridacidn. El dispositivo cinematografico prevalece en la utilizacién de
los planos que denotan el montaje realizado. Tanto al inicio como al final, aparecen placas con
animacidén que presentan o finalizan la obra. En cada obra estas placas conservan su propio estilo.
En todos los casos, dentro del orden de la segmentacién filmica, en el final siempre es enfatizado
el dispositivo teatral y sus operaciones convencionales.
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Anexo cuadro

GENEROS

DRAMA

Nombre de las obras Segmentacion filmica

Potenciacion

nicio Transiciones |Final

Maria, es Callas

Evay Victoria

UNIPERSONAL

Lila

Cosa de Minas

Coqueluche
COMEDIA

El juego de la silla

Regreso en Patagonia
MUSICAL

Teresita, una vida de mierda

Predominantemente recursos cinematograficos

Predominantemente recursos teatrales

\— Inexistente

Plancs Ruptura cuarta
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Intervenciones criticas

Con el objetivo de aspirar a un nicho poco explorado se crea la plataforma digital Creatrix -en
dicho emplazamiento convergen distintas intervenciones criticas- se habilita la incorporacion de
un publico joven que no forma parte del circuito teatral genuino. Para tal fin se apelara a un
dispositivo ludico, con un lenguaje acorde a la jerga juvenil de manera de posibilitar la
interpelacion de dicho publico destinatario. Por eso mismo, las intervenciones estan pensadas
para utilizar las nuevas herramientas de las que se dispone gracias a la tecnologia y su avance, y
a su vez, dando cuenta de las multiples hibridaciones que se encuentran en estos nuevos medios.
Ademas, es importante rescatar las posibilidades y restricciones que ofrecen cada uno de estos
medios. También, apropiarse de su lenguaje coloquial para establecer un “enganche” o conexion
gue permita no solo continuar con la difusién, sino, realizar nuevos modos de la critica misma.
Se pretende realizar una construccion colectiva con quienes se encuentren interesados en la
propuesta de modo que fomente su acercamiento y se establezca una comunicacion directa que
genere complicidad. En funcidn de ello se crea la seccién “cadaver exquisito”. De esta manera,
se aprovechan los medios utilizados por la franja etaria juvenil en la actualidad, en el marco de la
plataforma creada, reconociendo la igualdad de capacidades entre quienes producen sus
comentarios para construir criticas por parte del staff componiendo un resultado colectivo.
Detallaremos a continuacion las distintas intervenciones que tendran el mismo disefio.

1. Como primera intervencidn, se propone la realizacién de la plataforma de difusién y creacidn
de criticas Creatrix, que tendrd como repositorio las obras que se encuentran en el catdlogo de
la plataforma Teatrix. La plataforma serda auténoma y se emplazara en Internet. Contendra
adjunta los medios donde se emplazaran el resto de las intervenciones, excepto el pdster. Los
entregables seran: un texto que establezca la estrategia comunicacional que se llevara a cabo
para la plataforma, un texto generado por el “Cadaver Exquisito” y un anexo con los paratextos
de la plataforma web.

2. Se creard en Instagram el usuario @somosCreatrix, donde se postearan en feed criticas breves.
Se tratard de una combinacion de criticas escritas con acompafiamiento visual y reels, ambos
contenidos privilegiando el alto impacto. El repositorio seran las obras de estreno de Teatrix. Los
entregables consisten en un texto con la estrategia comunicacional que se utilizara en los posteos
ludicos tales como: trivias, y preguntas que estimulen respuestas sobre obras teatrales grabadas
en Teatrix y textos criticos breve que sirvan a modo de formato de los “posteos” con criticas
escritas breves.

3. Se creara en Tiktok el usuario @somosCreatrix, donde se subirdn videos resefias de corta
duracidn en tono informal. TikTok se caracteriza por la inmediatez y la satisfaccidn rapida, por lo
gue se postearan videos diarios de poca duracion. El contenido variara entre caracter humoristico
y de anécdota para jugar con la curiosidad del espectador. Los entregables seran: un texto sobre
la estrategia comunicacional que se establecera para llevar a cabo la cuenta y un guion como
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formato de video posteable de poca duracién. Ademas, se adjuntaran audiovisuales que
funcionen como ejemplo de la respectiva seccion.

4. Transmision de obra seleccionada en Twitch + debate. Se trata de la realizacién de un evento
por la plataforma de streaming “Twitch”, en el cual se visualizard una obra de la plataforma
Teatrix “en vivo” en conjunto con los asistentes del stream. Finalizada la transmisién se pasard a
una instancia de debate. Los entregables serdn: un texto sobre estrategia comunicacional y un
guion sobre los comentarios del streamer.

5. En el pdster académico se comunicardn los resultados de la investigacion en forma breve.
Dentro de estas partes especificas se encuentran resumidos los puntos del plan: titulo de nuestra
investigacion; resumen de tema; resumen de situacion de tema; objetivos desprendidos del
problema; metodologia empleada; resumen del problema; explicacién breve del corpus;
conclusiones arrojadas por la investigacion.
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Anexo sobre publico objetivo: publico joven

Publico joven, entendemos por tal al 'nativo digital' [segin término acufado en 2001 por Marc
Prensky] o sea, aquéllos que han nacido y se han formado utilizando la particular “lengua digital”
de juegos por ordenador, video e Internet. Dichos nativos presentan las caracteristicas de ser
inquietos y participativos en el sentido que quieren recibir la informacion de forma agil e
inmediata, siendo las redes sociales propuestas el medio adecuado para tal fin. También se
sienten atraidos por multitareas y procesos paralelos y eligen dichos accesos al azar (desde
hipertextos). También prefieren instruirse de forma ludica a embarcarse en el rigor del trabajo
tradicional (como podria ser —en el caso- acudir a una sala de teatro). El investigador propone
pensar que la generacidn de nativos aprende “a la velocidad de la contraccién nerviosa” de los
juegos y de MTV (canal tematico de musica). Utilizan instantdneamente el hipertexto, descargan
musica, telefonean desde dispositivos de bolsillo, consultan la biblioteca instalada en sus
ordenadores portatiles, intercambian mensajes y chatean de forma inmediata. Es decir, trabajan
en Red siempre. Es por ello que atendiendo a la légica de funcionamiento de los nativos digitales
en tanto se impacientan y cansan de los procesos extensos y de la informacion del “paso a paso”
se promueve una critica ludica, rapida, con efectos variados, hipertextos atractivos, musica que
complete el sentido de la propuesta a fin de motivar su participacion intuitiva en las propuestas
de Creatrix y que el resultado conlleve a un proceso de aprendizaje mutuo a través del
entretenimiento y asi superar los limites de la critica tradicional que por su formato y extensiéon
segrega a grupos tecnologizados. El desafio propuesto por el staff de criticas consiste en aprender
a comunicarse con el auditorio ‘nativo digital’ a través de una lengua y de un estilo comun pero
también abandonar el “paso a paso” por el “ir mas rapido”. Implica profundizar mas, pero
siempre en paralelo, implica acceder desde y bajo el azar. Debemos derrochar imaginacion,
debemos inventar.
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