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La Z de dan7a

Un espacio para pensar la danza en espaiol.

Proyecto: creacion de un blog

Acerca de la eleccién del nombre

La ortografia de la palabra danza con z es propia del idioma espafiol. Si bien en italiano
también lleva z, esto no ocurre con el inglés (dance), el francés (danse) y el portugués
(danca). Por lo tanto, hablar de danza con z implica hablar de danza en un idioma que no
es el de los principales centros productores de bibliografia especializada. La z de danza
es la diferencia de una palabra acerca de la danza escrita en espafiol y en Argentina.

Por otra parte, hay un motivo en la eleccién del nombre que podria decirse tiene un viso
pop: es la referencia a “la z del Zorro”. La z como marca, como una impronta de una

mirada particular acerca de la danza que se pone de manifiesto en la escritura.

Fundamentacion

Ya desde los afios 60, la danza ha manifestado la necesidad de transcender su pura
materialidad para adentrarse en cuestiones conceptuales que hacen al cuestionamiento
de su propia ontologia. En la actualidad, no solo el movimiento tradicionalmente
considerado “de danza” se ha dejado de lado, sino que incluso la presencia misma del
movimiento ha sido objeto de reflexion, como asi también los criterios estéticos y las

pautas compositivas vigentes en décadas previas.
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Esta situacion pone de relieve la falta de espacios de critica y reflexion tedrica necesarios
para acompafar estos cambios més alla de los ambitos cientificos y académicos. Por lo
general, en nuestro pais la critica periodistica de danza ha estado en manos de criticos
no especializados, que muy rara vez han fundamentado sus analisis en un conocimiento
de las problematicas historicas y teéricas de la disciplina, entendida como un campo
artistico especifico. Por otra parte, las publicaciones de danza en espafiol, en las que
pueden encontrarse textos de expertos de la disciplina, suelen tener una circulacion

bastante acotada.

Este blog pretende generar un espacio de articulacion entre las teorias artisticas
contemporaneas, la practica coreografica y el analisis de esa produccién, para de este
modo proponer instancias de acercamiento a las Ultimas tendencias de la composicion

contemporanea.

Ademads, el blog se encontraria enmarcado en un dmbito puntual: el de la circulacion y
produccién nacional de obras de danza; no porque necesariamente siempre vaya a
hablar de obras argentinas, sino porgue va a poner en evidencia una enunciacién que
tiene que ver con un marco contextual —histérico, econémico, ideolégico— nacional, que
es marcadamente diferente a otros lugares desde donde se escribe acerca de la danza,
principalmente los Estados Unidos, Francia, Alemania y algunos otros paises europeos.
En este sentido, el blog pretende contribuir a “lo que se habla hoy acerca de la danza”
con textos que introduzcan una perspectiva argentina y latinoamericana al andlisis y a la

investigacion.

Como una manera de aportar a la circulacién de conocimientos se dara espacio a la
difusion de la actividad de centros de investigacién de danza (proyectos de investigacion
en curso, avances de investigacion, seminarios, congresos, publicaciones) y se incluiran

links para contactar con éstos.

También, como otro modo de favorecer la circulacién y discusién de conocimientos, se

publicaran traducciones de articulos y capitulos de libros.
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Promover el andlisis y la discusion de experiencias artisticas relacionadas
con la danza, a fin de sentar las bases para el desarrollo de un espacio

critico de la disciplina.

Promover la circulacion social y el analisis critico de conocimientos vy
experiencias de danza desde una perspectiva que contemple el contexto

nacional y latinoamericano.

Generar un espacio de articulacion entre las teorias artisticas

contemporaneas, la practica coreografica y el andlisis de esa produccién.
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Informe correspondiente al proyecto

1. Informe de escenario

1. 1. Analisis de “competencia”:

e Definicion de “competidores”:

o ¢Qué otros blogs/ sitios o medios de comunicacion abordan hoy el
mismo tema/ problemética o tipo de evento y pueden tener el mismo
publico que nuestro proyecto? ¢Con quiénes competimos por la
atencion y el tiempo del publico?

En este punto los blogs / sitios a considerar son:

1) http://revistadco.blogspot.com.ar/

Blog de la revista DCO, una publicacién iberoamericana México-Espafia-Argentina. En
datos personales se presentan como una “edicion independiente que busca conjuntar y
estimular, de forma multidisciplinaria, el pensamiento en torno a la epistemologia del arte

coreografico dentro del universo hispano hablante.”

La revista presenta articulos y ensayos de profesionales reconocidos de la danza y del
mundo académico. En el blog se publican algunos articulos aparecidos en la revista.

El perfil del destinatario es académico.

2) http://cuadernosdedanza.com.ar/

P&gina pensada como revista electrénica, con un equipo editorial y en la que publican

autores varios.

Incluye principalmente criticas de todas las obras de danza que se presentan en la

cartelera portefia. En general estas criticas estan escritas por jovenes estudiantes


http://revistadco.blogspot.com.ar/
http://cuadernosdedanza.com.ar/
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universitarios o recién graduados interesados en la danza. También posee una seccion

de ensayos.

Publica ademéas una agenda semanal, convocatorias, difunde eventos y actividades de

formacion, provee informacién sobre espacios teatrales.

Dirigido a publico de danza en general.

3) http://sobresaltosypasos.blogspot.com.ar/

Blog personal de Laura Chertkoff, que en los datos personales del blog escribe:
“Periodista especializada en Danza en Radio de la Ciudad y el Diario La Nacion. Desde
es0s espacios intento proponer una mirada sobre el mundo de la danza, tratando de tejer

puentes entre I@s creador@s y el publico”.

Publica criticas, entrevistas, resefias sobre distintos géneros y estilos de danza las que

ha realizado previamente para la radio o para La Nacion.
En general escribe sobre danza clasica y moderna de estilo tradicional.
También promociona algunos espectaculos.

Dirigido a publico de danza en general.

4) http://alecosinopinando.blogspot.com.ar/

Blog personal de Ale Cosin donde recomienda algunos especticulos y polemiza sobre

temas de gestion en danza y politica cultural.
Esta dirigido al publico de danza contemporanea y performance.

Las obras y temas que aborda son completamente diferentes a los que aborda el blog

anterior.

5) http://danzaenaccion.blogspot.com.ar/

El blog se presenta como un “espacio para discutir, reflexionar, cuestionar las politicas
relacionadas a la danza independiente en Buenos Aires y Argentina”. En realidad este
espacio no se da de hecho en el blog sino en los encuentros presenciales de artistas de

la danza, de los cuales a veces se publica una sintesis.


http://sobresaltosypasos.blogspot.com.ar/
http://alecosinopinando.blogspot.com.ar/
http://danzaenaccion.blogspot.com.ar/
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El principal motivo de la convocatoria es impulsar una Ley Nacional de Danza.
Esta dirigido a toda la comunidad de la danza.

Por considerarlo el mas ajeno a la teméatica de mi proyecto lo voy a dejar al margen de las

consideraciones siguientes.

o ¢En qué orden de relevancia los podemos ubicar a fines

comparativos con nuestro proyecto?

El orden de relevancia considerado es el siguiente:

1) http://revistadco.blogspot.com.ar/

2) http://cuadernosdedanza.com.ar/

3) http://alecosinopinando.blogspot.com.ar/

4) http://sobresaltosypasos.blogspot.com.ar/

o ¢Cuéles podrian ser, desde la perspectiva del futuro lector,

complementarios con nuestro proyecto?

De los blogs y sitios mencionados, los que podrian ser complementarios con mi proyecto

serian: el blog de DCO y Segunda (Cuadernos de Danza).

e Tendencias globales en la comunicacién de la cateqgoria. ¢Qué rasgos

comparten esos competidores tanto en términos de previsibilidades de
género como de coincidencias en la tematizacion de la problematica o tipo

de evento en cuestion?

Los competidores comparten con el proyecto los siguientes rasgos:

@ Presentan géneros escritos como criticas —de extension media— y articulos y
ensayos extensos. Esto implica un lector dispuesto a dedicar un tiempo a los
articulos del blog y con competencias lectoras propias del nivel universitario

(Iéxico, conceptos, categorias, etc.).


http://revistadco.blogspot.com.ar/
http://cuadernosdedanza.com.ar/
http://alecosinopinando.blogspot.com.ar/
http://sobresaltosypasos.blogspot.com.ar/
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@ Presentan textos firmados. En DCO se trata de personas conocidas en el &mbito
académico o artistico, en tanto que en Cuadernos de Danza no son personas
conocidas y el nivel de los textos es bastante desparejo en términos de lo que

tratan y de la calidad de la escritura.

@& Se construyen como un entramado polifénico de perspectivas teéricas acerca de

la danza.

@ Todos los textos estan escritos en espafiol.

e Estilo de cada competidor y de institucion/ producto/ servicio propio (si

nuestro proyecto se inserta en una comunicacion preexistente):
e Rasgos identificatorios a nivel retorico, temético y enunciativo.

DCO

El estilo es formal, con presencia de géneros de escritura académicos. No incluye critica
periodistica de obras. Presenta dos estilos de escrituras, una mas académica y técnica y

otra mas poética.

Abordaje multidisciplinario de la danza, pero principalmente filoséfico. Abordaje de obras
de danza internacionales, aunque centrado en producciones de Argentina, Espafa y

México. Presenta textos de autores varios.

El blog presenta un listado de publicaciones muy confuso que pareciera estar organizado
por tags, pero eso no queda claro. Clickeando los enlaces se accede a los articulos sin
saber bien qué es lo que se va a encontrar. Cada articulo se despliega en una pantalla
completa en la que se observa el titulo, el autor, el texto, una foto (y su crédito) y un CV

breve del autor con mail de contacto.

Segunda

El estilo va de formal a semi-formal, presencia de géneros de escritura periodisticos y
académicos. Su fuerte son las criticas de obras, por lo general textos breves o de

moderada extension. Estas presentan abordajes criticos y estilos de escritura variados.
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En la parte superior de la pantalla aparecen ocho secciones, cada una identificada por un
color (En la semana. En cartel. En convocatoria. Etc.). La pantalla siempre se ve dividida
en dos, siendo el lado izquierdo mas estrecho que el derecho. El fondo es gris con letras

blancas y el texto destacado aparece con fondo de color (el color de cada seccion).

Las criticas aparecen en el lado derecho (titulo, autor, nombre de la obra sobre la que se
escribe, texto) y en el lado izquierdo se observa el autor (nombre, foto, CV y enlaces a

otras criticas del mismo autor).

La informacion aparece ordenada. El aspecto general es un poco atiborrado de

informacion.

e Espacios de oportunidad. Desde todo el analisis realizado, concluir sobre
los aspectos claves de diferenciacién de nuestro proyecto en funcion del

escenario relevado.

Los aspectos claves de diferenciacion de nuestro proyecto en funcién del escenario

relevado son:

@ Sibien se va a apostar a la pluralidad de voces y perspectivas tedricas, también
se va a intentar definir una linea editorial y un posicionamiento teérico acerca de

la danza contemporanea.

@ En este sentido el blog va a hacer hincapié en las implicancias de hacer teoria
de la danza y critica en Argentina y en Latinoamérica, tomando en cuenta

variables historicas, estéticas, econdémicas, politicas, etc.

@ La informacion va a estar concentrada en ciertos aspectos ligados a la
actualidad, la critica y la teoria. Aunque se va a publicar una agenda de obras
de danza, el blog no va a ser un espacio de difusibn de cursos, talleres,

concursos, audiciones y convocatorias.

@ Va a publicar traducciones de textos (autorizadas por sus autores).
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e Definicién de segmentos de interés para el proyecto. Variables claves para

esa segmentacion (interés en una tematica o en un lenguaje, insercion

profesional, variables demograficas: lugar de origen/ residencia, edad, nivel

socioeconémico). Ordenamiento de esos segmentos segln su prioridad

para el proyecto.

Para el proyecto podrian definirse tres segmentos de interés:

Segmentos

1) Publico Académico

2) Coreografos /
Bailarines

3) Publico general

Temética Se interesa en la danza Se interesa por algunos Se interesa por las criti-
como objeto de estudio y | temas en particular cas, laagenday los
la aborda desde diferen- | vinculados a la praxis articulos de extension
tes perspectivas teéricas | artistica y coreografica, media a breve.
(critica, historica, filosofi- | prefiere leer las criticas,
ca, pedagdgica, etc). la agenda y los articulos
Prioritariamente le con- de extension media a
cierne la danza contem- | breve.
poranea. Prefiere los
articulos y ensayos, aun-
gue las otras propuestas
del blog también pueden
resultarle de interés.
Insercion Universidad (docentes, Coredgrafos, bailarines, Puablico no especializado,
profesional investigadores, estudian- | docentes de danza (uni- | docentes de danza,
tes) versidad, terciarios, practicantes amateurs.
Institutos terciarios. estudios). Practicantes Rubros técnicos (esce-
amateurs. Otros artistas | ndgrafos, iluminadores,
vestuaristas).
Edad 25a 60 20 a 45 25a60
Nivel de 1) Universitario 1) Universitario 1) Universitario
estudios (Completo) (Completo) (Completo)

2) Posgrado (Completo o
en curso)

2) Terciario (completo)
3) Universitario

2) Terciario (completo)
3) Universitario
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3) Terciario (Completo)
4) Universitario
(Incompleto)

(Incompleto)
4) Terciario (Incompleto)
5) Secundario

(Incompleto)
4) Terciario (Incompleto)
5) Secundario

Lugar de Argentina (Buenos Aires | Argentina (Buenos Aires | Argentina (Buenos Aires
residencia principalmente, interior), | principalmente, interior) principalmente, interior)
paises de Hispanoamé-
rica.
Nivel Medio / Medio alto Medio Medio / Medio alto / Alto

socioeconémico

e Habitos

de consumo de medios sobre la problematica/ tipo de eventos.

¢,Coémo se conectan esos segmentos habitualmente con los temas que

trabajaremos en nuestro proyecto? ¢Qué lugar ocupan los medios digitales

dentro de esos habitos? (Existen

comunicacion sobre esas tematicas?

recomendadores de medios de

Los segmentos 2 y 3 se conectan con los blogs mencionados para buscar informacion

sobre agenda y criticas. El segmento 1 no tiene cubiertas sus necesidades por los blogs

relevados. El segmento 2 tampoco no tiene cubiertas sus necesidades en relaciéon a una

reflexién sobre la praxis artistica / creativa.

Los medios digitales estan instalados mayoritariamente como un espacio de consulta

veloz de informacion puntual o como un espacio de lectura de criticas. Este segundo

aspecto ha instalado un habito dentro de la comunidad de la danza que este blog

pretende aprovechar. El segmento 1 estd mas familiarizado con la busqueda y lectura de

articulos en medios digitales.

e Conocimiento e imagen. ¢Qué saben esos segmentos sobre nosotros, sobre

nuestro proyecto y sobre la historia en la que se inserta? ¢Como los

valoran?

Los segmentos 1y 2 me conocen, principalmente como docente. Saben que me dedico a

la teoria de la danza (historia y analisis particularmente). Algunos han sido alumnos en

diferentes épocas y ambitos. Otros comparten conmigo la actividad en docencia e

10
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investigacion. Con otros coincidi en congresos y encuentros. Supongo que muchos de

ellos deben haber leido algo escrito por mi en alguna oportunidad.

El segmento 3 no me conoce. Sobre este proyecto no saben nada ninguno de los tres

segmentos.

2. Estrategia

2.1. Estrategia macro

e (En qué estrategia de comunicacion se ubica el blog? (Consignar por
ejemplo si se concibe como fase previa de presentacion de una potencial
muestra o como parte de una estrategia global de posicionamiento sobre
unatematica que comprende también otros medios) ¢Qué rol juega dentro

de esa estrategia? ¢En qué secuencia temporal aparece?

El blog se concibe en primer término como una estrategia de difusion y discusion de
conocimientos. Estos aspectos prevén la comunicacion entre pares, aspecto que en una
primera etapa se dara a través de comentarios, pero que posteriormente podria
organizarse de otras maneras, inclusive promoviendo el encuentro cara a cara en

espacios de discusion, jornadas, congresos, etc.

e En caso de concebirse como un espacio colaborativo: ¢qué tipo de acciones
se preve realizar para contactar y motivar a esos futuros colaboradores?
¢qué criterios de seleccion o edicion se aplicaran sobre el trabajo de esos

colaboradores?

Las acciones podrian incluir la invitacion a especialistas y la recepcién de postulaciones
voluntarias. El primer criterio de seleccion seré la determinacion de una linea editorial del
blog (tematicas ligadas principalmente a la danza contemporaneas y las perspectivas

contemporaneas de la danza, perspectiva local, lenguaje académico o técnico con un

11
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nivel de formalidad de alto a moderado, admisién de temas controversiales pero sin tono
polémico, etc.). En una segunda etapa se convocara a un comité de seleccion a fin de
otorgar referato a las publicaciones, lo que contribuira a la motivacibn de los

colaboradores.

e (Qué estrategia de difusidon se prevé para el blog?

Se podran publicar criticas en Facebook y Twitter. Se podra recomendar el blog en las
redes sociales. Se realizaran pequefias postales de cartulina como las que estan
disponibles en los teatros off para que el publico las retire cuando va a ver un espectaculo
0 a tomar una clase en un centro de ensefianza. Se estableceran vinculos con otros

blogs para la recomendacion mutua.

2.2. Estrategia blog:

e (;COmo serélavidatemporal del blog y su ritmo de actualizacion?
o Funcionamiento como archivo, bitacora, privilegio de novedades, etc.

El blog presentara una actualizacién semanal de agenda y criticas.

Algunas obras de danza solo realizan cuatro funciones y de este modo puede aparecer la

critica después de la primera semana.

La actualizacion de articulos académicos y traducciones prevé, en principio, una

actualizacion trimestral.

e Arquitectura: ¢Qué secciones de contenido tendra el blog?
o Tituloy definicion de contenidos.

Los titulos organizadores de contenidos seran los siguientes:

12
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Articulos y ensayos / Criticas / Traducciones / Investigacion / Agenda / Quiénes somos
Archivo / Busqueda / Nubes de etiquetas / Links / Entradas mas vistas / Contacto

o “Arbol” de paginas y entradas.

o Jerarquizacion de esos contenidos.

Los contenidos apareceran organizados en un grupo de pestafias superiores y titulos en

el lateral derecho.

En la pestafia superior:

Articulos Criticas Traducciones | Investigacion Agenda Quiénes
y ensayos somos

En el lateral derecho:

Archivo / Busqueda / Nubes de etiquetas / Links / Entradas mas vistas / Contacto

o Definicion de primeras etiquetas (“tags”) de clasificacién de los

contenidos.
Las primeras etiquetas seran:

Articulo / Critica / Traducciéon / Ensayo / Investigacion / Agenda / Danza / Danza

contemporanea / Ballet / Cuerpo / Teoria / Historia / Ensefianza

e Cuales seran los criterios principales que regiran:

o laestructura de diagramacion

Me interesa una diagramacién en la que prevalezcan la claridad y la limpieza.

Cada seccién (agrupadas por etiquetas) va a clasificar un tipo de informacién, una
estrategia de lectura y un tiempo de lectura.

13
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Para este disefio buscaria una plantilla que permita visualizar varios articulos de una vez
(seis u ocho) para que el lector tenga un panorama rapido de las ultimas publicaciones. El

lector ve una foto y el titulo, luego oprime “Seguir leyendo” para ir al texto.

Me interesa un disefio con una barra superior de pestafias donde estén las secciones.
Quiero que la informacién esté claramente organizada y considero que la clasificacién por
pestafias que organizan un area puntual de informacién es la que mas se adecua a este
proyecto. En ese disefio etiquetas, busqueda y entradas mas vistas no aparecerian en la

barra superior.

Querria que el blog se parezca méas una pagina web que a un blog, porque ademas me

interesa darle un aspecto mas institucional.

o el “disefo visual” (colores, iconos, recursos de segmentaciéon del

espacio, etc.)

Me interesa adoptar en el disefio un criterio orientado hacia el minimalismo, aunque no
sumamente estricto. Fondo blanco, letra negra (imprenta, neta), que sea cercano a las

tipografias bésicas orientadas a la lectura.

En la parte superior ubicaria un encabezado con algun color predominante en el nombre

del blog.

Es importante la presencia del espacio en blanco en el disefio, la limpieza antes que el

atiborramiento de informacién. Seriedad y elegancia, pero no aburrimiento ni rigidez.

Cada articulo o critica va a estar acomparfiado por una fotografia o ilustracion en blanco y

negro para la cual se priorizara en la seleccion un criterio de disefio formal.

o lainclusion de aplicaciones
En una primera etapa se va a incluir un traductor.

o lainclusion de enlaces a otros blogs/ sitios.

14



La Z de danZa :

Un espacio para pensar la danza en espafiol

Voy a incluir enlaces a Facebook y a Twitter (para las criticas solamente). También
enlaces a otros blogs y sitios de danza, como asi también paginas de centros de estudios

superiores y universitarios, por ejemplo.
e ;CoOmo seralaenunciacion del blog?
o Vozindividual, colectivo, institucion.

La estrategia enunciativa del blog propondra un “nosotros”, una voz colectiva dirigida a la

comunidad de la danza.

Los articulos / ensayos / criticas estaran firmados por sus autores.

o Posicién polémica o informativa.

La posicién sera informativa. El debate de ideas serd bienvenido, pero no en términos

polémicos, sino como argumentaciones elaboradas en estilo académico.

o Experiencia estética vs palabra sobre la experiencia estética.
Insercion en tipos discursivos: arte, palabra curatorial, palabra

critica, palabra académica.

La palabra sera sobre la experiencia estética. Se priorizara la palabra critica, académica
y periodistica. La palabra curatorial no sera el objetivo principal, pero se le dara cabida si

se adecua a la linea editorial.

e (/Qué modos de interaccién se habilitaran?

Se habilitaran como modos de interaccién la posibilidad de realizar comentarios. También
los lectores podran compartir las criticas publicadas en el blog en Facebook y en Twitter.
Los lectores podran, ademds, suscribirse para recibir noticias del blog por correo

electrénico.

15
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Si bien en una primera etapa la interaccion se dar4d a través de comentarios,
posteriormente podria organizarse de otras maneras, inclusive promoviendo el encuentro

cara a cara en espacios de discusioén, jornadas, congresos, etc.

e ¢Qué herramientas se dispondran para el seguimiento de la actividad de los

lectores en el blog?

El blog con el que trabajé ofrece la posibilidad de que yo vea las visitas y la cantidad de
vistas para cada publicacion. Querria incluir en el blog la informacion de entradas mas

vistas.
e (Cudl seralaestrategia especifica de vinculacién con redes sociales?

Se podran publicar criticas en Facebook y Twitter. Se podra recomendar el blog en las

redes sociales.

Concrecidén de la propuesta

Con el objeto de hacer visibles algunos de los aspectos desarrollados en el proyecto,

creé un blog a modo de boceto para perfeccionar luego con un disefiador.
Observaciones:

Solicito no considerar este blog una ejemplificacion exacta de la diagramacion, porque las
plantillas ofrecidas por Blogger no me permitieron concretar la diagramacion que explicité en el
trabajo entregado. Por otra parte, Blogger ofrece como red social Google+, mientras que a mi me
interesaria utilizar Facebook y Twitter.

Direccion del blog

http://lazdedanza.blogspot.com.ar/
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La Z de danZa :

Un espacio para pensar la danza en espafiol

Ejemplos de textos incluidos en el blog

La Z de danza

Presentacion

La ortografia de la palabra danza con z es propia del idioma espafiol. Si bien en italiano
también lleva z, esto no ocurre con el inglés (dance), el francés (danse) y el portugués
(danca). Por lo tanto, hablar de danza con z implica hablar de danza en un idioma que no

es el de los principales centros productores de bibliografia especializada.

La Z de danza es la diferencia de una palabra acerca de la danza escrita en espafiol y en

esta region.

En este sentido, el blog pretende contribuir a “lo que se habla hoy acerca de la danza”
con textos que introduzcan una perspectiva argentina y latinoamericana a la produccion y

a la circulacién de conocimientos.

Les damos la bienvenida a un espacio para pensar la danza en espafiol.

¢ Quiénes somos?

La Z de danza somos un grupo de gente, precisamente, de danza: investigadores,
coreografos y docentes que un dia nos dimos cuenta de que los temas que estudidbamos
no se ajustaban del todo a nuestra realidad y a las inquietudes que nos planteabamos

referidas a la investigacioén, la creacién y la critica.

Equipo de la Z: Laura Papa, Silvina Duna, Gerardo Litvak (Cada nombre con un link a un

CV breve, aproximadamente de 600 caracteres con espacios)

Colaboradores: Javier Contreras Villasefior, Susana Tambutti, Maite Salz y otros.
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La danza como objeto

Por Laura Papa

La primera vez que la danza ingresé en el &mbito universitario de nuestro pais como
carrera de grado y no como visita eventual, fue hace cincuenta afios, en la Universidad
Nacional de Tucuman. Lo que entonces pudo parecer algo insélito, fue seguido, a
mediados de la década del 80, por la inclusién de dos asignaturas tedricas de danza en la
Carrera de Artes de la UBA. A fines de 1996, la creacion del IUNA (Instituto Universitario
Nacional del Arte) implicé el pasaje de las carreras terciarias de danza de la Ciudad de

Buenos Aires al nivel universitario.

Este proceso de transicion dio lugar a la emergencia de cambios organizacionales y
nuevas necesidades educativas. Sin embargo, la escasez de estudios teodricos
sistematizados en relacién a la danza, sumada a la dificultad para acceder al material
bibliografico actualizado que se producia en el exterior, constituyeron falencias
significativas a la hora de evaluar las demandas de un contexto cambiante y darles

respuesta a partir de estrategias adecuadas.

Esta situacibn no puede no pensarse por una parte, en interdependencia con las
caracteristicas propias de la danza como objeto de estudio y, por otra, debida a las
dificultades vy resistencias para reconocer dicha especificidad y trabajar a partir de ella.
Dado su caracter performativo la danza requiere de la presencia de quien quiera
apreciarla en el lugar donde se produce la representacion. Sin embargo, adn asi se trata
de un acontecer efimero que ni siquiera los diferentes intentos de notaciones pudieron
capturar. Esa dificultad para registrar el movimiento en la danza fue uno de los motivos
principales que desalent6 a los intelectuales de las distintas épocas para volcarse a su

estudio.

En el caso de la teoria local, la distancia con respecto a los principales focos de la danza
mundial impide a la mayoria de los estudiosos el acceso a las representaciones en vivo y
deviene una dificultad relevante en su formacion. Pero también, el teérico de la danza

argentino se formé en el habito de que las principales técnicas, renovaciones estéticas y
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modas caprichosas proviniesen de afuera. De hecho, el grueso de la bibliografia con la
gue se trabaja en nuestro pais se originé en los EE.UU. y algunos paises europeos.
Estos textos presentan planteos teoéricos, periodizaciones y clasificaciones que estan
fuertemente ligados a sus contextos de produccion y apuntan a legitimar la hegemonia de
éstos en el terreno de la creacion y la ensefianza. ¢ Cémo debatir con textos que hablan

de obras que no hemos visto?

Recién con el advenimiento de la televisidn, el video y el cable la danza pudo encontrar
formas de difusibn masivas y de conservacion mas econdmicas que favorecieron su
circulacion. Si bien la imagen bidimensional no suplié lo que podriamos denominar la
‘aparicion fenoménica de la danza’, la pantalla luminosa representé un gran paso a la
hora de salir de la oscuridad que imperaba en torno al tema, cosa que no es poco, ya que
permitié la emergencia de los estudios tedricos vernaculos y de un nimero creciente de
personas interesadas en producir conocimientos. En los dltimos afios, la proliferacion de
material en Internet —y particularmente en Youtube— constituye una verdadera
democratizacion de la informacién porque permite el acceso de cualquier persona a
registros de obras de danza, documentales, entrevistas y clases. Inclusive, ya se estan
produciendo transmisiones mundiales en vivo via Internet de obras coreograficas, aunque

principalmente se trata de experiencias pedagdgicas promovidas por universidades.

De mas esté decir que los temas y areas para la investigacion son muchos y exponen las
numerosas cuestiones pendientes de tratamiento: la revisibn de los conceptos y
periodizaciones heredados en relacion con la historia de la danza argentina; la identidad
de la danza nacional en relacién con los focos productores hegeménicos; los problemas
que afectan a la produccion coreografica en nuestro pais y sus vias de solucion; las
maneras en que la danza se vincula con las otras artes; el estudio de las practicas
pedagodgicas en el terreno de lo artistico; las categorias estéticas de la danza
contemporanea; las operaciones que utiliza la danza para producir sentido; la critica de
danza periodistica y académica; los modos especificos por los que la danza nos permite
configurar una imagen del mundo y su vinculacién con las adquisiciones en los diferentes
niveles educativos; la danza y la expresion corporal en la prevencion y tratamiento de
problemas fisicos, psicoldgicos y/o sociales. Esta enumeracion representa apenas una

primera aproximacion a un campo de trabajo en el cual queda mucho por hacer.
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En relacion a la experimentacion coreogréfica, la praxis concreta es un espacio desde el
que parte la reflexion teérica pero también al que deberia retornar. La existencia de
instancias de vinculaciébn entre teoria y practica es fundamental para generar una
retroalimentaciéon que resulte enriquecedora tanto en el plano artistico como en el

pedagdgico.

Se adjuntan a continuacion capturas de pantalla del blog.
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La ortografia de la palabra danza con z es propia del idioma espafiol. Si bien en italiano
también lleva z, esto no ocurre con el inglés (dance), el francés (danse) y el portugués
(danga). Por lo tanto, hablar de danza con z implica hablar de danza en un idioma que no es
el de los principales centros productores de bibliografia especializada.

La Z de danza propone la diferencia de una palabra acerca de la danza escrita en espariol y
en esta region.

En este sentido, el blog pretende contribuir a “lo que se habla hoy acerca de la danza” con
textos que introduzcan una perspectiva argentina y latinoamericana a la produccion y a la

circulaciéon de conocimientos.

Les damos la bienvenida a un espacio para pensar la danza en espafiol.

¢Quiénes somos?

La Z de danza somos un grupo de gente, precisamente, de danza: investigadores,
coreografos, intérpretes y docentes que un dia nos dimos cuenta de que los temas que
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estudidbamos no se ajustaban del todo a nuestra realidad y a las inquietudes que nos
planteabamos referidas a la investigacion, la creacion y la critica.

Equipo de la Z: Laura Papa, Silvina Duna, Gerardo Litvak (Cada nombre con un link a un CV

breve, aproximadamente de 600 caracteres con espacios)

Colaboradores: Javier Contreras Villasefior, Susana Tambutti, Maite Salz, Alejandro Karasik
y otros.

Etiquetas: articulo, presentacion

Entrada mas reciente Pagina principal

La Z de danza. Plantilla Simple. Con la tecnologia de Blogger.
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Por Laura Papa

La primera vez que la danza ingresé en el ambito universitario de nuestro pais como
carrera de grado y no como visita eventual, fue hace cincuenta afios, en la Universidad
Nacional de Tucuman. Lo que entonces pudo parecer algo insolito, fue seguido, a
mediados de la década del 80, por la inclusion de dos asignaturas teéricas de danza en
la Carrera de Artes de la UBA. A fines de 1996, la creacién del IUNA (Instituto
Universitario Nacional del Arte) implicé el pasaje de las carreras terciarias de danza de
la Ciudad de Buenos Aires al nivel universitario.

Este proceso de transicion di6 lugar a la emergencia de cambios organizacionales y
nuevas necesidades educativas. Sin embargo, la escasez de estudios tedricos
sistematizados en relacién a la danza, sumada a la dificultad para acceder al material
bibliografico actualizado que se producia en el exterior, constituyeron falencias
significativas a la hora de evaluar las demandas de un contexto cambiante y darles
respuesta a partir de estrategias adecuadas.

Esta situacion no puede no pensarse por una parte, en interdependencia con las
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caracteristicas propias de la danza como objeto de estudio y, por otra, debida a las
dificultades y resistencias para reconocer dicha especificidad y trabajar a partir de ella.
Dado su caracter performativo la danza requiere de la presencia de quien quiera
apreciarla en el lugar donde se produce la representacion. Sin embargo, aun asi se trata
de un acontecer efimero que ni siquiera los diferentes intentos de notaciones pudieron
capturar. Esa dificultad para registrar el movimiento en la danza fue uno de los motivos
principales que desalento a los intelectuales de las distintas épocas para volcarse a su
estudio.

En el caso de la teoria local, la distancia con respecto a los principales focos de la
danza mundial impide a la mayoria de los estudiosos el acceso a las representaciones
en vivo y deviene una dificultad relevante en su formacion. Pero también, el tedrico de la
danza argentino se formé en el habito de que las principales técnicas, renovaciones
estéticas y modas caprichosas proviniesen de afuera. De hecho, el grueso de la
bibliografia con la que se trabaja en nuestro pais se origind en los EE.UU. y algunos
paises europeos. Estos textos presentan planteos teéricos, periodizaciones vy
clasificaciones que estan fuertemente ligados a sus contextos de produccién y apuntan
a legitimar la hegemonia de éstos en el terreno de la creacion y la ensefianza. ;Cémo
debatir con textos que hablan de obras que no hemos visto?

Recién con el advenimiento de la television, el video y el cable la danza pudo encontrar
formas de difusion masivas y de conservacién mas econémicas que favorecieron su
circulacion. Si bien la imagen bidimensional no suplié lo que podriamos denominar la
"aparicion fenoménica de la danza", la pantalla luminosa representé un gran paso a la
hora de salir de la oscuridad que imperaba en torno al tema, cosa que no es poco, ya
que permiti6 la emergencia de los estudios teéricos vernaculos y de un nimero
creciente de personas interesadas en producir conocimientos. En los ultimos afios, la
proliferacién de material en Internet —y particularmente en Youtube— constituye una
verdadera democratizacién de la informacion porque permite el acceso de cualquier
persona a registros de obras de danza, documentales, entrevistas y clases. Inclusive, ya
se estan produciendo transmisiones mundiales en vivo via Internet de obras
coreograficas, aunque principalmente se trata de experiencias pedagogicas
promovidas por universidades.

De mas esta decir que los temas y areas para la investigacion son muchos y exponen
las numerosas cuestiones pendientes de tratamiento: la revisién de los conceptos y
periodizaciones heredados en relacion con la historia de la danza argentina; la
identidad de la danza nacional en relacion con los focos productores hegemaénicos; los
problemas que afectan a la produccion coreografica en nuestro pais y sus vias de
solucion; las maneras en que la danza se vincula con las otras artes; el estudio de las
practicas pedagogicas en el terreno de lo artistico; las categorias estéticas de la danza
contemporanea; las operaciones que utiliza la danza para producir sentido; la critica de
danza periodistica y académica; los modos especificos por los que la danza nos
permite configurar una imagen del mundo y su vinculacion con las adquisiciones en los
diferentes niveles educativos; la danza y la expresion corporal en la prevencién y
tratamiento de problemas fisicos, psicolégicos y/o sociales. Esta enumeracion
representa apenas una primera aproximacion a un campo de trabajo en el cual queda
mucho por hacer.

En relacion a la experimentacion coreografica, la praxis concreta es un espacio desde
el que parte la reflexion teodrica pero también al que deberia retornar. La existencia de
instancias de vinculacion entre teoria y practica es fundamental para generar una
retroalimentacion que resulte enriquecedora tanto en el plano artistico como en el
pedagodgico.

Etiquetas: articulo, danza, investigacién

http:/lazdedanza.blog spot.com.ar/2014_07_01_archive.html



7/11/2014 La Z de danza: agosto 2014

l

] g+1 <0 Mas Siguiente blog»

Crear un blog Acceder

Articulo: En torno a la poiesis dancistica
escénica contemporanea de América
Latina

t ol

Siempre (2002) de Diana Montequin y Mariana Estévez

Por Javier Contreras Villasefior (Universidad Autonoma / México)

El presente texto es sélo una presentacion bosquejada de los trabajos del “Seminario sobre
la danza contemporanea en Ameérica Latina” del Cenidi-Danza. Labores que arraigan sus
empefios en la siguiente pregunta: ;es posible hablar de una danza contemporanea
latinoamericana, o de la América Nuestra, como en términos martianos seria mejor
formular? En la mayoria de las universidades de nuestro continente, desde hace una buena
cantidad de lustros, la produccion literaria de nuestros paises es estudiada como una sola
expresion comun. ;Puede plantearse algo similar para el caso de la danza escénica
contemporanea? Creemos que debemos intentarlo porque partimos de compartidas
problematicas, comunes paradigmas estéticos y conceptuales, similares audacias, goces,
triunfos y, también, por desgracia, coincidentes infortunios. Sin embargo, a pesar de esta
comunidad, y de una muy amplia y disfrutable riqueza artistica, nuestras danzas se ignoran,
repitiendo quiza la situacion de nuestras literaturas antes del movimiento modernista (con
cuya irrupcion suele fecharse la autonomia compartida de enunciacién de nuestras
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discursividades literarias). Es verdad que no ha nacido en la danza contemporanea de
nuestros paises una corriente estética comun que logre la independencia “definitiva” de la
enunciacion simbodlica para la danza, como ocurri6 en el caso de la citada escuela literaria y
posiblemente —esa es nuestra opinion- dicha ausencia sea una situacion afortunada porque
autonomia de enunciacién no tiene por qué ir aparejada con la unanimidad estética.
Avanzando un poco mas, quiza pueda decirse que esta autonomia dancistica no existe del
todo, o mejor, que en virtud de nuestras dependencias criticas con respecto de los canones
conceptuales dominantes en Europa y Estados Unidos, no hemos tenido la paciencia y
sagacidad necesarias para reconocer y recorrer dicha produccion autbnoma en su riqueza,
contradicciones y multiplicidad. En consecuencia, el proposito fundamental que guia los
trabajos de nuestro seminario es precisamente la descripcion -y explicitacion de sus
condiciones de formulacién- de las estéticas particulares de las danzas escénicas
contemporaneas de la América Nuestra.

Ahora bien, fundamentamos nuestra investigacion en la siguiente urdimbre de
consideraciones:

1) La nocién de poética como paradigma estético especifico -estructurado con base en
principios, légicas, presupuestos, prejuicios y procedimientos de composicion artistica- que
posibilita una modelizacion ética-estética del mundo.

2) Modelizacién que no es sélo representacion, sino sobre todo, produccién simbodlica-
afectica-intelectual del mundo, interpretacion, toma de posicion ética, formulacion actuante
de dolores y deseos.

3) En consecuencia, en el concepto de poética articulamos al mismo tiempo nociones de
Yuri Lotman (modelizacién), Barthes (escritura entendida como ética de la forma), Negri
(produccion “inmaterial” afectiva), Marcuse (la dimensién estética) y Bloch (el principio
esperanza, la razén utdpica).

4) Nociones que queremos emplear como herramientas tedricas para indagar la variada
produccién escénica dancistica contemporanea de una region geopolitica y cultural
concreta: Nuestra América (Dussel).

5) Ahora bien, ;tiene sentido hablar de la América Nuestra o se trata de una formulacion
voluntarista, artificial? Para quienes participamos en el seminario, obvio es decirlo, la
categoria nos parece pertinente. Para asumirla, partimos, como ya se apunto, de formularla
como realidad geopolitica, es decir, como una muy compleja articulacion de practicas
sociales (simbodlicas, politicas, tecnolégicas, etc.) determinadas por los esfuerzos de
conseguir —construir- autonomia en el marco de una situacion colonial de distribucion
desigual e injusta del poder (entendido como capacidad para asumir los proyectos propios
de produccioén, reproduccion, enriquecimiento y dignificacion de la vida).

6) Esfuerzos que incluyen, por supuesto, los destinados a ganar el derecho a la propia
representacion (Cfr. Jean Franco, 1994), a la propia enunciacion, trascendiendo la habitual
formulacion centro-periferia, pues, efectivamente, estamos en condicién periférica, somos
occidentales y no occidentales de Ameérica, situados geopoliticamente en la periferia del
sistema mundo, pero la tarea fundamental es no soélo reconocer esta condicién sino
modificarla ganando para nosotros nuestra centralidad (valgan las redundancias). Es decir,
se trata de lograr la propia enunciacién como una tarea politica dignificante, que enriquezca
y ennoblezca al mundo, en la medida en que multiplique el nimero de quienes siendo
diversos y diversas se relacionan en condicion de iguales, como nos lo han ensefiado, para
poner algunos ejemplos, el movimiento feminista y el zapatismo.

7) Por supuesto que estos esfuerzos de ganar la propia enunciacién no han sido ni son
tersos, ni excluyen los debates y las disputas. Encuentros y desencuentros que no son
abstractos sino que ocurren en especificas y dinamicas circunstancias sociales y que estan
ligados a los debates entre los diferentes proyectos de organizaciéon del mundo comun (la
dimensién politica entendida como categoria amplia). Esta situacion nos remite a la
necesidad de asumir para nuestra investigacion una perspectiva historica y a relacionar el
concepto de “propia enunciacion” con el de “democracia cultural”.
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8) Ahora bien ¢ pero en dénde arraiga su enunciacion la danza escénica? En principio, en la
densidad historica, social, afectiva y, al mismo tiempo, ineludiblemente personal, de la
condicion encarnada. La danza implica en su practica, a partir de su asuncion de esta
condicion encarnada, varios retos, varios desafios: a) al dualismo occidental, b)
epistemoldgicos, en la medida en que supone una ampliacion del concepto de inteleccion
(entendida como problematizacion critica de lo real), pues moverse es ya una manera de
interrogarse y de interrogar el mundo, c) ético-afectivos, en la medida en que su practica
devela la importancia de la situacion fundacional de la constitucion del sujeto como ente
sostenido corporal-afectiva-éticamente por un otro. La danza nos permite experimentar la
palabra primordial buberiana “yo-tU” y nos invita, en consecuencia, a hacernos responsables
de la demanda del otro (la vida encarnada del otro), en el sentido de Levinas y Dussel. La
danza nos invita a hacernos responsables de una persona pletorica de posibilidades,
proyectos y fragilidad.

9) Pero la danza es un reto ético-politico también en tanto que experiencia de felicidad. Si la
danza es, entre otras cosas, corporeidad dinamica que experimenta el tiempo y el espacio a
través de la intensidad, el juego, la demanda, la escucha y el sentido, ;/no es una
experiencia de cabalidad? Integracion de lo disperso que produce felicidad.

Alegria del ser experimentada en la sonrisa del cuerpo. Cuando los cuerpos se mueven,
sonrien 4y no es ante esta sonrisa que deberia jugarse la ética, es decir, la politica? Alegria
posible que exige la construccion de condiciones sociales de justicia, respeto y equidad para
todos y todas en tanto que proyectos encarnados. En este sentido, la revuelta de la danza
escénica contemporanea latinoamericana es radical, profunda: revuelta por conseguir la
dignidad de una corporeidad construida por el poder colonial como axioldgica y onticamente
deficitaria. Se trata de recuperar la dignidad desde la experiencia inmediata de la
corporeidad.

10) Ahora bien, para hablar de las poéticas dancisticas es preciso atender a sus
caracteristicas particulares de enunciaciéon. La discursividad dancistica es un fendmeno
complejo en virtud de sus especfficas operaciones semidticas que articulan, al mismo
tiempo, procesos de produccion de sentido que suelen presentarse por separado. Por
ejemplo, el lenguaje coreografico imbrica en un mismo haz la légica asociativa-poética y la
légica narrativo-dramatica. Es decir, opera con base en sintesis metaféricas (cuya
tendencia es “fijarse” en imagenes precisas) que, al propio tiempo, se despliegan en el
tiempo de acuerdo a las determinaciones de la progresion y a la légica de la causalidad
draméatica. En este sentido, la danza nos invita a tomar en cuenta, por ejemplo, tanto a la
Poética de Aristételes, como a La Interpretacion de los suefios de Freud (libro en el que se
describen los procedimientos retéricos del pensamiento asociativo).

11) A lo dicho, hay que agregar que la danza pertenece al conjunto de expresiones
semidticas susceptibles de ser denominadas como “sismograficas” en oposicion a las que
pueden nombrarse como “ficcionales”. Las primeras arraigan en la légica propia de los
indices, esas manifestaciones que nos informan de la existencia de un fenébmeno sin que
medie una intencion expresiva (el humo informa del fuego, por ejemplo), en tanto que las
segundas encuentran su fundamento en la definicién del signo y su irreductible caracter de
mediacion: objeto que sustituye a otro objeto. Desde nuestra perspectiva, existen ciertos
procedimientos de composicion artistica —los “sismograficos™ que encuentran su
fundamento en la denominada “puesta en sensacién”, vale decir, en la expresion de la
experiencia de lo que se juega y teje en la urdimbre del afecto y la piel. Experiencia vivida
mas a nivel de calidades de movimiento, de flujo de energias, de texturas en devenir que
como signos reconocibles con referentes precisos. De ahi también que su modo de
comunicacion sea mas la empatia que la interpretacion. Por otra parte, los procedimientos
de composiciéon “ficcionalizantes” requieren de la construccion de mundos simbodlicos
susceptibles de ser experimentados como dotados de autonomia y a través de los cuales
se habla y escudrifia la realidad no diegética, referencial. En este caso, en el que se
encontrarian contempladas todas las amplisimas formas de lo narrativo, el medio de
construccion de sentido basico seria la interpretacion. Es de cara a esta especificidad
problematica y rica del lenguaje coreografico que deben hacerse las descripciones de las
diversas poéticas dancisticas operantes en las obras concretas, procurando trascender esa
suerte de colonizacion de la danza por parte de las categorias analiticas estrictamente
teatrales (necesarias y pertinentes, pero que no agotan las implicaciones especificas del
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lenguaje dancistico) para arribar, si es posible, a nuevas categorias de inteleccion del hecho
dancistico.

12) A lo dicho, debe agregarse que la danza dialoga (refuta, reformula y/o debate) con el
imaginario colectivo en general y con las implicaciones simbdlicas y éticas de las culturas
corporales -tanto las compartidas por el conjunto de los ciudadanos, como por las
especificamente dancisticas- en lo particular. El andlisis de las poéticas coreograficas debe
tomar también en cuenta este dialogo con el imaginario social (la compleja dimension de las
imagenes, relatos, arquetipos, que vehicula los debates axiologicos y afectivos
fundamentales de una sociedad).

Si bien todo lo anotado en los apartados anteriores bosquejan la complejidad y amplitud de
los retos implicados en el estudio de las poéticas danzarias, no se nos oculta que nuestras
indagaciones mas bien se abocaran al andlisis de los discursos reflexivos sobre las
mencionadas poéticas, en la medida en que no nos es posible ser “testigos de vista” de la
mayoria de las producciones coreograficas contemporaneas latinoamericanas concretas.
En sentido estricto, nuestros objetos de estudio seran fundamentalmente los discursos
verbales que hablan sobre las poéticas dancisticas. Discursos verbales que surgen de dos
fuentes: 1) la de los tedricos y criticos y 2) la de los propios hacedores coreograficos. De los
primeros pretendemos recopilar y analizar sus textos ya publicados o en red, de los
segundos estudiaremos tanto sus respuestas a un cuestionario que les enviaremos como
sus propios y diversos tipos de textos. Por supuesto que aspiramos a confrontar esta
informacioén y estos andlisis con la producciéon coreografica concreta (observada in situ o
por via videogréafica).

Conviene mencionar que, en virtud de las condiciones arriba descritas, hemos establecido
un corte temporal (de los noventa al presente) y una delimitacién estética: la “danza
contemporanea”. Utilizaremos esta nocion como categoria amplia en la que quedaran
subsumidos los debates que la atraviesan en cada circunstancia nacional particular (por
ejemplo: “danza posmoderna” vs “danza moderna”, “danza moderna” vs “danza
contemporanea”, etc.). Ahora bien, el mencionado corte temporal no nos llevara a hurtar los
antecedentes histdricos a los que tengamos acceso y que juzguemos pertinentes.

Cabe sefialar que originalmente el seminario pretendia sélo ubicar y analizar los paradigmas
tedricos con los que se esta construyendo la danza contemporanea de nuestros paises
como objeto de estudio. Se trataba de determinar como estamos pensando a la danza
escénica contemporanea y como estas reflexiones se articulan a los amplios debates
latinoamericanos sobre nuestras problematicas culturales y politicas. Sin embargo, al
avanzar en el trabajo nos percatamos de la importancia de considerar no solo la dimension
“cognoscitiva” sino también la poiética, articulacion que nos permite tomar en cuenta tanto a
los investigadores de la danza como a los productores coreograficos directos.

Estamos claros que nuestro trabajo es sélo una introduccion a una labor amplia, colectiva y
compartida. Sin embargo, en este momento en que voluntades poderosas se empefian en
separar a nuestros paises, consideramos que nuestros empefios en algo pueden contribuir
—desde la modestia de nuestros alcances- a contrarrestar las intenciones colonizadoras de
la derecha. Asumimos la orientacion latinoamericanista y critica de nuestro trabajo como
nuestra responsabilidad, nuestra pasion y nuestra manera de contribuir a ganar una
compartida y plural autonomia.
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Articulo: La responsabilidad de la critica

Celia Arglello

Por Silvina Duna

Desde los afios 60 el arte ha demostrado que los limites disciplinares que solian ser
precisos en la tradicién occidental se convirtieron en espacios labiles y méviles donde
poco importa la definicion de pertenencia a una disciplina cuando de objetos artisticos
se trata.

Teniendo en cuenta este panorama, que puede decirse que tiene muy poco de nuevo
después de 50 afios de experiencias interdisciplinares, la critica parece encontrarse
aun perdida con respecto a hallar sus criterios de analisis y reflexién cuando de obras
de danza se trata.

Debe revisarse, en primer lugar, un asunto que no es de importancia menor: los
espacios concretos que la prensa escrita le dedica a las experiencias de danza —ya
sean obras, festivales o congresos— han disminuido notablemente en los Ultimos afios.
Como respuesta, y por el desarrollo de nuevas tecnologias, han surgido nuevos
espacios alternativos a la grafica —sitios web en todas sus variantes y formatos— que
funcionan no sélo como cartelera sino también como espacios de reflexién sobre las
obras que se exponen en Buenos Aires.

Por otra parte, los escasos lugares reservados para la danza son ocupados por criticos
que —en su mayoria— no provienen de ella sino del teatro. Este es el caso de las criticas
que sobre la obra Villa Argdiello de Celia Arglello Rena aparecieron en algunos medios
graficos: el 4 de noviembre del afio 2012 Alejandro Cruz estuvo a cargo de una de ellas
para el diario La Nacion, el 9 de mayo del afio pasado Inrockuptibles publicé una
resefia de Ana Duran y el 18 de mayo del mismo afio Pagina 12 se ocup6 de la obra
con una critica de Sonia Jaroslavsky.

Los tres criticos provienen del teatro y en él se han especializado. Naturalmente nada
invalidaria a priori su capacidad de analisis sobre las obras de danza, pero la falta de
formacion especifica en una disciplina conlleva a que los criterios analiticos sean
cuando no erréneos, al menos un tanto inocentes. Aunque la danza y el teatro sean
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primos hermanos en la familia de las artes escénicas tienen rasgos distintivos
especificos que no pueden ser pasados por alto.

Lo primero que aparece a simple vista, ya desde los paratextos de las notas de
Inrockuptibles y de La Nacién es la dificultad de ubicar la obra dentro de una disciplina.
Los conceptos de danza-teatro o simplemente teatro aparecen como rotuladores
cristalizados de intento de definicion. En Villa Arguello, la obra en cuestion, esa
dificultad parece estar dada por la convivencia en escena de distintas materialidades
como la danza -en el sentido de un lenguaje plastico corporal- y la palabra hablada. Y
como si los problemas fuesen pocos, esta obra de danza trabaja a su vez sobre un
relato mas o menos evidente: la historia de la afioranza del pueblo natal cordobés del
cual se ha emigrado.

Frente a este panorama escénico que integra a la palabra hablada, al relato, a la
escenografia y a una danza construida con parametros del baile de cuarteto, el critico
del que no es especialista dice “jlisto! jEsto es danza teatro!” y se relaja en un rétulo
aunque desconociendo los avatares y periplos tedricos que el uso de ese concepto
supone. La danza teatro, concepto que ha estado en discusion y a veces ya en desuso
desde hace afios en los ambientes académicos, parece responder mas a un estilo de
obras asociadas a la produccion de ciertos coredgrafos, casi como figura de autor que
se recorta en un tiempo y espacio determinado. De estos coredgrafos todos ubicaran a
la alemana Pina Bausch y a la argentina Ana ltelman como sus mayores exponentes.

De este modo el critico no especializado en vez de reivindicar la historia de la danza
analizando y explicitando sus particularidades visibles en la configuracion escénica de
Villa Argtello, no logra cumplir el primer requisito de una critica seria que se precie
como tal: la de la correcta informacién y formacion de sus lectores.

Esta tarea critica parte ya de una endeble estructura y desde alli es comun la apelacion
al uso de adjetivos que a través de la adjetivacion carente de argumentos da cuenta
basicamente del gusto del critico, persona que sin duda tiene el absoluto derecho de
poseer un entramado de gustos creados, pero que se materializa sin mediacion en el
uso de adjetivos que son acompafiados de escasas explicaciones. En este sentido
Alejandro Cruz y Ana Duran acuden a constantes adjetivos “bella”, “talentosisimo”,
“increible”, sin dar razones sobre los calificativos utilizados. Sélo la critica de Pagina 12,
de Sonia Jaroslavsky se mantendra un tono descriptivo que no incurre en
ambigledades y describe todos los lenguajes puestos en juego en la escena sin buscar
conceptos que los engloben.

Alejandro Cruz -quien es sabido que va a ver y escribe sobre un par de obras que son
de suinterés- repone la palabra de la coredgrafa para fortalecer su argumento sobre la
relacion entre obra y afioranza del pueblo natal. Utilizando una modalidad plenamente
autorreferencial, Cruz cuenta que fue a ver Villa Agiello con dos amigos originarios del
interior de pais y como también ellos salieron de la obra hablando de sus tierras. Ana
Duran focaliza su critica en el aspecto ritual convocado por la obra utilizando
construcciones como ‘kermese de pueblo” y “el ‘como si’ de una fiesta popular”
mientras describe poco de lo que sucede.

Sin embargo, todas las criticas pasan por alto que en la obra de Argiello Rena lo
cordobés es a veces tratado como un estereotipo -fernet, criollitos, tonada y cuarteto- y
la obra tiene una ingenuidad al menos discutible sobre el desarraigo.

Sin duda, no es un buen momento para la critica de la danza porque este caso soélo
ejemplifica una légica generalizada y, por lo tanto, tampoco es un buen momento para la
visibilizacion de la danza. El mayor riesgo radica en que esa critica es leida y
considerada por el publico y si lo que se transmite son simplismos, la critica termina
vehiculizando la ausencia de reflexion sobre los fendbmenos artisticos del movimiento.
Frente a la autoridad que histéricamente se ha construido en torno a la critica, el publico
lector se encuentra desarmado. ¢ Puede seguir considerandose autoridad? Podria ser,
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pero la tarea comunicativa, reflexiva y argumentativa son condiciones de posibilidad de
la seriedad y responsabilidad de la que carece la critica actual.

La tarea critica tiene algo del espejo que refleja y reproduce abriendo la posibilidad de
multiples miradas que se posan en distintos angulos. Aqui reside, sin embargo, su
potencia y su peligro: si el espejo tiene fallas lo que reproducira no seran sino
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