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Formas de la memoria de la prensa
grafica
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Abstract

Pueden diferenciarse tres grandes formas de memoria de la prensa gréfica: las formas
archivo, reproduccion e historia. La forma archivo puede a su vez ordenarse segun la
reproduccion sea facsimilar o no, y segun esta sea total o parcial.

Para el analisis de estas distintas formas se propone diferenciar memoria texto de
memoria discurso. La primera refiere a la conservacién de la materialidad circulante
en el pasado de los medios graficos, mientras que la segunda da cuenta de la
intertextualidad significante en la que se inscribi6 esa materialidad. Debido a la
imposibilidad de reconstruir en forma plena la memoria discurso, las distintas formas
de memoria propuestas se convierten en distintas estrategias de acercamiento a esa
memoria discurso.

Palabras clave
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Abstract en inglés

Forms of memory in the press

Three large forms of memory of the graphic press can be detected: the forms called
archive, reproduction and history. The archive form can also be ordered according to
the reproduction, be it facsimilar or not, total or partial.

For the analysis of these different forms we suggest differentiating text memory from
discourse memory. The first one refers to the preservation of the materiality in use in
the past of graphic media, while the second shows the significant intertextuality where
this materiality was registered. Since it is impossible to reconstruct wholly the
discourse memory, the different forms of memory proposed become the different
strategies of approach to this discourse memory.
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memory, press, archive, reproduction, history

Nuestra cultura ha imaginado una y otra vez viajes por el tiempo. A la libertad de
accion que les brinda a los visitantes del futuro, los viajeros al pasado muestran casi
siempre una fuerte preocupacion por no alterarlo. En esta recurrencia, y en esta
preocupacion, parece cifrarse el dolor por tiempos perdidos y la fatigosa construccion
de memorias fatalmente parciales. El pasado es asi una bisqueda incesante y el error
en su reconstruccion un temor constante.

La memoria de la prensa grafica, entiéndase diarios y revistas, no escapa a esta
caracterizacion. Pero muestra algunas particularidades. Los medios graficos saben ser
simultaneamente objeto de reconstrucciones histéricas y fuente de informacion para la
construccion de otros tipos de memorias. Ellos mismos, cada vez mas, enuncian
reconociendo posibles lecturas diferidas.

Otra singularidad de la prensa gréafica es su doble temporalidad. A la temporalidad
acotada, e histéricamente escasa, de validez de su pacto de lectura se suma para
muchos de sus titulos una temporalidad historica significativa. El caréacter de
centenarios de varios diarios, como la permanencia durante décadas de otrosy de
revistas, hace que un titulo de la prensa grafica pueda simultaneamente ser presente y
fuente de un pasado relativamente distante. Este caracter dual, dificil no sélo de
encontrar sino también de imaginar para titulos de otos medios, complejiza la
presencia social de los medios graficos en el campo de desempefio semiético de la
memoria porque permite enunciaciones complejas del tipo: recuperacion de, y
simultaneamente asombro ante un pasado no vivido del cual se fue testigo y narrador,
apropiacion de una historia ajena pero legitimamente propia, confusion de la historia
del titulo con las historias contemporaneas a €l —externas pero alimentadoras del
mismo-, etc.

Esta temporalidad histérica significativa que pueden mostrar algunos titulos permite
que existan dos tipos de memorias sobre la prensa grafica: la memoria externa y la
memoria interna, reservando el primer rétulo para la memoria sobre el titulo que
pueda desarrollarse desde fuera de él, y el de memoria interna para la que puede
ensayar el propio titulo sobre si.

Una particularidad distintiva de las memorias internas, con respecto a las externas, es
que en general tratan de construir la permanencia de una postura, un compromiso y/o
un estilo o tipo de adecuacion a las variaciones estilisticas de la época: en definitiva,
las memorias internas tratan de construir una identidad “atemporal”.
Simultdneamente, estas memorias internas suelen instalar al titulo como testigo
privilegiado de la historia continente del mismo, es decir de la historia del espacio
geogréfico en el cual se desenvuelve y que comparte con sus lectores. Para con sus
lectores, por lo tanto, estas historias internas intentan validar y ratificar sus pactos de
lectura y sus promesas fundantes. Sirven, también, en algunos casos para reformular
esos pactos de lectura o defender posibles modificaciones ya producidas del mismo.
Por lo tanto, son memorias de caracter doblemente argumentativo porque defienden
una trayectoria por sus continuidades y regularidades, al mismo tiempo que a partir de
esa trayectoria tratan de fundamentar algunos rasgos actuales del titulo, que al quitarlo
de la coyuntura del presente, e instalandolo en su serie histérica, suplementa esa
actualidad con una trascendencia legitimadora. [*]

Las memorias externas, por el contrario, privilegian las modificaciones por sobre las
permanencias. Estas distintas focalizaciones pueden entenderse por las distintas
premisas de una y otra historia, considerandolas como textos argumentativos. En las
memorias internas la premisa es la existencia/permanencia del titulo, desde el cual se
revisa y recorre la historia continente; por el contrario, en las memorias externas la
premisa es la trayectoria del titulo pero en una historia dada, es decir, aqui es desde
esta historia dada que se revisa la historia del titulo construyendo su memoria, y esa
historia dada es como premisa un desarrollo, una sucesién de cambios. (2

Hechas estas precisiones, corresponde ahora distinguir entre dos tipos de memorias de
los medios, independientemente de que estas sean internas o externas. He decidido
denominarlas memoria texto y memoria discurso. Para ello sigo la distincion entre
texto y discurso realizada por Eliseo Veron (1987: 124-133): texto queda reservado
para la materialidad del discurso, y discurso para esa materialidad significando por su
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puesta en relacion con otros discursos, es decir por su lectura intertextual. De acuerdo
a esta diferenciacion, llamo memoria texto a la preservacion y/o reproduccion de las
configuraciones materiales de ejemplares de la prensa grafica, mientras que reservo el
nombre de memoria discurso a un imposible: la preservacion y/o reproduccion de la
intertextualidad original de esos titulos durante su temporalidad acotada. La utilidad
de proponer una categoria imposible es para marcar la deficiencia de toda memoria de
los medios, y de esta manera poner el acento en las distintas estrategias existentes
para acercarse a esa memoria discurso.

Debido a la imposibilidad expuesta de mantener una memoria discurso plena sobre
los medios, hablaré de aqui en mas de una memoria "discurso”, es decir de una
memoria que intenta acercarse a ella, consiguiéndolo fragmentaria e incompletamente.

A partir de esta diferenciacién entre memoria texto y memoria discurso podemos
ensayar una clasificacion de memorias segun sus distintas modalidades de
construccion:

Tabla 1. Formas de la memoria de la prensa grafica

FORMA ARCHIVO: memoria texto tradicional

FORMA REPRODUCCION: facsimilar total no facsimilar
memoria texto duplicada
memoria texto representada

parcial memoria texto fragmentada y
representada
FORMA HISTORIA: memoria "'discurso" tradicional

1. La forma archivo

La forma archivo de la memoria de la prensa grafica refiere a las tradicionales
maneras de archivar ejemplares de ella. Este archivo, en principio, puede ser
institucional o privado. Pero si hablamos de una memoria concreta de los medios,
corresponde circunscribir las colecciones institucionales o privadas con acceso
publico, aunque posean restricciones a ese acceso. Estas restricciones generaran
materializaciones de la memoria mas o menos elitistas, sea cual sea el criterio de
restriccion del acceso; pero esa materializacion de la memoria existe, es concreta.
Distinto es el caso de las colecciones privadas no abiertas al pablico. Estamos aqui
ante memorias potenciales. Mientras estas colecciones mantengan su estatuto de
privadas, las memorias potenciales que guardan no se materializan y por lo tanto no
construyen o forman parte de la memoria social de los medios.

Las politicas publicas de construccion y mantenimiento de las hemerotecas
institucionales son susceptibles de sufrir y/o generar censuras politicas, ademas de las
tradicionales censuras y autocensuras econémicas. Estamos, por lo tanto, en el caso
de las hemerotecas institucionales, ante colecciones amplias de géneros, con posibles
censuras de titulos y/o épocas. Las colecciones privadas, de acceso publico, son por el
contrario reservorios restringidos de géneros, titulos y/o épocas; pero si bien son
restringidas, en muchos casos actian como sutura de las censuras politicas y/o
econdmicas de los archivos institucionales, "completando” sus colecciones. De alguna
manera podemos pensar a estas colecciones privadas de acceso publico como
generadas por las censuras que sufren las colecciones institucionales; y a las privadas
sin acceso publico, por su caracter de potencial, pero principalmente por el
desconocimiento publico de su conformacién, como ilusién de que todavia, tal vez, es
posible completar la memoria social, faltante, de los medios.

La caracteristica central de simple acopio de ejemplares que poseen estas colecciones
hace, en principio, que no podamos hablar para esta forma archivo ni de memoria
texto ni de memoria "discurso". Es en realidad la organizacion privilegiada por
nuestras sociedades para estas colecciones la que construye una memoria texto.
Tradicionalmente la manera de organizar estos archivos es por colecciones de titulos,
es decir aislando al titulo de la intertextualidad en la que significd durante su vigencia
social. Por este motivo, estos archivos preservan textos; la intertextualidad de los
mismos es una tarea a desarrollar por el investigador —reconociendo de antemano su
caracter de factible sdlo parcialmente-. Dicho de otro modo, estos archivos
tradicionales guardan series diacronicas de titulos. La sincronia de los mismos es una
reconstruccion historica a efectuar.

Desde este planteo puede ponerse en evidencia que esta organizacion de los archivos
que construye una memoria texto es una decision social, que podra ser funcional para
la manipulacién de las piezas guardadas, pero que no es una limitacién esencial de
esta forma archivo de la memoria de los medios graficos. Nada impide imaginar un
archivo organizado sincrénicamente, es decir, construyendo series sincronicas
catalogadas por dias, en el caso de los diarios, por semanas o por meses en el caso de
las revistas.

Aunque el encuadernado de los diarios resulta comodo a la consulta y guarda de los
mismos, que este sea de colecciones de titulos no hace otra cosa que fijar el criterio de
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organizacion diacronica. Sin embargo, no existe restriccion técnica a un encuadernado
de los distintos titulos contemporaneos entre si en su momento de vigencia social. Es
decir, hay aqui una eleccién de la memoria texto de los medios por sobre una
memoria "discurso” de los mismos. La censura ideolégica (Metz 1967 [1970]: 17-30)
de esta eleccion es la de aceptar a la memoria texto como la Unica posible de toda
forma archivo constructora de la memoria de los medios. [!

—Porque no es tema de este trabajo la conformacion de esta censura ideoldgica, y
porque esta censura ideoldgica no tiene nada que ver con una censura de tipo politica,
no debe leerse aqui una critica a los criterios de organizacion de los archivos de
medios graficos. La busqueda de esta reflexion es observar el caracter social y no
técnico de su limitacion, si pensamos como limitacion a la memoria texto con respecto
a la memoria discurso-.

Podra sostenerse acertadamente que los actuales sistemas de digitalizacion que estan
encarando, o que tecnoldgicamente estan en condiciones de comenzar, los archivos
permiten una consulta tanto diacrénica como sincrénica del mismo material. Pero no
estamos aqui en presencia de la materialidad original del titulo consultado, sino en
presencia de una reproduccion sobre un soporte material distinto. De acuerdo a la
clasificacion aqui propuesta, estamos entonces en presencia de la forma reproduccion
de la memoria de los medios graficos que analizaremos en otro apartado. Separar esta
memoria de la forma memoria texto tradicional que presentan las hemerotecas es Util
porque ambas modalidades generan recuperaciones de pasados enunciativamente
distintas.

Terminamos este apartado con sélo una minima referencia a la novedad que hoy estan
instalando las revistas de Internet —me refiero aqui no a la version digital de medios
graficos con soporte papel, sino a las revistas que sélo poseen version digital, de las
cuales no existe version papel mas alla de las impresiones particulares que pueden
realizarse de ellas pero que pierden todo el juego hipertextual de las versiones
digitales originales—. Estas revistas nos permiten rediscutir qué es un medio grafico.
Si la especificidad del mismo es su soporte papel, las revistas de Internet sélo
mantienen la definicién revista por analogia al carcter periddico del medio. Pero
también existen similitudes fuertes en las experiencias escriturales y lectoras que
generan; por lo tanto, postergando la reflexion sobre los distintos sistemas perceptivos
convocados por un medio y otro, parecen asimilarse con relativa facilidad en la
practica del consumo cultural, y mas aln en sus consultas en tanto memorias.

Por lo tanto, queda aqui citada un area actual de debate, cuyo interés para este trabajo
es sOlo observar que si la especificidad de los medios graficos la aceptaramos
alrededor del protagonismo de la escritura, las revistas de Internet conformarian un
curioso e incipiente caso de memoria —aun- texto que facilmente es imaginar que
podrd ser consultada como memoria "discurso” -mediante buscadores que
interrelacionen titulos—. En este caso, ademas, el espacio social de lectura del titulo es
el mismo que el de consulta de su archivo —Internet—. Por lo tanto, estamos en
presencia de una forma archivo de la memoria cuya singularidad es que es una
memoria contemporanea —material-inmaterialmente, segin cdmo aceptemos pensar al
soporte digital- a la edicion presente del titulo. Un ejemplo es http://www.poesia.com,
direccion en la que en junio de 2002 podia leerse el ndmero 17 de poesia.com y
leerse/consultarse la colecciéon completa previa de la "revista".

Como se ve, es un fendmeno nuevo de sumo interés para la reflexion de la
construccion de la memoria de los medios. Sugerentemente podemos pensar a estos
nuevos desarrollos como “presentes intemporales”, o como "memorias presentes”.
Pero esta novedad no invalida en nada la clasificacion de formas de la memoria de los
medios graficos tradicionales —soporte papel- que aqui se esta proponiendo.

2. La forma historia

Podemos decir que si la forma archivo construye la memoria texto tradicional,
advertidos ya de su caracter no técnicamente restrictivo, la forma historia construye la
memoria "discurso” tradicional. Independientemente de sus logros o errores, de la
perspectiva tedrica utilizada en la construccion histérica, todos los trabajos que tienen
como objetivo reconstruir una época o un recorrido histérico de los medios,
realizando —0 no- simultaneamente un analisis critico del mismo, reconstruyen la
intertextualidad del medio o titulo objeto del trabajo. Esta reconstruccion seréa
inevitablemente parcial, variara en el alcance obtenido y/o buscado de la misma, pero
en todos los casos definird a la naturaleza del trabajo.

La forma historia se caracteriza por ser un discurso descriptivo, analitico o no, sobre
los medios existentes en un periodo historico, sobre el desarrollo de un titulo en
particular, sobre el "didlogo" -explicito o implicito—, debate, polémica y/o
competencia entre titulos, etc. Se trata de un relato que trata de reconstruir la historia
de un titulo, y en esa reconstruccion histdrica da cuenta de su época, de su contexto y
cotexto —de su intertextualidad—. O puede tratarse del analisis critico —politico,
comunicacional, periodistico, semiotico, social, cultural, etc.— de un titulo o de los
titulos de una época, pero que al desarrollar su objetivo reconstruye, aunque sea
parcialmente, esa intertextualidad.
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Las posibilidades son multiples, los resultados variados. Lo que nos importa aqui es
que esta forma de la memoria de los medios graficos se caracteriza por no construir
una memoria texto, y por proponer, acertada o equivocadamente —a veces
intencionadamente— una versién o versiones de memorias "discurso”. Esta forma
historia construyen asi memorias "discurso” tradicionales que se encuentran
permanentemente en revisién. Comparada con la forma archivo, mientras esta
muestra y preserva una memoria texto Unica, presenta la materialidad que fue, por lo
tanto no entra en ninguna evaluacion de su caracter de verdad —excepto la posibilidad
de fraude— ni correccion, la forma historia propone mdltiples versiones de la
intertextualidad perdida, argumentando la fortaleza de esas distintas versiones,
construyendo discursivamente memorias "discurso” que constantemente seran
evaluadas, o permaneceran constantemente abiertas a una evaluacion, acerca de la
correccion de la reconstruccién ensayada de la intertextualidad ausente.

Esta naturaleza debatible de toda historia no es nueva. Lo que importa aqui es apuntar
que frente a la memoria texto, que es Unica, "cerrada" —salvo la ausencia de algunos
ejemplares que no permitan completar la coleccion de algln titulo— e impersonal, la
memoria discurso sobre los medios graficos que existe en nuestras sociedades es una
memoria multiple, "abierta” —en constante revision y discusién—y de autor. 4!

Estas memorias discurso pueden ser acompafiadas por la reproduccién de algin
fragmento del titulo o titulos que tienen como objeto/s. Pero estas reproducciones sélo
poseen el estatuto de ilustraciones de la memoria discurso construida, y/o en algunos
casos de prueba de lo sostenido. Cuando estas reproducciones son el objeto central
del trabajo de recuperacién, estamos en el tercer tipo de forma de memoria aqui
propuesto, que pasamos inmediatamente a analizar.

3. La forma reproduccion

Llamaremos forma reproduccién a la memoria de los medios que surge de la
reproduccion, que puede ser facsimilar o sélo representativa, de la memoria texto
guardada por los archivos. Esta reproduccion de textos, que entran asi en una nueva
circulacion social, puede ser, aceptando el criterio de organizacién por titulo que
adoptaron los archivos sociales, total o parcial, es decir que puede reproducir la
coleccion completa de un titulo o s6lo puede hacerlo parcialmente segin la tradicional
forma de la antologia. De esta manera nos encontramos con cuatro subformas
distintas que puede adquirir la forma reproduccion, segin el tipo técnico de
reproduccion y segln cuanto -y qué— se reproduzca de la coleccion del titulo.
Analizamos cada una de ellas.

3.1 Reproduccién facsimilar total

La reproducciéon facsimilar y total de una determinada publicacion implica: la
duplicacion de una memoria archivo, la actualizacion de un titulo mediante su nueva
circulacion social y la jerarquizacién del mismo con respecto a su intertexto de origen.
Por lo tanto, estamos en presencia de una memoria texto duplicada, pero que
simultaneamente, al instalarla en un espacio social editorial presente rejerarquiza al
titulo por sobre aquellos con los cuales convivié y "dialog6".

Si bien es cierto que se trata de una memoria texto, su caracter de duplicacion le quita
a esta memoria el aura del texto original (Benjamin 1936 [1994]). Benjamin propuso
la categoria aura para dar cuenta de aquello propio de la obra artistica que resulta
irrepetible para la comunicacion de masas y sus sistemas mecanicos de reproduccion.
A pesar de las diferencias que presenta el caso que estamos analizando aqui, podemos
recuperar el concepto. Necesitamos solamente realizar algunas precisiones. Si bien no
necesariamente un texto de la prensa gréfica es un texto artistico, un viejo texto de la
prensa grafica se vuelve texto histérico, y como tal, al igual que el texto artistico
original, construye un lugar de recepcién que es percibido como irrepetible, y de alli
la construccion del aura, por ser comparable al espacio original ocupado por el artista
frente a la tela en el caso de la obra de arte —aqui pictdrica—, y en el caso del viejo
texto de la prensa grafica comparable al de un sujeto histérico —el lector de ese
tiempo- representante del pasado del cual proviene el ejemplar. Por lo tanto, si bien el
aura del texto grafico no es un aura proveniente de la unicidad de toda obra de los
lenguajes tradicionales del arte —lenguajes que no implican reproduccién mecénica—,
paradéjicamente también podemos encontrar aura en textos reproducidos
mecanicamente, siempre que el tiempo —histérico— haya actuado sobre ellos. Para
diferenciarlo del aura de Benjamin hablaremos aqui de aura histdrica.

Luego, la reproduccion, aunque sea facsimilar, construye una memoria texto
duplicada, o sea, duplica la memoria texto pero sacrifica/pierde su aura histérico. Asi
planteado el problema, estamos ante la clasica distincion entre pieza original y copia.
Pero para nuestros fines corresponde observar que de la misma manera que la
reproductividad mecanica generaba un acceso democratico a las obras de arte segun el
planteo de Benjamin, la memoria texto duplicada no sélo democratiza el acceso a esta
historia de los medios sino que ademés actualiza titulos particulares quebrando en un
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tercer nivel el equilibrio del sistema original de medios. El quiebre en el primer nivel
—nivel del reconocimiento— es el que se produce naturalmente en una sociedad a partir
de los recuerdos y olvidos espontaneos de titulos y de sus caracteristicas,
construyendo un relato popular sobre ellos. El quiebre en el segundo nivel,
metadiscursivo, es el que se opera a partir de las historias sobre los medios que fijan
un determinado tipo de memoria sobre ellos. Por ultimo, la reproduccion de titulos, su
actualizacion, su nueva circulacion social, quiebra en un tercer nivel ese equilibrio
inicial al insertar textos en los relatos populares y metadiscursivos existentes sobre los
medios. Se trata de un nuevo quiebre porque la duplicacion que s6lo es —sélo puede
ser— selectiva, rejerarquiza al titulo duplicado por sobre los otros con los que
convivié.

De esta manera la memoria sobre los medios se hace heterogénea: al archivo como
reservorio para constatacion, sumado a las historias como construccion "oficial” de
una memoria sobre los medios, se agrega ahora la circulacion masiva —o accesible—
del documento duplicado. Este sistema heterogéneo de memoria en principio se
asemeja al del cine, por ejemplo. También aqui tenemos archivo + historia +
reproyeccion, pensando a esta reproyeccion como la reposicion de titulos, su
programacion en ciclos, y —no discutiendo aqui la diferencia del soporte técnico— la
existencia del videoclub y los canales televisivos de films que actualizan
permanentemente viejos titulos. Pero a diferencia del cine, que no tiene limites para
esta actualizacion —salvo la fortuita pérdida de todas las copias y original de algin
titulo—, para la prensa grafica la reproduccion posee limites econémicos. Sélo es
posible la reproduccién completa de una coleccion si esta coleccion es relativamente
pequefia, es decir si estamos en presencia de un titulo de vida breve o poco fecunda en
cantidad de nimeros. Esto hace que la memoria texto duplicada que existe en nuestra
sociedad es inevitablemente de titulos que se convirtieron en titulos de culto por su
brevedad —ademas de otros atributos— y/o curiosos justamente, imprescindiblemente,
por el mismo motivo. La censura econdmica impide la reproduccion total de los
titulos formadores de la historia de los medios graficos como son, para dar un caso, en
la Argentina los diarios centenarios La Nacion y La Prensa.

Son ejemplo de este caso de forma reproduccion que es la memoria texto duplicada,
Revista Martin Fierro. 1924-1927. Edicion Facsimilar (1995. Buenos Aires: Fondo
Nacional de las Artes) %/ Dofia Maria Retazos. Francisco de Paula Castafieda (2001.
Buenos Aires: Taurus). [°!

Existe una segunda modalidad técnica de reproduccion que si bien no es facsimilar, de
acuerdo a como habitualmente se utiliza el término, es en algunos rasgos comparable.
Se trata del caso del soporte cd-rom. (¢! Sin agotar las diferencias que genera ala
lectura este soporte distinto al papel, la reproduccion en cd-rom permite respetar los
rasgos retoricos graficos de la edicion original, pero alterando en muchos casos la
dimensién original. Estamos en presencia, por lo tanto, de una memoria texto
"duplicada", y aqui las comillas alertan sobre este cambio de soporte. En realidad
estamos en presencia de una transposicion —cambio de soporte— a diferencia de la
reproduccion facsimilar clasica que seria una versién —porque mantiene el soporte
papel, aunque puede modificar, y generalmente lo hace, las caracteristicas del mismo:
gramaje, textura, etc. —.

La principal caracteristica de esta memoria texto "duplicada” es que las posibilidades
y restricciones del dispositivo técnico cd-rom, y de la tecnologia necesaria para su
lectura —pensando principalmente en las pantallas de las computadoras hogarefias—, es
que genera una lectura de detalles. Las dimensiones de las pantallas de las
computadoras no permiten observar la totalidad de la pagina de casi cualquier
publicacion reproducida en su tamafio original sino en un tamafo reducido, que
generalmente impide la lectura de los textos escritos. Para alcanzar esta lectura se
oferta la herramienta del zoom, que reproduce en la pantalla sélo un detalle de la
pagina entera. Como correctamente plantea Omar Calabrese (1987 [1989]: 84-105),
leer estos detalles, provenientes de una totalidad disponible, significa "leer mas" sobre
el todo analizado. Por lo tanto, esta memoria texto "duplicada” construye una
memoria esencialmente de detalles, es decir, de rasgos generalmente no observables
espontaneamente frente al todo. Un ejemplo de este caso es Critica. Revista
Multicolor de los Sabados. 1933-1934 (1999. Buenos Aires: Fondo Nacional de las
Artes). [l Otro ejemplo es la memoria texto "duplicada” que propone la pagina de
internet http://www.proyectovenus.org/ramona —soporte semejante al del cd-rom-
donde puede leerse/consultarse la coleccion completa de la publicacion ramona.
Revista de artes visuales.

Otra variante de esta memoria texto "duplicada™ son las transposiciones al soporte
pelicula que constituyen las microfilmaciones de colecciones que ofrecen las
hemerotecas institucionales. Si bien aqui también es posible la construccion de
memoria mediante una lectura de detalles, la pérdida de calidad que genera este
soporte filmico relativiza este "leer mas".

3.2 Reproduccién facsimilar parcial

La memoria de forma reproduccion facsimilar, pero no de la coleccién completa de
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un titulo sino de so6lo de parte de ella, implica una seleccién del material. Esta
seleccion suele diferenciarse en dos grandes tipos: la seleccion representativa de lo
que fue el titulo, y la seleccion laudatoria, es decir de sus paginas mas logradas o con
mayor repercusion en su época.

Aunque es evidente que la selecciéon laudatoria no da cuenta de lo que fue la
publicacion, la seleccion representativa —que en general es mas dificil de encontrar—
suele adolecer del mismo inconveniente ya que la nueva circulacion del material
obliga a una selecciéon de textos que permita su comprension sin necesidad de
reconstruir acabadamente el intertexto, que por otra parte sabemos es una tarea
imposible. En consecuencia, esta seleccion es una antologia que copia solo el
"dialogo" que ese titulo tuvo con los hechos histdricos que siguen teniendo presencia
en el tiempo de la nueva circulacion del material. Por lo tanto, la seleccion s6lo
recupera lo que para el presente de la reproduccion es historia significativa, dejando
de lado los fragmentos de la publicacién que dialogaron con un pasado que ya casi no
se recuerda. La memoria texto asi duplicada, recuperada para un publico mayor al que
concurre a las hemerotecas, construye una memoria texto comprensible para el
intertexto actual, que no hace otra cosa que eliminar del pasado de la publicacion su
cotidianeidad perdida por el actual presente histérico.

La caracteristica de esta memoria asi conformada tiene sus consecuencias. Porque de
lo descripto surge que se trata de unamemoria texto fragmentada. Y citando
nuevamente a Calabrese (1987 [1989]: 84-105), hablamos de fragmento, y lo
distinguimos de detalle, cuando poseemos una parte proveniente de una totalidad que
se encuentra ausente. Luego, leer fragmentos implica una operacion semejante a la de
induccion desde ese fragmento para imaginar la totalidad ausente. Esta lectura
"inductiva", desde fragmentos laudatorios sélo construye una memoria de hitos,
mientras que la lectura inductiva pero desde fragmentos representativos, a pesar de su
intencidn, construye una memoria recortada de la cotidianeidad del medio: la
cotidianeidad recuperada desde los fragmentos suele ser, por lo dicho, una
cotidianeidad comprensible para la mirada actual. Por lo tanto, lo dicho: una memoria
de hitos y una memoria de cotidianeidad comprensible que principalmente refuerza la
memoria existente en lugar de ampliarla. La recuperacién de hechos o cotidianeidades
olvidadas de medios es una tarea histérica-analitica que suele ser tratada con la forma
historia.

Un ejemplo de esta forma reproduccion facsimilar parcial es el ya citado Dofia Maria
Retazos. Francisco de Paula Castafieda, pero en este caso porque a la reproduccion
facsimilar completa del periédico Dofia Maria Retazos el libro agrega la reproduccion
facsimilar de sélo dos nimeros de otro periddico escrito por el fray Francisco de
Paula Castafieda: se trata del Despertador Teo-Filantropico, Mistico -Politico. (€]

Esta antologia intenta ser representativa, en este caso del estilo literarioy
personalidad politica de Paula Castafieda —recordemos que se trata de un periédico de
autor—; asi lo propone Néstor Auza en el estudio preliminar de la edicion. Otro
ejemplo, pero de caréacter laudatorio, es La Nacion. Los grandes sucesos del siglo
(2000. Buenos Aires: Editorial Planeta). Se trata de una seleccion de primeras planas
del diario sobre los hechos politicos y sociales mas importantes, 0 mas recordados, del
siglo XX. Es cierto que la seleccion es, puede decirse, tematica, pero es laudatoria del
diario La Nacion en tanto lo construye como testigo directo de todo el siglo.

Otro ejemplo que quiero proponer para esta forma reproduccién facsimilar parcial es
un caso atipico. La revista argentina de actualidad Gente, al cumplir 35 afios de
existencia, publicé Libro aniversario, una edicion que incluyd la edicion facsimilar de
su nimero 0, correspondiente al 6 de mayo de 1965, que no habia tenido circulacion
social. Se trata de un caso atipico que "completa™ la memoria social de la revista con
la circulacién publica de su prehistoria privada.

3.3 Reproduccién no facsimilar total

Partiendo de la memoria facsimilar total, hemos visto como la memoria facsimilar
parcial construye la memoria de los medios graficos a partir de la lectura inductiva de
fragmentos. Partiendo nuevamente de la memoria facsimilar total, el caso que
Ilamamos ahora no facsimilar total propone reproducciones no exactas de los textos
originales, donde se pierden las caracteristicas retdricas originales de los textos
reproducidos. Las principales pérdidas son la disposicidon original de los elementos en
la pégina, la tipografia, en muchas oportunidades —si las habia— las ilustraciones o
fotografias, las publicidades, los encabezados de pagina, y en algunos casos también
la utilizacion arcaica del idioma que es reemplazada por un uso correcto, para nuestra
contemporaneidad, del mismo.

Estamos en presencia, asi, de una recuperacion en muchos casos s6lo verbal de los
materiales originales, que llega en otros casos a ser hasta una especie de traduccion
de los textos originales a las formas idiomaticas actuales.

El resultado de este caso de forma reproduccion es una memoria texto representada.
Y su caracteristica principal es que construye una memoria de los medios graficos
casi exclusivamente de los contenidos de viejos textos de la prensa. Sigue siendo una
memoria texto, pero principalmente contenidista.
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Podemos citar pocos ejemplos. Es logico que esto ocurra debido a que si el tamafio de
la coleccion completa de un determinado titulo permite su reproduccién total, no
existen grandes impedimentos econdmicos para que su reproduccion sea facsimilar.
Sin embargo, existen algunos casos. Uno de ellos es La Montafia. Periddico socialista
revolucionario —1897— (1996. Bernal: Universidad Nacional de Quilmes).[®) La
edicion reproduce la coleccion completa de esta publicacion conformada por 12
numeros. El tamafo original tabloide del periddico fue abandonado para presentar en
esta reproduccién un tamafo libro. Ademas fue, como se adelanta en la nota editorial,
modernizada la grafia y la puntuacién. Se trata entonces de una version, fiel en
contenidos, pero no graficamente a las ediciones originales del titulo. Pero se trata
ademas de una version que presenta un espiritu de tal. Esto es asi porque esta
reproduccion no es una transcripcion verbal de los textos segln la caja tradicional de
los formatos libro, sino que propone un disefio de pagina en esta caja libro que trata
de copiar el equilibrio y distribucién del disefio original de La Montafia. Claro esta
que el menor tamafio de la caja genera modificaciones importantes: la principal, el
pasaje de ediciones originales de 8 paginas de tres columnas a reproducciones de
aproximadamente 25 paginas de dos columnas.

De la misma coleccion de libros, "La ideologia argentina” dirigida por Oscar Teran,
tomamos un segundo ejemplo. Se trata de La voz de la mujer. Periédico comunista-
anarquico (1997. Bernal: Universidad Nacional de Quilmes). (1% |as modificaciones
retoricas presentes en esta version de la publicacion son semejantes a las descriptas
para el caso de La Montafa.

Obsérvese en estos dos ejemplos lo expuesto en el apartado "3.1 Reproduccion
facsimilar total" sobre qué tipo de titulos son los que obtienen reproducciones totales.

3.4 Reproduccién no facsimilar parcial

Nos queda analizar un UGltimo caso, que no es otra cosa que la suma de las
modificaciones ya descriptas en los apartados 3.2 Reproduccion facsimilar parcial” y
"3.3 Reproduccion no facsimilar total" con respecto a la forma reproduccion del tipo
facsimilar total. Por lo tanto, no se aportard aqui ninguna reflexion nueva, sino que
debe analizarse este caso segln lo ya dicho. Las reproducciones no facsimilares —
versiones— de so6lo parte de las colecciones completas de titulos de la prensa grafica
proponen una memoria fragmentada y representada. Las antologias resultantes
pueden ser representativas o laudatorias, pero sélo del contenido de las publicaciones
originales. Por lo tanto, la lectura "inductiva" de fragmentos s6lo puede construir una
memoria contenidista de estas publicaciones.

Un ejemplo es Revista de Filosofia. Cultura-Ciencias-Educacion (1999. Bernal:
Universidad Nacional de Quilmes).[1® El ejemplo es interesante porque
perteneciendo este libro a la misma coleccion que las ya citadas reproducciones de La
Montafia y La voz de la mujer, aqui no hay ningln intento de representar el disefio de
la revista original. Por lo tanto, la antologia s6lo pretende representar los contenidos
de la publicacion.

Otro ejemplo, donde aqui la antologia tiene una bdsqueda laudatoria, es EI nuevo
periodismo (1987. Buenos Aires: Editora/12). Este libro recopil6 articulos aparecidos
en el diario Pagina/12 en los pocos meses de existencia que tenfa hasta esa fecha.
Otro ejemplo es La Nacién: Sefior Director: Las mejores Cartas de Lectores
publicadas en 1997 (1998. Buenos Aires: Espasa). Ambos casos presentan antologias
que no son de todos los géneros presentes en estos diarios, sino de sélo algunos. Por
lo tanto, la memoria construida no sélo es fragmentada sino que es aln méas
restringida, y curiosamente, por ejemplo para el caso de La Nacion, ni siquiera al
género que define al medio diario —como es la noticia en el formato crénica—, sino
de un tipo de textos que podria estar ausente de este medio. Ambos libros son
"automemorias”, que en ambos casos buscan adscripciones a lineas histéricas de la
prensa grafica: al "nuevo periodismo™ norteamericano en el caso de Pagina/12, a la
"tradicion de los mas importantes diarios del mundo” como dice la misma contratapa
del libro en el caso de La Nacion.

Otro ejemplo de interés es La novela semanal. 1917-1926 (1999. Argentina:
Universidad Nacional de Quilmes y Editorial La Pagina —cuatro tomos-).[*2l A la
memoria texto fragmentada y representada base de esta reproduccién, la edicién
agrega la reproduccion facsimilar de avisos publicitarios aparecidos en la revista. En
la introduccion se propone “una doble lectura: la del mundo de ficcion que proponen
los relatos, junto a la realidad cotidiana que presentan los avisos". Un dltimo ejemplo,
de caracteristicas parecidas a La novela semanal. 1917-1926, pero sin ningun tipo de
reproduccion facsimilar de la publicacion original, o sea exclusivamente memoria
texto fragmentada y representada, es El diario de la CGT de los argentinos (1997.
Argentina: Universidad Nacional de Quilmes y Editorial La Pagina —cuatro
tomos-). [13]

Se habré podido observar en las descripciones de los ejemplos propuestos para los
cuatro tipos de memoria forma reproduccion, que en la mayoria de los casos la nueva
edicion de esos viejos textos va acompafiada de notas introductorias o analisis criticos

articulo-ida=29&idn=1&arch=1.php.htmI[15/11/2016 05:37:23 p.m.]



figuraciones, teorfa y critica de artes

que intentan reconstruir, o dar una minima noticia de, el intertexto original de esos
medios graficos. De esta manera la forma reproduccion se complementa con formas
historia que cumplen el papel de minimos o importantes acercamientos a la memoria
discurso de esa prensa grafica.

4. Otras formas de memoria

En general no se ha prestado la suficiente atencion a algunas formas indirectas de
construccion de la memoria de los medios. Es el caso de las antologias de textos de
autores consagrados, publicados originalmente en medios gréaficos. Un caso
paradigmatico en Argentina son las distintas antologias de aguafuertes de Roberto
Arlt, publicadas inicialmente en el diario EI Mundo desde 1928. Estas antologias
sirvieron para construir el perfil periodistico, politico y literario de Arlt, pero no
tuvieron la misma fuerza para construir la memoria social del diario EI Mundo, o
mejor dicho, construyeron una memoria sumamente sesgada.

Arlt no fue EI Mundo, luego es correcto que estas antologias de aguafuertes muchas
veces sitlen y construyan casi anecddticamente al diario como d&mbito de publicacion
de las mismas. Pero simultaneamente la memoria de El Mundo por momentos termina
siendo reducida a la presencia de Arlt en sus paginas, a punto tal que tacitamente sélo
se recuerde los primeros afios del diario a pesar de haber sido editado hasta la década
del '60.

A este caso paradigmatico podemos sumar la antologia de escritos de Jorge Luis
Borges que tiene por titulo Textos cautivos. Ensayos y resefias en ElI Hogar (1936-
1939) (1986. Buenos Aires: Tusquets Editores) 14 y Borges en Revista Multicolor.
Obras, resefias y traducciones inéditas (1995. Buenos Aires: Atlantida). 15 Ambos
libros dan cuenta de la conocida participacion de Borges en estos medios graficos. Al
igual que las distintas recopilaciones de aguafuertes de Arlt, estas reimpresiones de
articulos de Borges tienden, paraddjicamente, a fortalecer las asociaciones Borges-El
Hogar y Borges-Critica y a disociar a EI Hogar y Critica de Borges. La pérdida de
rasgos de estos titulos, en la memoria sobre ellos, debido a la presencia en los mismos
de figuras emblematicas de la literatura argentina, fue expuesta acerca de la relacion
Arlt-El Mundo. Pero sobre el segundo aspecto, la disociacién de estos autores de los
titulos, circunscribiendo el estilo de los textos a Borges y a Arlt, yraravez
observandolos como componentes del estilo de EI Hogar, Critica 'y EI Mundo, aunque
mas no sea temporariamente, existe poca reflexion. Al respecto resulta interesante
comparar Borges en Revista Multicolor con la reproduccién de la coleccion completa
del suplemento en cd-rom ya citada. El libro identifica —y reproduce— no sélo los
articulos firmados por Borges con su nombre, sino también los firmados con
seuddnimo y los no firmados. Por lo tanto, la memoria texto "duplicada” de la edicién
en cd-rom, atribuible al diario, en Borges en Revista Multicolor se convierte en una
memoria texto representada de Borges escritor, solidificando el lugar comun
reduccionista de tildar a Critica de "diario sensacionalista donde también escribia
Borges".

Por lo tanto, la resultante de esta memoria indirecta con estas caracteristicas es la
construccion de una memoria estereotipada sobre estos medios gréaficos.

Es necesario realizar una minima referencia a otras formas de la memoria de los
medios que coexisten en nuestra sociedad junto con las ya descriptas. Se trata de las
muestras de publicaciones antiguas, que técnicamente seria un caso de forma archivo
pero de duracion limitada. Podemos pensar en ellas como una forma de memoria
efimera que, segun cuél sea el criterio de la muestra, puede proponer una memoria
"discurso".

Por altimo, forman parte del espacio social, las casas de venta de publicaciones
antiguas. Estos comercios completan la memoria de los medios graficos con
heterogéneas colecciones —a veces completas, la mayoria incompletas—
permanentemente en movimiento: retiro de ejemplares, ingreso de ejemplares. Se
trata entonces de una particular forma cambiante de memoria, que a pesar de su
también caréacter efimero —en composicién— posee un presencia constante en el
entramado social.

La diferenciacion y ordenamiento de tipos de memorias de la prensa gréfica
realizados en este trabajo tiene un objetivo central: poner en evidencia la coexistencia
de distintos tipos de memorias con distintas consecuencias enunciativas; observar que
la articulacion de estos distintos tipos de memorias puede ser revisada desde la
diferenciacion entre memoria texto y memoria discurso, donde esta Ultima posee un
caracter "asintotico"; la convivencia de memorias de algunos titulos con sus presentes,
y la consiguiente participacion de estas memorias en la consolidacion y/o redefinicion
de sus distintos contratos de lectura, y el peso de estas memorias en la definicion de
las caracteristicas de estos medios como fuentes o documentos de distintos tipos de
historias que abrevan en ellos.
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1. Un ejemplo son los manuales de estilo de Clarin y La Nacién. El estilo es aqui no
s6lo reglamentado sino también, y tal vez principalmente, justificado. En estas
argumentaciones, explicita en La Naciéon, mas implicita en Clarin, es donde se recurre
a la historia del titulo recuperando y reconstruyendo su memoria, y legitimando su
presente. —Arte Grafico Editorial Argentino S.A. Clarin (1997) Manual de Estilo. Buenos
Aires: Clarin/Aguilar; Sociedad Anénima La Nacién (1997) Manual de Estilo y Etica
periodistica. Buenos Aires: Espasa Calpe—. (volver al texto)

2. Ejemplo de memoria externa es Sidicaro, Ricardo (1993) La politica mirada desde
arriba. Las ideas del diario La Nacion 1909-1989. Buenos Aires: Sudamericana. (volver
al texto)

3. Utilizo aqui la distincién entre censura politica, econémica e ideolégica realizada por
Christian Metz para el caso del cine. La misma es extrapolable a otros campos de
objetos culturales. (volver al texto)

4. La variedad de casos de forma historia puede ser ilustrada con la siguiente
enumeracion que no trata de ejemplificar todas las posibilidades pero si de dar cuenta
de las grandes diferencias: Auza, Néstor Tomas (1978) El periodismo de la
Confederaciéon. 1852-1861. Buenos Aires: Eudeba; Rivera, Jorge B. (1995) El
periodismo cultural. Buenos Aires: Paidds; Steimberg, Oscar y Traversa, Oscar (1985)
"Por donde el ojo llega al diario: el estilo de primera pagina"™ en (1997) Estilo de
época y comunicacion mediatica. Buenos Aires: Atuel. (volver al texto)

5. De la revista cultural Martin Fierro, dirigida por Evar Méndez, se reproducen los 37
numeros que sac6 entre febrero de 1924 y noviembre de 1927 —debido a los nameros
dobles, la ultima edicion lleva la numeracion 44-45—; la edicién es completada con un
estudio preliminar de Horacio Salas.

Dofla Maria Retazos fue un periédico de autor escrito por el fray Francisco de Paula
Castafieda, que tenia como subtitulo o bajada que acompafiaba a su nombre: "De
varios autores trasladados literalmente para instruccion y desengafio de los fil6sofos
incrédulos que al descuido y con cuidado nos han enfederado en el afio veinte del siglo
diecinueve de nuestra era cristiana". La edicion reproduce los dieciséis nimeros
publicados entre el 27 de marzo de 1821 y el 1° de agosto de 1823, y se completa
con un estudio preliminar de Néstor Tomas Auza. (volver al texto)

6. La definicion de facsimile es "Perfecta imitaciéon o reproduccién de una firma,
escrito, dibujo, impreso, etc." —Real Academia Espafiola (1992) Diccionario de la
Lengua Espafiola. Vigésima primera edicion. Madrid: Espasa—. De acuerdo a qué
alcance le demos al calificativo de "perfecta” podemos aceptar el soporte cd-rom como
facsimil de originales papel, teniendo en cuenta que también es aceptado el término
facsimil para reproducciones fotogréaficas y que también es utilizado en el area de la
comunicacién para la técnica de transmision a distancia de la composiciéon de diarios
para su impresién en lugares alejados —Clarin (1999) Enciclopedia Clarin. Argentina:
Plaza & Janes—. Al aceptar, o asimilar, una edicibn en cd-rom como facsimilar
estamos haciendo hincapié en su copia fotografica de originales, a pesar de tratarse
de una reproduccién digital de esa copia fotogréafica. (volver al texto)

7. La Revista Multicolor fue el suplemento cultural del diario Critica que dirigieron
Jorge Luis Borges y Ulyses Petit de Murat. La edicion en cd-rom esta a cargo de
Nicolas Helft y reproduce los 61 numeros aparecidos entre el 12 de agosto de 1933 y
el 6 de octubre de 1934. Se completa con un libro que incluye un prélogo de Horacio
Salas, textos de Sylvia Saitta, una antologia de articulos y la reproducciéon facsimilar —
papel— del primer nimero del suplemento. (volver al texto)

8. Los nameros reproducidos son el 72 y 73 correspondientes al 13 de septiembre de
1821 y al 13 de septiembre de 1822. El periédico circulé entre 1820 y 1822. (volver
al texto)

9. La Montafia fue dirigida por José Ingenieros y Leopoldo Lugones y apareci6 entre el
1° de abril y el 15 de septiembre de 1897. (volver al texto)

10. La voz de la mujer fue un periédico feminista anarquista que aparecié entre enero
de 1896 y enero de 1897. La edicion incluye un trabajo de presentacion de Maxine
Molineux. (volver al texto)

11. Este periédico fue dirigido por José Ingenieros y Anibal Ponce. Aparecié entre los
afios 1915 y 1929. El prélogo y seleccion de textos fueron realizados por Luis
Alejandro Rossi. (volver al texto)

12. La novela semanal fue una revista con relatos breves destinados a los sectores
populares. La edicion comentada circulé6 como libro suplemento —gratuito— del diario
Pagina/12. La seleccion y el prélogo son de Margarita Pierini. (volver al texto)

13. El semanario CGT edit6 55 nimeros entre mayo de 1968 y febrero de 1970. Fue
fundado por Raimundo Ongaro y Ricardo De Luca, y dirigido por Rodolfo Walsh. Igual
que La novela semanal. 1917-1926, El diario de la CGT de los argentinos tuvo la
forma de libro suplemento —gratuito— del diario Pagina/12. La seleccion de textos es
de Ernesto Lépez, Mario Greco y Carlos Borro. (volver al texto)

14. Edicién a cargo de Enrique Sacerio-Gari y Emir Rodriguez Monegal. El libro esta
ilustrado con la reproduccion de paginas y fragmentos de la revista original. (volver al
texto)

15.  Investigacién y recopilacién de Irma Zangara. Recordemos que la Revista
Multicolor fue un suplemento cultural del diario Critica aparecido entre 1933 y 1934.
Este libro también esta ilustrado con la reproduccién de paginas y fragmentos del
suplemento original. (volver al texto)
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