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Abrir Variaciones sobre la historia del arte es entrar en una geografia
particular, compleja y paciente. Diciendo esto no puedo dejar de pensar en
aquel dibujo de Saul Steinberg -artista que tanto le gustaba a Gombrich-,
que tituld licidamente “Autogeografia”. Se trata de un dibujo que
describe una topologia singular y personal, la propia. Steinberg situa en su
mapa a Milan al lado de Manaos y enfrentada a New York y separada de
ella s6lo por un pequefio rio. La de Gombrich también es una geografia de
amabilidades y rigores, de cercanias y lejanias.

La escritura de una resefa sobre las Variaciones sobre la historia del arte
cuando el propio Gombrich ha transitado el género con gusto y rigor -
inspirador y amenazador al mismo tiempo- deberia consistir en el
resultado de una-experiencia de lectura permanentemente alerta, a la vez
que en el de un experimento de bisqueda estética. Vuelvo a repasar sus
escritos -todos diferentes entre si en desarrollo y extension- sobre
Panofsky, sobre Gowing, sobre Praz, sobre Langton Douglas, Haskell,

Variaciones sobre la historia del arte. Ensayos y
conversaciones de Ernst H. Gombrich, Buenos Aires,
Edhasa, 2015. Seleccion y prélogo de Matias Serra
Bradford. Traduccion de Mirta Rosenberg.

Starobisnki o Schama: se me presentan mas como textos criticos
rigurosos que como presentaciones informadas de ediciones nuevas o
viejas de los autores elegidos.

Las resefias recopiladas pertenecen a diferentes momentos de un periodo
extenso que recorre desde 1945 a 2000. En lineas generales estan menos
centradas en la descripcion de la obra de los autores resefiados que en la
construcciéon de un dialogo erudito sobre las decisiones y las
conclusiones de cada trabajo. Cuando comenta el ensayo La perspectiva
como forma simbolica de E. Panofsky, por ejemplo, cuestiona la manera
monolitica en que fue pensada la construccion espacial en tanto
resultante de una vision.de €poca o, en el caso de Tres ensayos sobre el
estilo, se distancia de la generalidad que asume la sistematizacion de un
periodo historico. Los riesgos que visualiza en los textos panofskianos
son al menos dos: por un lado, el de la homogeneizacion estilistica para
describir extensos periodos de la historia del arte -por ejemplo, el



barroco- y por otro, la resolucion de ciertas conexiones iconoldgicas que
pueden aparecer, para Gombrich, como un juego de asociaciones osadas y
eruditas.

En la serie de resefias seleccionadas para este volumen (Parte IV)
Gombrich va delimitando territorios metodologicos: como ya dijimos, se
separa de los excesos de las asociaciones informadas y cultas, desestima
el uso de algunas herramientas simples de la psicologia para explicar un
rasgo de estilo, se aleja de las grandes generalizaciones como también de
la excesiva fragmentacion del fendomeno a interrogar tanto en la
observacion como en la interpretacion.

En lamisma seccion sefiala una cierta debilidad en el texto de Gowing que
habria devenido del intento de creacion de vinculos entre estilos y rasgos
psicoldgicos del artista, “conexion mas bien trivial entre arte y vida” (pag.
220) como también del de un establecimiento de relaciones “livianas”
entre arte y literatura en Praz o de la mirada fragmentada de Langton
Douglas cuando habla de las precariedades artisticas del Leonardo pintor.
Pero seria injusto que estos sefialamientos quedaran como el rasgo
decisivo y distintivo en sus comentarios, ya que el escritorio de Gombrich
-el que se configura en las escenas de su escritura- no sélo esta lleno de
libros o de correspondencia entre maestros, pares y discipulos, sino de
agradecimientos y reconocimientos, con la atencién puesta en el
conocimiento y las trayectorias de autores y artistas.

Cuando Gombrich le dedica unas lineas a Julius von Schlosser le adjudica
una condicion de "anacronismo", rasgo que el prologuista Matias Serra
Bradford considera como una caracteristica que comparten maestro y
discipulo.

El estilo de Schlosser, detalla Gombrich, era cultivado.y personal,
conscientemente anticuado, y afiade que en tiempos como los nuestros

Schlosser eligio ser un anacronismo “en el mejor sentido de la
palabra”. (Es ésta, hay que creer, otra instancia de la ironia, de
Gombrich, que no podia no verse reflejado en su propio comentario.)

(pag.12).

Gombrich nos entrega sus buenos modos y con ellos un mundo de
valores, entre herencias 'y mandatos. Se van transparentando su
formacidn, en cierto sentido sus legados, sus lecturas, las discusiones con
sus pares. Muestra de ello es el poema de Po Chii-i (Parte V) que le regala
-una ofrenda con alguna exigencia previa de acuerdo- a Rudolf Arnheim.
Se trata de un poema que describe el lugar en el que el poeta ha decidido
vivir: es una eleccion. Sin embargo, la certidumbre de haber tomado una
buena decision sera construida con el correr del tiempo, paso a paso. El
regalo obvia el equilibrio entre cultura y naturaleza y se detiene, en
cambio, en la descripcion minuciosa de una proporcion constructiva que
se configura como uno de los rasgos de la armonia del lugar. Une el
fragmento literario chino -a partir de la inclusion de una segunda
traduccion- a las busquedas formales clésicas con la promesa de placer en
eldescubrimiento.

También cuando se refiere a Panofsky no s6lo reconoce sus saberes
expertos sino que destina un espacio para hablar de su gentileza y
humildad ante el sefialamiento de Gombrich en A7t and Illusion sobre los
argumentos que sostienen que habria interpretado de manera errénea “un
pasaje de Vitrubio bastante oscuro”.

Gombrich citaa Panofsky:
No tengo dudas de que su libro [Art and lllusion] hard por las

generaciones futuras-lo que el libro de Riegl hizo por mi y por mis
contemporaneos.



Lamentablemente, yo mismo soy demasiado viejo y estoy
activamente demasiado acostumbrado a los viejos modales como
para participar de este desarrollo: mas bien me siento como el
perro en el Ganimedes de Correggio que mira hacia el cielo en el
cual su dueno, sostenido en lo alto por el dguila, esta por
desaparecer.

Pero; como ese perro, tengo una vaga conciencia del hecho de que

algo extremadamente importante estd sucediendo (1° de marzo,
1960).

Y contintia el propio Gombrich:

JPuede a uno asombrarle que el escritor de una carta de este tipo fuera
idolatrado por sus alumnos y colegas? Hegeliano o no, sin duda se
mereceunrinconen el Paraiso (pag.217).

Gombrich es un caballero: en principio lo es por el detenimiento en los
escritos de los otros, lo es también por su mirada cuestionadora pero
atenta y generosa en el comentario de las fortalezas de los trabajos; me
refiero ademds a la peculiar -y tal vez convencida por su fatalidad-
autodefinicion de "un poco antiguo" no s6lo como una referencia a la
propia concepcidon de la' historia del arte sino también por la
consideracion de la responsabilidad del historiador en los espacios de
ensefanza de esa historia del arte. También creo que la caballerosidad de
Gombrich esuna cuestion de método y de compromiso de un tiempo y de
un fempo en el disefio del trabajo, la propuesta, el camino y los resultados
de las demandas y las posibles respuestas de cualquier investigacion
sobre ciertos objetos, los artisticos, y un conjunto de producciones que
acompanan, explican, comentan, periodizan dichos objetos. Se trata de

una escena que evidencia un ritmo paciente, permitiéndose la
posibilidad de demorarse, deno ceder frente a clichés casi publicitarios.

La historia del arte "acumulativa" concebida por Gombrich privilegia el
espacio de los ornamentos, de los accesorios, de la valoracion o no de los
objetos decorativos, de la deteccion de anomalias fuera del sistema y de
las reglas imperantes, de los sintomas (a la manera de Warburg) mas que
de creer y obedecer a los relatos tradicionales, ddndole un espacio a los
procesos de “6smosis”, “del contacto y del conflicto” (pag. 46) entre
distintas regiones y temporalidades del arte. Se trata de una narracion no
lineal ni prolijani homogénea ni general.

Para confesar la atroz verdad, he llegado a preferir a los entendidos
honestos antes que cualquier uso deshonesto o equivocado de la
historia del arte. Soy de una constitucion delicada, y clichés como el de
que el arte del Renacimiento refleja el descubrimiento del hombre
tienden a enfermarme (pag.25[1966]).

Yunas paginas mas adelante:

No, no instemos al nifio a familiarizarse con disenios sin vida, sino
mdas bien con obras y formas que pueda amar. La simple sugerencia
presente en un libro estadounidense (de A. Pope) de introducir en las
bibliotecas escolares cuadros enmarcados que el nifio pueda pedir
prestados e intercambiar como un libro podria ser un método mucho
mas natural y potencialmente fructifero. Y, antes que nada, al hablar
de apreciacion' no. conviene olvidar el consejo desafiante de
Schopenhauer: "Unaobra de arte debe ser tratada como un principe.
Ellatienequedirigirte lapalabra primero"(pag. 41 [1939]).

El libro contiene muestras de una obra vasta, en este caso “ensayos y



conversaciones”, y reune articulos y didlogos que Gombrich mantiene en
el tiempo desde finales de la década del 30" hasta los inicios del siglo XXI.
Se presenta ordenada segin una serie de géneros -mas o menos
académicos-, pero en todos los casos han sido puestos en movimiento por
el autor a lo largo de su intensa trayectoria. Quiero decir con esto que los
géneros discursivos recopilados en Variaciones sobre la historia del arte,
aunque variados en estilos y enunciaciones, no son improvisados ni
imprevistos; por el contrario han sido -elaborados y repensados en
distintas obras, en distintos momentos de su carrera académica o
institucional reflexionando en ellos tanto sobre objetos artisticos
indiscutidos para una historia del arte como cuando trata experiencias o
interrogantes menos consensuados en cuanto a su legitimacion en el
campo estético. Podriamos decir que en el ordenamiento de esta edicion
que sigue el criterio genérico queda la sugerencia de una trayectoria
previsible a través de lecturas sociales sostenidas sobre un conjunto de
temas. Pero si bien el agrupamiento por géneros nos entrega una clave
para asegurar la interlocucion, el estilo Gombrich dispone la primera
jugada para conversar sobre un tema inédito o no, para descubrir un
aspecto ya tratado o una curiosidad no tratada atn en la historia del arte.
En cualquier caso, los “ensayos y conversaciones” revelan obras de arte
en la vida de textualidades criticas, descubren experiencias estéticas en la
trama de sus recreaciones o interpretaciones sea en comentarios o en
informes académicos, tratandose siempre de- los redescubrimientos
ocurridos desde diferentes presentes.

En la primera parte los articulos seleccionados reflexionan sobre la
relacion polémica, a partir de posibilidades y restricciones en distintos
momentos y geografias, entre arte y educacion. Retine las perspectivas de
alguien que se ha dedicado a ensefiar historia del arte en instituciones bien
diferentes entre si durante toda su vida dirigiéndose a distintas audiencias,
conintereses diversos.

Una segunda parte recorre temas singulares tratados por un conjunto de
textos criticos sobre los estilos clasicos. No podemos dejar de mencionar
en esta seccion el articulo en el que discute cierta tradicion en eluso de los
barnices en el arte y su reflexion sobre el valor y los objetivos de esta
practica discontinua y complementaria.

La tercera parte reune entrevistas y didlogos y se despliegan en ella otros
aspectos de las nociones definidas por Gombrich: el arte pensado como
“sinfonico”, siempre articulado con otras producciones culturales, en
conexion con el antes y aun con el después (pag. 160); el “caracter
sistematico” del funcionamiento de los estilos con el consecuente efecto
de disponibilidad en produccion y de previsibilidad en la posicion del
espectador (pag. 161); la precaucion en la aplicacion de ciertas
disciplinas o de ciertas metodologias para comprender cualquier
fenomeno artistico; la atencion a las restricciones contemporaneas
cuando se interroga el pasado; la definicion de ‘“historia cultural”
discutida con Peter Burke, entre otras.

En la Parte VI se reunen obituarios y homenajes. En el ultimo articulo
podemos decir que todo vuelve a empezar, aunque en otro punto. En la
trayectoria propuesta para el lector -si éste fuera disciplinado- se retorna a
la historia y 1a mision del Instituto Warburg, surgido “a partir y alrededor
de la biblioteca de un solo hombre” y al que Gombrich se une para
completar la publicacion de los trabajos de Aby Warburg. El repaso de su
“memoria personal” finaliza con un llamado de atencion acerca del costo
que podria tener la ausencia de los instrumentos indispensables -“el
abandono obligatorio de las lenguas clésicas”, por ejemplo- para
garantizar la continuacion de los estudios de las tradiciones historicas y
humanistas.

Marita Soto



